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তৃতীয় সংস্করণের নিবেদন 


“বাংলার লোক-সাহিত্য” পরিবর্ধিত তৃতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হইল। প্রায় 
এক বৎসর পূর্বেই গ্রন্থখানি নিঃশেষিত হুইয়] গিয়াছিল, ইহার বৃহৎ আয়তনের 
জন্যই মুদ্রণ কার্ধে এই বিল্বটুকু অপরিহার্ধ হইল, স্থৃতরাং পুস্তকখানির অভাবের 
জন্য ধাহাদের অস্থৃবিধ। স্থষ্টি হইয়াছিল, তাহাদের নিকট দুঃখপ্রকাশ করা ব্যতীত 
আর কোন উপায় নাই। 

তৃতীয় সংস্করণে ইহার কলেবর আরও বৃদ্ধি পাইল। তবে ইহার ভূমিকা 
অংশটিই বিস্তৃততর করার প্রয়োজন বোধ করিয়া প্রধানতঃ এই অংশই ইহাতে 
বিস্তৃত করা হইল; অন্ান্ত অধ্যায়গুলি এই গ্রন্থের মধ্যে বিস্তৃত না করিয়া 
প্রত্যেকটি অধ্যায় লইয়াই এই গ্রন্থের এক একটি স্বতন্ত্র খণ্ড প্রকাশ করিবার 
ইচ্ছা! রহিল; স্ৃতরাং বর্তমান গ্রস্থখানিকে "বাংলার লোক-সাহিতো"র প্রথম খণ্ড 
বলিয়া নির্দেশ কর] গেল; ছড়ার সংকলন ও আলোচনামূলক এই গ্রন্থের দ্বিতীয় 
খণ্ড শীঘ্রই প্রকাশিত হইবে। এইভাবে বিষয়গুলিকে বিভিন্ন খণ্ডে বিভক্ত না 
করিয়া প্রকাশ করিলে ইহাদের বিস্তার ও বৈচিত্র্য সম্পর্কে পরিপূর্ণ ধারণা! স্থটি 
কর! সম্ভব হইবে না। প্রবাংলার লোক-সাহিত্যে'র এই প্রথম খণ্ডে সাধারণভাবে 
বিষয়টির আলোচনা কর! হইল, অন্যান্ত খণ্ডে প্রত্যেক বিষয়েরই সম্কলন এবং 
বিস্তৃততর আলোচন৷ প্রকাশিত হইবে। পাঠকবর্গের মধ্যে আগ্রহের পরিচয় 

ইলে এই গ্রন্থখানি এই প্রকার অস্ততঃ ছয়টি বিভিন্ন খণ্ডে গ্রকাশ করিবার 
টচ্ছ! রহিল। 

এই গ্রস্থখানি সম্পর্কে এই বিস্তৃত পরিকল্পনা করিবার প্রধান কারণ এই ষে, 

প্রকাশিত হইবার পর হইতেই পশ্চিমবঙ্গ এবং পূর্ব পাকিস্তানে বাংলার 
নাক-সাহিত্যের অনুশীলন সম্পর্কে যথেষ্ট উৎসাহের পরিচয় পাওয়া যাইতেছে 
বং যে সক্কোচ এবং আশঙ্কা লইয়া আমি এই গ্রস্থখানি বাঙ্গালী পাঠক সমাজের 
টন প্রথম উপস্থিত করিয়াছিলাম, তাহা সম্পূর্ণ দূর হইয়া গিয়াছে। কয়েক 
খসরের মধ্যেই এমন একথানি গ্রন্থের তিনটি সংস্করণ উত্তীর্ণ হইয়া] যাওয়ার 
ধ্যেই ইহার জনপ্রিয়তা সম্পর্কে আভাস পাওয়া ঘাইবে। বিশেষতঃ কলিকাতা 
বশ্ববিষ্থালয়ের বাংলা এম. এ. পরীক্ষায় লোক-সাছিত্য একটি বিশেষ পাঠ্য 
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বিষয়রূপে গৃহীত হইয়াছে । এই বৎসর কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের লোক- 
সাহিত্য বিষয়ের ষোলজন ছাত্রছাত্রীর একটি দল বর্তমান গ্রস্থকারের নেতৃত্বে 
পুরুলিয়৷ জিলার পশ্চিম প্রাস্তব্র্তী বিভিন্ন পল্লী অঞ্চল হইতে লোকসাহিত্যের 
বু উপকরণ সংগ্রহ করিয়া আনিতে সমর্থ হইয়াছে । ইতিমধ্যেই এই 
বিশ্ববিদ্ভালয় হইতে লোক-সাহিত্য বিষয়ে গবেষণ! 'করিয়া কয়েকজন 
বিশ্ববিষ্তালয়ের উচ্চতম উপাধি লাভ করিয়াছেন। এই সকল কারণেই 
বিষয়টিকে আমি বিস্তৃততররূপে উপস্থিত করিতে উৎসাহ বোধ করিতেছি। 

এই গ্রন্থটির পরিকল্পনা করিয়া আমি কিছুদিন পূর্বে পশ্চিমবঙ্গের বিভিন্ন 
কলেজ ও বিদ্যালয়ের বাংলার অধ্যাপক এবং শিক্ষক-শিক্ষয়িত্রীদিগের নিকট 
সহযোগিতা! প্রার্থনা করিয়া একটি আব্দেন প্রচার করিয়াছিলাম । তাহাতে 
যে আশানুরূপ সাড়া পাইয়াছি, এ কথ। বলিতে পারি না। কারণ, ইংরেজ 
গ্রবতিত উচ্চশিক্ষার সকল ক্ষেত্র হইতেই লৌক-সাহিত্যের সকল সংস্কার নিশ্চিহ্ন 
কর! হইয়াছে। গ্রাম্য সমাজ কিংবা পারিবারিক জীবন আশ্রয় করিয়া যে 
শিক্ষা এদেশে বিস্তার ও পুষ্টিলাভ করিয়াছিল, সেই সংহত গ্রাম্য .জীবনের 
অবসানের সঙ্গে সঙ্গে তাহাও আমাদের মধ্যে আজ আর অবশিষ্ট নাই। সেইজন্ত 
উচ্চতর শিক্ষার ক্ষেত্রে ইহাদের সন্ধান করা বৃথা । ব্তরাং কয়েকটি বুনিয়াদি 
শিক্ষাকেন্দ্রের (88510 10:217176 5০1001) ছাত্র ও শিক্ষকদিগের নিকট 
হইতে যে সাহায্য পাইয়াছি, তাহা উচ্চতর শিক্ষা-প্রতিষ্ঠান হইতে পাই নাই। 
এই বিষয়ে মুশিদাবাদ জিলার সারগাছি রামকৃষ্ণ মিশন বুনিয়াদি শিক্ষক- শিক্ষণ 
বিদ্ভালয়ের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ করিতে পারি। ইহার অধ্যক্ষ যু 
প্রশাস্তকুমার সেনগুপ্ত এই বিষয়ে উৎসাহী হুইয়। তাহার ছাত্রদিগের মাধ্যমে 
বাংল! লোক-সাহিত্যের ষে বিপুল উপকরণ এখনও সংগ্রহ করিয়া দিয়াছেন, 
তাহা! হইতেই আমার বিশ্বাস দুঢতর হইয়াছে যে, বাংলার পল্লী এখনও প্রাণ” 
শূন্য হয় নাই, এখনও অনুসন্ধান করিলে তাহার প্রাণরসের উতৎ্নটি আমর৷ 
খু'জিয়৷ বাহির করিতে পারি। এই বিশ্বাসের উপর নির্ভর করিয়াই আমি 
বাংলার লোক-সাহিত্যের ভবিষ্যৎ সম্পর্কে এখনও আশান্বিত আছি । 

লোক-সাহিত্য অন্নশীলনের দুইটি পদ্ধতি আমাদের সম্মুখে আজ দেখ! 
যাইতেছে--প্রথমতঃ রবীন্দ্রনাথ প্রবত্তিত পদ্ধতি, দ্বিতীয়তঃ পাশ্চাত্য গবেধকদিগের 
প্রবতিত. পদ্ধতি । পাশ্চাত্য পদ্ধতিরও দুইটি বিভাগ-_একটি মাকিন পদ্ধতি 
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আর একটি ইউরোপীয় পদ্ধতি । ইহাদের মধ্যে কেবল মাত্র রবীন্দ্রনাথ প্রবতিত 
পঙ্ছাতিটিই হৃদয়ের উপর স্থাপিত, পাশ্চাত্য পদ্ধতি ছুইটিই মস্তিফের মধ্য স্থাপিত 
হুইয়াছে। রবীন্ত্রনাথে যেমন হৃদয়ের মধ্যে রসোপলব্ধি এবং তাহার মধ্য 
দিয়াই সত্যদর্শন, পাশ্চাত্য পদ্ধতিতে মস্তিষ্কের পথে কেবল বস্ত-বিষ্লেষণ এবং 
সংখ্যানিরপণ | এই উভয়ের সামগ্রন্তের মধ্য দিয়াই লোক-সাহিত্য 
অনুশীলনের আদর্শ পদ্ধতির সন্ধান পাওয়া যাইতে পারে। কারণ, লোক- 
সাহিত্য সাহিত্য হইয়াও সমাজ-জীবনের প্রত্যক্ষ এবং ব্যবহারিক দিকটির সঙ্গে 
লিবিড়ভাবে জড়িত। সেইজন্য ইহার বিচারে অন্ৃতৃতির যেমন প্রয়োজন, 
ুদ্ধিরও তেমনই আবশ্যক | বর্তমান গ্রন্থথানিতে রবীন্দ্র এবং পাশ্চাত্ত্য পদ্ধতির 
সঙ্গে সামঞ্টম্ত বিধানের প্রয়াস কর] হইয়াছে, হয়ত সেই প্রয়াস সবত্র সাফল্য 
লাভ করিতে পারে নাই, তথাপি গ্রন্থকারের তাহাই লক্ষ্য । 

এই গ্রস্থখানি রচনা করিবার জন্য ১৯৫৯ সনে ঢাকা! বিশ্ববিষ্ালয় গ্রশ্থকারকে 
পি-এইচ, ডি. ব! “ডক্টর অব ফিলসফি' উপাধি দ্বার| এবং ১৯৬১ সনে কলিকাতার 
পত্রিকা-যুগান্তর প্রতিষ্ঠান “শিশিরকুমার স্থতি পুরস্কার দিয়া সম্মানিত 
করিয়াছেন। সেইজন্য আমি এই সকল প্রতিষ্ঠানের নিকট কৃতজ্ঞ। কিন্তু এই 
সম্মান আমার পরিবর্তে বাংলার যে সকল অগণিত পল্লীকবি নিজেদের পরিচয় 
বিসর্জন দিয়! যুগে যুগে বাংলার প্রাণের প্রবাহটি রক্ষা! করিয়াছেন, তাহাদেরই 
প্রাপ্“-_আমার এই সম্মান সেই অজ্ঞাত-পরিচয় নিরক্ষর পল্লীকবিদিগেরই 
কবিত্বের ম্বীকৃতি। 

- বর্তমান সংস্করণের শবন্চীটি রচনার কার্যে আমার ন্েহভাজন প্রাক্তন 
ছাত্র শ্রীমান্‌ সনৎকুমার মিত্র এম. এ. আমাকে সাহাষ্য করিয়াছেন, বর্তমান 
ছাত্র শ্রীমান্‌ তৃষার চট্টোপাধ্যায়ও আমাকে নানাভাবে সাহাষা দান করিয়াছেন, 
সেজন্য উভয়ই আমার আশীর্বাদভাজন । 

শ্রীআশুভোব ভষ্টাচার্য 
কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় ' * 


বাংল! বিভাগ 
চৈত্র-সংক্কান্তি, ১৩৬৮ সাল 


দ্বিতীয় সংস্করণের নিবেদন 

আশাতীত অল্পদিনের মধ্যে “বাংলার লোক-সাহিত্যে'র প্রথম সংস্করণ 
নিঃশেষিত হইয়া গিয়াছে; দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হইতে সামান্ত কিছু 
বিলম্ব হইয়া গেল। ইহার কারণ, প্রথমতঃ এই প্রকার বৃহ্দায়তন একখানি 
গ্রন্থের মুদ্রণ কার্য অল্পদিনে সম্পূর্ণ হওয়া কঠিন, দ্বিতীয়তঃ এত শীঘ্রই 
পুস্তকখানি পুনরায় মুদ্রণের প্রয়োজন হইবে, তাহা! পূর্ব হইতে অনুমান করিয়া 
আমি ইহার প্রয়োজনীয় সংশোধন ও পরিবর্ধন কার্য ইতিপূর্বে সম্পূর্ণ করিয়া 
রাখিতে পারি নাই। তথাপি গ্রস্থখানি দ্বারা বাঙ্গালী পাঠক-সমাজে ইতিমধ্যেই 
যে অঙ্গরাগের হষ্টি হইয়াছে, তাহা যাহাতে ইহার অভাবে শিথিল হইয়! পড়িতে 
না পারে, সেজন্য ইহার পরিবর্ধন, পুনলিখন ও মুদ্রণের কার্য আমি যথাসম্ভব 
শীন্ব সম্পূর্ণ করিতে যত্বের ত্রুটি করি নাই। 

দ্বিতীয় সংস্করণে গ্রন্থথানির কলেবর যথেষ্ট বৃদ্ধি পাইয়াছে-_কারণ, ইহার 
প্রথম সংস্করণ প্রচারিত হইবার সঙ্ষে সঙ্গে বাংল! ভাষাভাষী অঞ্চলের বিভিন্ন 
স্থান হইতে বাংলা লোক-সাহিত্যের সংগ্রাহক, গবেষক ও অনুরাগী বিশিষ্ট 
ব্যক্তিগণ তাহাদের বহু মূলাবান্‌ অপ্রকাশিত সংগ্রহ আমাকে অযাচিতভাবে 
উপহার পাঠাইয়াছেন, ইহাদের অধিকাংশ আমার গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে 
অনুল্লেখিত ছিল। পুস্তকথানির এই নূতন সংস্করণে এই সকল মূল্যবান্‌ 
উপকরণ সংযোগ করিবার স্থযৌগ লাভ করিয়াছি। তারপর “ইতিকথা” 
নামক নৃতন একটি অধ্যায় গ্রন্থথানিতে যোগ করা হইয়াছে। “ইতিকথা, 
কথাটি আমি ইংরেজি 128০0 কথার পরিভাষা রূপে গ্রহণ করিয়াছি। 
পূর্ববতী সংস্করণে এই বিষয়ক আলোচনা আমি 'পুরাকাহিনী' (758) 
নামক অধ্যায়ের অন্তভূক্তি করিয়াছিলাম; কিন্তু দেখিতে পাইলাম, পুরা- 
কাহিনী (12৮) ও ইতিকথা! (16867 )য় যে মৌলিক পার্থক্য আছে, 
তাহা বুঝাইতে হইলে, একই অধ্যায়ে ইহাদের উভয়ের আলোচনা! করা 
সঙ্গত হয় না; স্থতরাং 'ইতিকথা”র জন্য একটি নৃতন অধ্যায় রচনা করিয়া 
ইহাতে নানা দৃষ্টান্ত সহযোগে বিষয়টির বিস্তৃততর আলোচনা! করিবার স্থযোগ 
গ্রহণ করিয়াছি। তাহাতে বাংলার লোক-সাহিত্যের একটি মৃল্যবান্‌ বিষয় 
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সম্পর্কে অম্পষ্টতার আর কোনও অবকাশ রহিয়াছে বলিয়া আমি মনে 
করি না। 

বাঙ্গালী নানা কারণে আজ কৃষিমুখী পলীজীবন হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া পড়িয়া 
শিল্পকেন্দ্রিক নাগরিক জীবনের মধ্যে আত্মপ্রতিষ্ঠা করিবার প্রাণাস্তকর প্রয়াস 
পাইতেছে। কিন্ত বাঙ্গালী যে সংস্কৃতির সাধনা করিয়া একটি বৈশিষ্ট্য লাভ 
করিয়াছে, পলীজীবনের সঙ্গে তাহার যোগ এত অবিচ্ছেদ্য ধে, তাহা হইতে 
তাহার মুক্তি লাভ কোনদিনই সম্ভব নহে । বৌদ্ধ পাল রাজাদের সময় হইতে 
আরস্ত করিয়া বাংল! দেশে কত নৃতন নৃতন নগরের প্রতিষ্ঠা হইয়াছে, তাহার 
অন্ত নাই; তাহারা যে কেবল দৃশ্ঠতঃ লুপ্ত হইয়াই গিয়াছে, তাহাই নহে-_ 
তাহারা বাংলার বৃহত্তর সমাজ-জীবনের উপর কোনও স্থায়ী প্রভাবও রাখিয়া 
যাইতে পারে নাই। সুতরাং আজ নাগরিক জীবনকে কেন্দ্র করিয়া বাংলার 
যে নৃতন সমাজ গঠিত হইবার প্রয়াম পাইতেছে, তাহার ভিতর দিয়া অন্তত 
অদূর ভবিষ্যতে কোনও প্রাণ-সঞ্চার হইতে পারিবে না ইহা! সর্বাংশেই কতরিম 
হইয়া উঠিয়া জাতির মৌলিক জীবন-ধর্ম হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া থাকিবে। 
লোক-সাহিত্যের প্রতি আধুনিক নাগরিক অধিবানীর অন্নরাগের ইহাই 
কারণ। এই অন্থরাগের পরিচয় বর্তমানে যত সামান্তই হউক, ভবিষ্যতে যে 
আরও ব্যাপক হইবে, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। এই প্রয়োজনীয়তার 
প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া গ্রন্থখানির বর্তমান সংস্করণের কলেবর বৃদ্ধি করিতে 
সাহসী হইয়াছি। 

নৃতন তথ্য দ্বার বর্তমান সংস্করণখানি সমৃদ্ধতর করিবার জন্য ধাহার! 
আমাকে অযাচিত ভাবে সাহাষ্য করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে অধ্যাপক 
কৰি আশরাফ. সিদ্দিকির নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । তিনি ব্বতঃপ্রবৃত্ত 
হইয়! উত্তর ও পূর্ববঙ্গ হইতে লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন উপকরণ ঘখনই যাহ! 
সংগ্রহ করিয়াছেন, তখনই তাহা! আমাকে উপহার পাঠাইয়াছেন; শুধু তাহাই 
নহে, আমার বাংলার লোক-সাহিত্য বিষয়ক আলোচনার নিতান্ত অকিঞ্চিৎকর 
প্রয়াসকে তিনি এমন আন্তরিক অভিনন্দন জানাইয়াছেন যে, তাহাতেই 
্রন্থখানির নূতন সংস্করণ প্রকাশ করিবার উৎসাহ আমার মধ্যে প্রথম সঞ্চারিত 
হইয়াছিল। মৌলভি দিরাজুদ্দীন কাশীমপুরী তাহার পূর্ব বাংলার লোক-গীতির 
বিপুল সংগ্রহ হইতে আমাকে কয়েকখানি অপ্রকাশিত গীতি উপহার পাঠাইয়! 
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বর্তমান সংস্করণের গৌরববুদ্ধি করিতে সাহায্য করিয়াছেন। আমার বন্ধু 
শ্রীযুক্ত চিত্তরঞ্জন দেব তাহার 'পূর্ববর্গ ও পল্লীগীতিকা? গ্রস্থথানি প্রকাশ 
করিবার পরও বাংলার অন্যান্ত অঞ্চল হইতেও লোক-সাহিত্যের উপকরণ 
সংগ্রহ করিবার কারে ব্রতী আছেন, তাহার নিকট হইতেও আমি নানাভাবে 
উৎসাহ ও সাহায্য লাভ করিয়ছি। আমার পরম স্বেহভাজন প্রিমান্‌ জয়দেব 
রায় তাহার সছ্প্রকাশিত 'বাংলার লোক-সঙ্গীত' নামক গ্রস্থখাঁনির জন্য যে 
সকল নৃতন উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহাও তাহার নিজের গ্রন্থ 
প্রকাশিত হইবার পূর্বেই আমার ব্যবহারের স্থযৌগ দিয়াছিলেন। বাংলার 
পশ্চিম সীমাস্তবর্তা অঞ্চলের লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন উপকরণ সংগ্রহ করিবার 
কাধে তরুণ গবেষক শ্রীযুক্ত স্ধীর করণ ইতিমধ্যেই যথেষ্ট ফল লাভ 
করিয়াছেন__ঠাহার সংগ্রহ হইতেও আমি সাহায্য লাভ করিয়াছি । বাংলার 
লোক-সাহিত্যের উপরোক্ত সংগ্রাহক ও গবেষকগণ ব্যতীতও বাংলা 
ভাষাভাষী অঞ্চলের বিভিন্ন স্থান হইতে লোক-সাহিত্যের কত অনুরাগী ব্যক্তি 
যে তাহাদের সংগৃহীত উপকরণ আমার নিকট পাঠাইয়! দিয়া আমার কার্ষে 
সাহায্য করিয়াছেন, তাহাদের নাম উল্লেখ করাও অসন্থব। উহার! প্রায় 
সকলেই ব্যক্িগত ভাবে আমার সঙ্গে অপরিচিত-- কেবল মাত্র লোক- 
সাহিত্যের প্রতি অন্ুরাগের ভিতর দিয়াই তীহাদের সঙ্গে আমার পরিচয় 
স্থাপিত হইয়াছে ; এই বিষয়ে তীহাদের মধ্যে যে অকৃত্রিম অন্ুরাগের পরিচয় 
পাইয়াছি, তাহাঁতেই আমার গ্রন্থের এই নূতন সংস্করণ প্রকাশের কার্ধে 
সর্বদা উৎসাহ লাভ করিয়াছি । 

লোক-সাহিত্যের উপকরণ সংগ্রহ করিবার সঙ্গে সঙ্গে ইহাদিগকে সংরক্ষণ 
করিবারও একটি দায়িত্ব আছে । কেবল মাত্র লোক-মুখ হইতে শুনিয়া! খাতায় 
লিখিয়। রাখিলে কিংবা ধারাবাহিক ভাবে সাহিত্য পত্রিকায় প্রকাশ করিলেই 
সে দায়িত্ব সুষ্ঠুভাবে পালন করা যাইতে পারে না। নাগরিক সমাজের সম্মুখে 
ইহাদের যথার্থ রূপটি তুলিয়! ধরিতে না পারিলে, ইহাদের প্রতি আকর্ষণ ক্রমে 
লুপ্ত হইয়া যাইবার আশঙ্কা]. আছে। ইহা! লোক-সাহিত্য ব্যিয়ক গবেষণার 
কঠিনতম অংশ। সৌভাগ্যের বিষয় কলিকাতার 'গস্ঠীরা পরিষদ এই সম্পর্কে 
সচেতন হইয়! ইহার নিদিষ্ট শক্তি অনুযায়ী এই দায়িত্ব পালন করিবার ভার 
গ্রহণ করিয়াছে । আমি ইহার সভাপতিরূপে ছুই বৎসর যাবৎ ইহার কার্ধধারা 
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অনুসরণ করিতেছি ; তাহাতে দেখিতে পাইয়াছি, ইহার কমিবৃন্দ নিষ্ঠার সঙ্গে 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের ঘথার্থ রূপটির সন্ধান করিয়া কৃতিত্বের সঙ্গে পরিবেশন 
করিতেছেন। অর্থ ও কর্মীর অভাবে কলিকাতার যে একটি লোক-সংস্কৃতি 
বিষয়ক গবেষণা -প্রতিষ্ঠান নিক্ষিয় হইয়! রহিয়াছে, তাহা বঙ্গীয় লোক-সংস্কৃতি 
পরিষৎ। ইহার একটি গবেষণাগার ও মিউজিয়াম স্থাপিত হইয়াছে এবং 
প্রথম অবস্থায় ইহার সংগ্রহ-বিভাগ আশাঙ্গরূপ কার্ষও করিয়াছিল। এই 
প্রতিষ্ঠানের সভাপতি রূপে কার্য করিতে গিয়া আমি উপলব্ধি করিয়াছি ষে, 
কেবল মাত্র অন্গরাগ থাকিলেই সংগ্রহ কার্য সম্ভব হয় না, ইহা অত্যন্ত 
বায়সাধা | ইহার পরিমিত অর্থবল নিঃশেষিত হইয়া যাইবার পর, ইহার 
কার্ধ আশানুরূপ অগ্রসর হইতেছে না। উল্লিখিত প্রতিষ্ঠানগুলি ব্যতীতও 
'ভারতীয় গণনাট্য সংঘ" বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলের লোক-সঙ্গীত জনসাধারণের 
নিকট পরিবেশন করিবার দায়িত্ব সুষ্ঠভাবে পালন করিতেছে। বাংলার 
পল্লীসঙ্গীতের স্থগায়ক শ্রীযুক্ত তারাপদ লাহিড়ী, শ্রীযুক্ত স্থরেন্জর চন্দ্র চক্রবতী ও 
্রাযুক নির্মল চৌধুরী তাহাদের নিরলম সাধনা দ্বারা শিক্ষিত সমাজের 
নিকট ইহার ঘথার্থ পরিচয় অক্ষুণ্ণ রাখিবার প্রয়াস পাইতেছেন। এতদ্বতীত 
মৌলভি আব্বাস উদ্দীন, শ্রীযুক্ত শচীন্দ্র দেববর্মণ প্রমুখ গায়কগণ বহুদিন 
যাবংই নাগরিক সমাজের সম্মুখে পল্লীসঙ্গীতের পরিচয় স্থাপন করিয়াছেন । 
উল্লিখিত প্রতিষ্ঠান এবং বিশিষ্ট গায়কদিগের প্রচেষ্টার ফলে বাংলার লোক-সঙ্গীত 
এদেশের উচ্চতর সঙ্গীতের পার্থ নিজের স্থান করিয়া লইয়াছে। 

এই গ্রন্থখানির দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ করিতে ধাহাদের নিকট সাহায্য ও 
উৎসাহলাভ করিয়াছি, তাহাদের মধ্যে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের ভূতপূর্ 
রামতঙ্গ লাহিড়ী অধ্যাপক শ্রদ্ধাভাজন ডক্টর শ্রীযুক্ত শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহোদয়ের নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । আমার পরম শ্রদ্ধাভাজন অধ্যাপক 
এবং কলিকাতা গবর্ণমেপ্ট সংস্কৃত কলেজের তৃতপূর্ব অধ্যক্ষ ডক্টর শ্রীযুক্ত প্রবোধ 
চন্দ্র লাহিড়ী মহোদয় আমাকে সর্বদা উৎসাহ ও পরাষর্শ দ্লান করিয়াছেন । 
আশুতোষ কলেজের সহকারী অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত বিভাল রায়চৌধুরী মহাশয় 
আমাকে নানা বিষয়ে সাহাধ্য করিয়াছেন । কবি-বন্ধু অধ্যাপক শ্রীযুক্ত হ্থধীর 
গুপ্ত প্রথমাবধিই আমাকে উৎসাহ দান করিয়া এই বিষয়ে আমার গুৎস্থক্য 
জাগ্রত রাখিয়াছেন। কলিকাত। বিশ্ববিষ্তালয়ের বাংলা বিভাগের আমার 


সহকর্মী বন্ধুগণ যেমন, ডক্টর শ্রীযুক শশিতৃষণ দাশগুপ্, শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বিশী, 
ডক্টর শ্রীযুক্ত বিজনবিহারী ভটাচার্য, শ্রীযুক্ত নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও ডক্টর শ্রীযুক্ত হরপ্রসাদ মিত্র ইহাদের প্রত্যেকের 
নিকট হুইতেই সর্বদা উৎসাহ লাভ করিয়াছি। বন্ধুব্ অধ্যাপক শ্রীযুর্ব 
জগদীশ ভট্রাচার্ধ মহাশয় আমার সর্বকার্ধের উৎসাহ ও পরামশশদ্াতা এব 
আমার সহপাঠী বন্ধু অধ্যাপক শ্রীযুক্ত পৃথ্ণীশ নিয়োগী আমার সর্ববিষয়েই 
সহায়ক । ঢাকা বিশ্ববিগ্ভালয়ের বাংল! ও সংস্কৃত বিভাগের অধ্যক্ষ আমার 
তৃতপূর্ব্ব ছাত্র কল্যাণভাজন মুহম্মদ আব্,ল হাই পুস্তকখানি প্রকাশিত 
হওয়! মাত্রই ইহ! উক্ত বিশ্ববিগ্ঠালয়ের পাঠ্যতালিকা তুক্ত করিয়া! লইয়াছিলেন। 
ইহাদের প্রত্যেকেই এই স্থযোগে আমার স্থ্গভীর আন্তরিক কৃতজ্ঞত। 
জানাইতেছি। 

এই গ্রন্থখানির পুনলিখনের কাধে আমার ছাত্রদিগের নিকটও যে পরিমাণ 
সাহাষ্য লাভ করিয়াছি, তাহাও কিছুতেই উপেক্ষা করা যাইতে পারে না। 
কল্যাণভাজন শ্রীমান অধীর দে আমার সকল কাধেই সাহাষ্য করিয়াছেন, 
শ্রীমান্‌ শিশির কুমার দাশ ও শ্রীমান্‌ গোপাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের নিকট হইতেও 
কোনও কোনও বিষিয়ে সাহাযা লাভ করিয়াছি, কল্যাণীয়া শ্রীমতী অনিলা শাহ 
কপি তৈয়ারের কার্ষে এবং কল্যাণীয়! শ্রীমতী মীর! চট্টোপাধ্যায় শব্দস্থচীটি 
প্রস্তত করিবার কার্ধে সাহায্য করিয়াছেন। ইহাদের প্রত্যেককেই আমার 
আশীর্বাদ জানাইতেছি। 

্রন্থখানির নৃতন সংস্করণ আজ প্রকাশিত হইতে দেখিলে যিনি সর্বাপেক্ষ। 
আনন্দিত হইতেন, আমার দুর্তাগ্যবশতঃ তিনি আজ পরলোকে-_-তিনি আমার 
অশেষ শ্রদ্ধাভাজন অধ্যাপক খ্যাতনামা দার্শনিক হরিদাস ভট্টাচার্য মহোদয় । 
তথাপি তাহার জীবদ্দশায় গ্রস্থখানি তাহার নামে উৎসর্গ করিবার হযোগ লাভ 
করিয়াছিলাম, ইহাই আমার একমাত্র সাত্বন!। 


গ্রআশুতোব ভট্টাচার্য 


কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় 
বাংল! বিভাগ 
কোজাগরী পুণিমা, ১৩৬৪ সাল 


প্রথম সংস্করণের নিবেদন 


১৯৫৩ সনের ফোল-পৃণিমার সময় শান্তিনিকেতনে যে সাহিত্য-মেলার 
অধিবেশন হয়, তাহার প্রধান উদ্যোক্তা শ্রীযুক্ত অন্নদাশঙ্কর রায় মহাশয়ের নিকট 
হইতে ইহার লোক-সাহিত্য শাখায় একটি ভাষণ দিবার জন্য আমন্ত্রণ লাভ 
করি। সেই অন্থসারে বিশ্বভারতীর তদানীস্তন উপাচার্য ী়ুক্ত রথীন্ত্রনাথ 
ঠাকুর মহাশয়ের উদ্বোধনে ও বর্তমান উপাচার্য ডক্টর শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্্র বাগচি 
মহাশয়ের সউাপতিত্বে সাহিত্য-মেলার প্রথম দিনের যে অধিবেশন হয়, তাহাতে 
'বাংলার লোক-সাহিত্যে প্রতিবেশী উপজাতির দান সম্পর্কে একটি মৌখিক 
ভাষণ দেই। এই অধিবেশনে বিশ্বভারতীর বিভিন্ন বিভাগের অধ্যাপক ও 
ছাত্রছাত্রী ব্যতীতও পশ্চিম এবং পূর্ববাংলার বিশিষ্ট প্রতিনিধি ও অতিথিগণ 
উপস্থিত ছিলেন। সভা-সমিতির মৌখিক ভাষণের উপর আমি কোনদিনই 
কোনও গুরুত্ব আরোপ করি না) কারণ, চিরদিনই দেখিয়া আসিতেছি, 
প্রোতৃবর্গের উপর ইহার কোন স্থায়ী প্রভাব হয় না। কিন্তু স্থানগতণেই হউক, 
কিংবা অন্ত ঘে কোনও কারণেই হউক, আমি বুঝিতে পাঁরিলাম, আমার 
নিতাস্ত অকিঞ্চিংকর সংক্ষিপ্ত মৌখিক ভাষণটিও সেদিন মন্ত্রের মত ক্রিয়া 
করিয়াছে । পরিচিত এবং অপরিচিত বু বিশিষ্ট ব্যক্তিই ইহার জন্য আমাকে 
আস্তরিক সাধুবাদ দ্িয়। বিষয়টি আরও বিস্তৃতভাবে আলোচন৷ করিবার জন্য 
পরামর্শ দিলেন। এমন কি, আমার অগ্রজ-গ্রতিম কৰি শ্রীযুক্ত অজিত দত্ত 
আমাকে বাংলার লোক-সাহিত্য-বিষয়ক একখানি আনুপুবিক পুস্তক রচনা 
করিতে পরামর্শ দিয়া তাহা মুত্রণের সমস্ত বায়ভার নিজেই গ্রহণ করিতে স্বীকৃত 
হইয়াছিলেন। গ্রস্থরচনার পূর্বেই তাহার নিকট হইতে এই মহ্দয় প্রতিশ্রুতি 
ও উৎসাহ লাত করিয় আমার দীর্ঘকাল যাবৎ সংগৃহীত এই বিষয়ক উপাদান 
গুলির দিকে আমি দৃষ্টিপাত করিলাম। ইহাই এই পুস্তকখানি রচনার মুখ্য 
ইতিহাম। 

লোক-সাছিত্যের প্রতি অনেকেরই অন্রাগ জন্মগত দেখিতে পাই; কিন্তু, 
আমি তেমন কোন অধিকারের দাবি করিতে পারি না। ইহার প্রতি, আমার 
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আকর্ষণ স্ষ্টি হইবার বিশেষ কতকগুলি কারণ হইয়াছিল, তাহাদের কথাই 
এখানে উল্লেখ করিতেছি । 

ঢাক! বিশ্ববিদ্যালয়ের সংস্কৃত ও বাংল! বিভাগে ঘখন্‌ আমি সর্বপ্রথম. 
অধ্যাপক নিযুক্ত হই, তখন আমার শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডক্টর শ্রীযুক্ত স্থুশীলবুঁমার 
দে মহাশয় এই বিভাগের অধ্যক্ষ ছিলেন। তিনি তখন বাংল! প্রবাদ দজ 
কার্ধে নিযুক্ত ছিলেন। এবিষয়ে তাহার অনুরাগ ও অধ্যবসায়ের পরি 
তাহার “বাংলা প্রবাদ” (দ্বিতীয় সংস্করণ, ১৩৫৯) নামক স্থপরিচিত সঙ্কলনে 
প্রকাশ পাইয়াছে। তাহার প্রত্যক্ষ সংস্রবে আসিবার ফলেই পূর্ববঙ্গের বিভিন্ন 
অঞ্চলে প্রচলিত প্রবাদ-সংগ্রহের কার্ধে আমি প্রেরণা! লাভ করি। তাহার ফলে 
আমি অল্পদিনের মধ্যেই বহু অপ্রকাশিত সংবাদ সংগ্রহ করিতে সক্ষম হই। 
তাহাদের কতক ডক্টর শ্রীযুক্ত জুশীলকুমার দে মহাশয় সঙ্কলিত উক্ত সংগ্রহে স্থান 
লাভ করিয়াছে । 

ঢাকা বিশ্ববিদ্ভালয়ের বাংল! বিভাগ অতঃপর যখন সংস্কৃত বিভাগ হইতে 
পৃথক্‌ হইয়! যায়, তখন আমার শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডক্টর মুহম্মদ শহীদুল্লাহ সাহেব 
বাংলা বিভাগের অধ্যক্ষ নিযুক্ত হন এবং আমি নবগঠিত বাংল! বিভাগের 
অধ্যাপক নিযুক্ত হই। ডক্টর মুহম্মদ শহীছুল্লাহ সাহেবের মত লোক-সাহিত্য 
প্রেমিক ব্যক্তি আমি অতি অল্পই দেখিয়াছি । ১৯৩৮ সনে মৈমনসিংহ জিলার 
কিশোরগঞ্জ সহরে পূর্ব মৈমনসিংহ-সাহিত্য-সশ্মিলনীর একাদশ বাধিক অধিবেশন 
অনুষ্ঠিত হয়, তাহাতে তিনি সভাপতি ও আমি সম্পাদকের পদ গ্রহণ করি। 
এই সম্মিলনীর সভাপতিরূপে লোক-সাহিত্যের মূল্য. সম্পর্কে তিনি যে একটি 
স্থৃচিস্তিত মুক্রিত অভিভাষণ পাঠ করেন, তাহা সমসাময়িক প্রায় সকল 
পত্রিকাতেই আন্ুপুধিক প্রকাশিত হইয়াছিল--বছ পত্রিকার সম্পাদকীয় 
মন্তব্যেও ইহার জন্য তাহাকে সাধুবাদ দেওয়া হইয়াছিল ।' তাহার লোক- 
সাহিত্য-গ্রীতি কেবল মাজ বক্তৃতার মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল না) তিনি অচিরেই 
ঢাক] বিশ্ববিষ্ালয়ের বাংল! বিভাগ হুইতে একটি লোক-সাহিত্য-সংগ্রহ-সমিতি 
গঠন করেন এবং বিশ্ববিষ্ভালয়ের সামান্ত অর্থসাহায্যের উপর নির্ভর করিয়া 
বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল হইতে লোক-সাহিত্যের উপকরণ সংগ্রহ করিবার কার্ধে 
আত্মনিয়োগ করেন। তিনি এই সমিতির সভাপতির এবং আমি সম্পাদকের 
দ্বায়িত্ব গ্রহণ করি । কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয়ের স্ুপ্রলিদ্ধ পালাগান সংগ্রাহক 
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স্বর্গত চন্দ্রকুমার দে তখন জীবিত ছিলেন। আমাদের আমন্ত্রণে তিনি ঢাকায় 
আসিয়া আমাদের এই পরিকল্পনায় সর্বাঙ্গীণ সাহাষ্য করিতে প্রতিশ্রুত হন। 
ইতিমধ্যেই স্বর্গত পূর্ণচন্ত্র ভট্টাচা বিষ্যাবিনোদ, মৌলভি সিরাজুদ্দীন 
কাশীমপুরী প্রভৃতি আমাদের পক্ষ হইতে সংগ্রাহক নিযুক্ত হুইয়৷ পূর্ববঙ্গের 
বিভিন্ন অঞ্চল হইতে কয়েকটি অপ্রকাশিত পালাগান ও বহু লোক-গীতি সংগ্রহ 
করেন। আমিও সমিতির পক্ষ হইতে আমার অবসর সময় এই সংগ্রহের 
কার্ধে নিয়োগ করি এবং তাহাতে ষথেষ্ট স্থৃফল পাই। এষন সময় কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অন্যতম লোক-সাহিত্য-সংগ্রাহক কবি জসীমুদ্দীন সাহেব আমার 
সহকমিক্ধপে ঢাকা বিশ্ববিদ্ঠালয়ের বাংল! বিভাগে যোগদান করেন। ত্তাহার 
মত পন্ধীসাহিত্যের এত বড় রসগ্রাহী অল্পই দেখিতে পাওয়া যায়। তাহাকে 
আমাদের মধ্যে লাভ করিয়া আমাদের উৎসাহ আরও বাড়িয়1 যায়। কিন্ত 
ঢাক! বিশ্ববিদ্যালয়ের অর্থ-সাহাষ্যের পরিমাণ নিতান্ত অপ্রচুর ছিল বলিয়। 
পরিকল্পনা অনুযায়ী আমাদের কার্ধ অগ্রসর হইতেছিল না। অনন্তোপায় হইয়। 
ডক্টর মুহম্মদ শহীছুল্লাহ, সাহেব একদিন আমাকে সঙ্গে লইয়া অবিভক্ত বাংলার 
তদানীস্তন প্রধান মন্ত্রী মৌলভি ফজ.লুল হক সাহেব ও অর্থমন্ত্রী হ্বর্গত নলিনী- 
রঞ্জন সরকার মহোদয়ের সঙ্গে সাক্ষাৎ করেন ; বাংলার লোক-গাহিত্য সংগ্রহ 
ও সংরক্ষণ করিবার প্রয়োজনীয়তা-সম্পর্কে তাহাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া এই 
বিষয়ে বাংল! সরকারের নিকট তিনি অর্থ-সাহাধ্য প্রার্থনা করেন। তাহারা 
উভয়েই তাহার প্রস্তাব সহানুভূতির সঙ্গে বিবেচনা করেন এবং প্রয়োজনীয় অর্থ 
সাহাষ্য করিতেও প্রস্তত হন। ইতিমধ্যে যুদ্ধ, দুভিক্ষ ও তৎ্সংক্রাস্ত 
বিশৃঙ্খলার জন্য কার্ধ ত্বভাবতঃই আশানুরূপ অগ্রসর হইতে পারে নাই। 
দুর্ভাগ্যের বিষয় এমন সময় ডক্টর মুহম্মদ শহীছুল্লাহ, সাহেব ঢাক! বিশ্ববিষ্ভালয়ের 
কার্ধ হইতে অবসর গ্রহণ করিয়া স্থানাস্তরে চলিয়! যান। কবি জসীমুক্ধীন 
সাহেবও কর্মাস্তর গ্রহণ করিয়। ঢাকা পরিত্যাগ করেন। তারপর যে. বৎসর 
ভারত-বিভাগ হয়, সেই বদর আমিও ঢাক] বিশ্ববিদ্ভালয়ের কর্ম পরিত্যাগ 
করি। আমাদের সমগ্র পরিকল্পনাটি সেখানেই অসম্পূর্ণ পড়িয়! খাকে। 
কলিকাতায় আসিয়া! আমি কয়েকজন বিশিষ্ট লোক-দাহিত্যরপণিকের 
সান্নিধ্য লাভ করি। তীহাদের মধ্যে আন্তর্জাতিক খাতিসম্পর় পাশ্চান্বা 
লোক-শ্রুতিবিৎ ডক্টর ভেরিয়র এল্উইনের নাম সর্বপ্রথম উল্লেখধোগ্য | আমি, 
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তাহার গবেষণা-সহযোগিরূপে উড়িস্তার দুর্গম পার্বত্য অঞ্চলের অধিবাসী 
আদিম জাতিসমূহের মধ্য হইতে লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন উপকরণ সংগ্রহ 
করিয়াছি, তাহারই পরামর্শমত এই উদ্দেস্তে ভারতের বিভিন্ন অঞ্চল বিশেষতঃ: 
ছোটনাগণুর ও উড়িস্তার আদিবাসী অঞ্চল বিস্তৃত ভ্রমণ করিয়াছি । এতদিন: 
পর্বস্ত লোক-সাহিত্য সংগ্রহ আমার সৌখীন বিলাস মাত্র ছিল, কিন্তু তাহার 
সান্নিধ্য লাভ করিবার ফলেই ইহার আধুনিকতম বৈজ্ঞানিক প্রণালীর সঙ্গে 
আমি পরিচিত হইলাম। বিশেষতঃ লোক-সাহিত্য সংগ্রহ বিষয়ে তাহার 
কষ্ট-সহিষ্ণতা, অধ্যবসায় ও তথ্যনিষ্ঠার যে প্রত্যক্ষ পরিচয় আমি লাভ করিয়াছি, 
তাহাতে এই বিষয়ে আমার মধ্যে স্থগভীর প্রেরণা ও উৎসাহের সঞ্চার, 
করিয়াছে । 

লোক-সাহিত্য বিষয়ে বিস্তৃত অনুশীলন করিবার জন্য কিছুকালের মধ্যে 
কলিকাতার যে কয়টি শক্তিশালী প্রতিষ্ঠান গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহাদের কার্ধ- 
ধারার সঙ্গেও আমি পরিচিত হইবার স্থযোগ লাভ করিয়াছি। ১৯৫০ সনে 
কলিকান্তায় নাটোরের মহারাজকুমার শ্রীযুক্ত ইন্দ্রজিৎ রায় মহোদয়ের উৎসাহ ও 
কর্মতৎপ্ররতায় ডক্টর শ্রীযুক্ত কালিদাস নাগ মহোদয়ের সভাপতিত্বে স্বর্গত 
স্যামাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত অর্ধেন্্কুমার গঙ্গোপাধ্যায় প্রমুখ বিশিষ্ট 
ব্যক্তিবর্গের সহযোগিতায় বঙ্গীয় লোক-সংস্কৃতি পরিষদ নামক যে প্রতিষ্ঠান 
স্থাপিত হইয়াছিল, আমিও সুচনা হইতেই তাহার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলাম। 
বাংলার বিলুপ্ত লোক-সংস্কৃতির উদ্ধারকর্তা ন্বর্গত গুরুসদয় দত্ত মহাশয় প্রতিষ্ঠিত 
বঙ্গীয় ব্রতচারী সঙ্ঘের বর্তমান সভাপতি ডাক্তার শ্রীযুক্ত যোগেশ চন্ত্র 
মুখোপাধ্যায় মহোদয়ের উৎসাহে বৃহত্তর জাতীয় সংস্কৃতির পটতৃমিকায় বাংলার 
লোক-সংস্কৃতি অনুশীলনের জন্য যে 2৪801070781 5০০16 ০0: 501]. 108770০) 
215515 2 4৫ নামক এক নৃতন প্রতিষ্ঠান গঠিত হইয়াছে, তাহার সঙ্গেও 
আমি সংযুক্ত থাকিবার সৌভাগ্য লাভ করিয়াছি। লোক-সাহিত্য সংগ্রহ ও 
এই বিষয়ক অধ্যয়নের এই ব্যাপক হুযোগের উপরই আমার এই গ্রন্থ রচিত 
হইয়াছে; অতএব ইহার সঙ্গে আমার যে যোগ, তাহ! হৃদয়ের পথে স্থাপিত 
হয় নাই, মন্তিফের পথেই স্থাপিত হইয়াছে ন্ৃতরাং আমার এই গ্রন্থে আমি 
বুদ্ধিজাত যুক্তিতর্ক ছারা! লোক-সাহিত্যের রস-বিচার করিয়াছি, হায়াবেের 
বনীডৃত হইয়া! রসোদগায করি নাই। 
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বর্তমানে এ দেশে লোক-সাহিত্য সম্বন্ধে সাধারণের ওঁৎস্থক্য বৃদ্ধি পাইয়াছে 
সত্য, কিন্তু ইহার সংজ্ঞা ও প্রকৃতি সম্বন্ধে বিশেষ কাহারও সুম্পষ্ট ধারণা নাই; 
যদিও ৬০ বৎসর পূর্বে রবীন্দ্রনাথ তাহার “ছেলে ভুলানো ছড়া, প্রবন্ধের ভিতর 
দিয়! ইহার প্রতি স্থ্ধীসমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিলেন, তথাপি বিষয়টির 
আধুনিক সমাজ-বিজ্ঞান ও পাশ্চাত্ত্য সমালোচন]1 পদ্ধতি অনুযায়ী আমাদের 
মধ্যে আজিও অনুশীলন আরম্ভ হয় নাই। এই গ্রস্থখানি বাংল! সাহিত্যে সেই 
অভাব মোচন করিবার সবপ্রথম প্রয়াস । 

এই গ্রস্থরচনায় ধাহাদের নিকট হইতে সাহাষ্য লাভ করিয়াছি, তাহাদের 
সকলের নাম এখানে উল্লেখ করা সম্ভব নহে; তথাপি ধাহাদের কথ! উল্লেখ না 
করিলে আমার কর্তব্যের নিতাস্ত ত্রুটি হইবে, তাহাদের কথাই ম্মরণ করিতেছি । 
আমি নিজে সঙ্গীতজ্ঞ নহি, অথচ বাংলা পল্লীগীতির স্থর-সম্পকিত কোনও 
আলোচনা না থাকিলে এই গ্রন্থ যে সম্পূর্ণ হইতে পারে না, তাহা সহজেই 
উপলব্ধি করিতে পারি। স্থপরিচিত সঙ্গীত-বিশেষজ্ঞ ডক্টর শ্রীযুক্ত সরেশচন্র 
চক্রবর্তী সঙ্গীতাচার্য মহোদয় অনুগ্রহ করিয়া এই গ্রন্থের জন্য বাংল! পল্লীগীতির 
স্থর-বিচার' নামক একটি নিবন্ধ রচন। করিয়া দিয়! প্রত্যেক লোক-সাহিত্য 
রসিকেরই ধন্যবাদার্হ হুইয়াছেন। তাহার এই মূল্যবান রচনাটি এই গ্রন্থের 
পরিশিষ্ট-রূপে প্রকাশিত হইল। প্রবীণ সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত মনোরম গুহঠাকুরতা 
মহাশয় তাহার একটি মূল্যবান সংগ্রহ আমাকে ব্যবহার করিতে দিয়া পরম 
উপকার করিয়াছেন। তরুণ শিল্পী শৈলেন মিজ্র প্রচ্ছাপটের পরিকল্পন! 
করিয়াছেন। 'বন্ধুবর ডক্টর শ্রীযুক্ত শশিতৃষণ দাশগুপ্চ, শ্রীযুক্ত কামিনীকুমার 
রায় প্রভৃতির নিকট হইতে সর্বদা উৎসাহ ও পরামর্শ লাভ করিয়াছি। 
কল্যাণভাজন শ্রীমান্‌ অধীর দে গ্রন্থ রচনাকালে আমাকে নানাভাবে সাহায্য 
করিয়া আমাকে উপকৃত করিয়াছেন, সে জন্য- তাহাকে আমার আশীর্বাদ 
জানাইতেছি। ' বাংল! লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন বিষয় আমার প্রায় দশ 
সহন্রের মত সংগ্রহ হইয়াছে, এই গ্রন্থের স্বতন্ত্র খণ্ূপে তাস! ভবিস্ততে প্রকাশ 
করিবার বাসনা রহিল। ৃ 

কলিকাতা ৰ 
ভাছু-সংক্কান্তি, ১৩৬১ 


বিষয়-ুচী 
ভূমিকা 


সংজ্ঞ। ও প্রকৃতি 


1 ১১১৩৩ 


সংহত সমাজ ও লোক-সাহিত্য ১-৭, ব্য্টিমন ও লোক- 


সাহিত্য ৮-১২, লোক-সাহিত্যে ব্য্টি ও সমষ্টি ১২-১৪, লোক- 
সাহিত্যের লিখিত রূপ ১৫-২২, উচ্চতর সাহিত্য ও লোক-সাহিত্য 
২৩-২৮, ইতিহাস ও লোক-সাহিত্য ২৯-৩৪) আদিম সমাজ ও 
লোক-সাহিত্য ৩৫-৫৪, ধর্মসঙ্গীতও লোক-সাহিত্য ৫৫-৬২, মঙ্গল- 
কাব্য, বৈষ্ণব পদাবলী ও লোক-সাহিত্য ৬৩-৬৬, লোক-সাহিত্য 
ও সমাজ-সংহতি ৬*-৭২, লোক-সাহিত্যের বিষয় ৭৩-৭৬, লোক- 
সাহিত্য ও লোক-শিক্ষা ৭৭-৮২, লোক-সাহিত্যে অন্থরাগ ৮৩-৮৬, 
লোক-সাহিত্যের অন্গশীলন ৮৭-৯৬, কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় ও 
বাংলার লোক-সাহিত্য ৯৭-১০৪, রবীন্দ্রনাথ্‌_ও বাংলার লোক- 
লাহিত্য ১০৫-১১৫১ রবীন্ত্রকাব্যে লোক-দাহিত্য ১১৬-১২৪, সংগ্রহ 
ও বিচার ১২৫-১২৬, লোক-সাহিত্যের ভবিষ্যৎ ১২৭-১৩৪। 


প্রথম অখ্যাক় 
ড়! কা 
সংজ। ১৩১৫লোক-সঙ্গীতের সঙ্ে পার্থক্য ১৩১১বিভিন্ন বিভাগ 
১৩৪, ছড়ার ছন্দ ১৪৭, ছড়ায়ু-শিশু ১৫২-১৮৩, নারী ১৮৪-১৯৫, 
প্রকৃতি ১৯৬-২০৫ ছু. 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


গীতি 


সংজ্ঞা ২৯৬, বিভাগ ২২২, (বব পদাবলী ও লৌকিক গ্রেম- 
নঙ্গীত)২২৪, তত্বসঙ্গীত ও লোকগীতি ২২৭, আঞ্চলিক গীতি 


১৩২-২৩৫ 


২৭৫-৩৫১ 


৮/৩/৬ 


২৩২-৩০১, পটুয়া ২৩৩, ভাছু ২৪৩, তুযু ও টুহ্থ ২৪৯, ঝুমুর ২৫৬, 
কীর্তন ২৬৬, ছাপু ২৭০, গন্ভীরা ২৭২, আলকাপ ২৭৪, রং পাচালী 
২৭৬, বোলান ২৭৬, ছেঁচর ২৭৮, জাগ ২৭৯, ভাওয়াইয়া ২৮২, 
চট্‌ুকা ২৮৭, জারি ২৮৭, ঘাটু ২৯১; তেলেনা ২৯৯, ব্যবহারিক 
গীতি ৩০২-৩১৮, গর্ভকালীন সঙ্গীত ৩০২, জাতকর্মকালীন এ ৩০ 9১ 
বিবাহ-সঙ্গীত ৩০৪, এ মুসলমান সমাজের ৩৮, শোক-সঙ্গীত 
৩১৬, ব্যবসায়ীর ( বেদের ) সঙ্গীত ৩১৭, আনুষ্ঠানিক ৩১৭-৩২৭, 
গাজনের গান-_-শিবের)ধর্মের ৩২০, ভাজো। ৩২১১ উমা-সঙ্গীত 
৩২১, ভাইফোটার গান ৩২৩, কাতিক ত্রতের গান ( কবি-সঙ্গীত ) 
৩২৪) পৌষ-পার্ণের গান ৩২৬, প্রেম-সঙ্গীত ৩২৮-৩৪০, 
ভাটিয়ালী ৩২৯, বারমাসী ৩৩৬, কর্মসঙ্গীত ৩৪ ১- ৩৫১, চাষের গান 
৩৪২, পাট কাটার গান ৩৪৩, ধান ভানার গীত ৩৪৪, সারি ৩৪৫, 
তাতীর গান ৩৫০ শ্রমিকের ছড়া ৩৫০। 


তৃতীয় অধ্যায় 
গীতিক। 


সংজ্ঞা ৩৫২, পাশ্চাত্য গীতিকা, ৩৫৬, কণস্থ রাখিবার কৌশল 
৩৫৮, গীতিকা ও আদিম সমাজ ৩৫৯, ভারতীয় বৈশিষ্ট্য ৩৬১, 
বিভাগ ৩৬৩, ছন্দ ৩৭০, পমা্গ ৩৭১, উপজীব্য ৩৭০ নাথ-গীতিকা 
৩৭৫-৩৯১, পূর্ব মৈমনসিংহ-গীতিকা। ৩৯২-৪৩৬, সমাজ ৩৯৪, মৃহয়া 
৪০০, মলুয়] ৪৮, চন্দ্রাবতী ৪১১১ কমলা ৪১৩, দেওয়ান ভাবনা 
৪১৫, দৃস্থ্য কেনারামের পাল ৪১৭, রূপবতী ৪১৮, দেওয়ান মদিনা 


৩৫২-৪৪২ 


৪২১, কন্ক ও লীলা ৪২৪, নারীত্বের আদর্শ__ভারতীয় প্পাহিত্যে . 


ও গীতিকায় ৪২, উপা সংস্কার ও গীতিকা ৪২৯, (বৈধ 
পদাবলী ও গীতিক টু, কাব্যরূপ ও কাব্যভাষ! ৪১৩, ধোপার 
পাট ৪১৫, মইযাল “পৃ ভেলুয়া ৪৩৬, ঈশা খা! ৪৩৬, দক্ষিণ 


পূর্ববঙ্গ ৪৩৭-৪৪২, নিজাম ছারাতের পালা ৪৬৮ টা 


৪৩৯) ভেলুয়1 8৪৭ | 


১ 


চতুর্থ অশ্যায় 

কথা! ৪৪৩-৫১২ 

সংজ্ঞা ৪৪৩, বিভাগ ৪৪৫, প্রচার ৪৫১, গৃঢার্থ ৪৫৩, শিশু- | 
সাহিত্য ৪৫৫, নিয়তির প্রভাব ৪৫৬, ইউরোপের লোক-কথায় ' 
ভারতের দাঁণ ৪৫৮, মৌলিক এঁক্য ৪৬১, গণতান্দ্রিক সমাজ ব্যবস্থা 
৪৬৫, এন্রজালিক ক্রিয়ার প্রাধান্য ৪৬৫, ট্ট্যাবু' ৪৬৬, রূপকথার 
বৈশিষ্ট্য ৪৬৮, বপকথা ৪৭৪-৪৮৮, কাজলরেখা ৪৮৩, উপকথা 
৪৮৯-৫০১১ উপকথায় শৃগাল ৪৯০, বাঘ ৪৯৪, কাক ৪৯৬, নরনারী 
৪৯৮, ব্রতকথ| ৫*২-৫১২, সঙ্কটার ব্রতকথা ৫০৫, আদিম সমাজের 
উপকরণ ৫১১। 


আপ শি 


স্পলারা প 


পঞ্চম অধ্যায় 
ধাঁধা ৫১৩-৫৬৮ 
লোক-সাহিত্যে ৫১৩, ভারতীয় প্রাচীন সাহিত্যে ৫১৭, 
পৃথিবীর অন্তান্ত জাতির প্রাচীন ও লোক-সাহিত্যে ৫১৭, বাংলার 
প্রাচীন ও মধ্যযুগে ৫১৮-৫৩০, লৌকিক ও সাহিত্যিক ৫৩০, 
আক্রমণাত্মক ৪৩৪, আশ্বাসমূলক ৫৩৬, মিত্রাক্ষর যুক্ত ৫৩৮, 
বিষয় ৫৩২, শরক্কিতি ৫৫২-৫৬২, গাহ্‌স্থ্য জীবন ৫৬৩-৫৬৮। 


ষট অধ্যায় 

প্রবাদ ৫৬৯-৬০৮ 
সংজ্ঞা ৫৬৮, (র্শন ও প্রবাদ) ৫৬৯১, ভাব-বিরোধ ৫৭০, 
সাংস্কৃতিক বিভাগ ৫৭১, প্রচারের স্থুবিধা ৫৭৩, এঁক্যের রহস্য 
৫৭৪) ভারতচন্দ্রে ৫০৯, চর্যাপনদদে ৫৮১১ পরিবেশ ৫৮২, 
প্রয়োজনীয়তা ৫৮৩, 'ঙ্গীল' ও “অঙ্গীল' ৫৮৪, সং ৫৮৫ 
/ এঁতিহাসিকতা৷ ৫৮৭, বক্রোক্তি ৫৮৯, বৈপরীত্য ৫৯০, অনুপ্রাস 
৫৯১, সমধর্মী চিত্র ৫৯৩, স্বাস্থ্য ৫৯৪, আবহাওয়া ৫৯৪, সামাজিক 
₹৯৫১ 6018210 ৫৯৫/্রবাদমূলক বাক্যাংশ) ৫৯৭, সাধারণোক্তি 
*৪৮, পরিবর্তনের ধারী ৫৯৯, শর্বাদ ও নারী ৬*১, বিভাগ-- 

প্রন্কৃতি, নারী ও চারিজ নীতি ৬৯৫ 


ঃ রি 
সপ্তম অশ্যায় 
পুরাকাহিনী ৬৪৯-৬৪৮ 
সংজা ৬০৯, উদ্তবের কারণ ৬১৩ মনন্তত্বমূলক ৬১৮, কাহিনী- 
গুণ ৬১৯, লোক-কথা ও পুরাকাহিনী ৬১৯, এক্য ৬২১, বিভাগ 
৬২২, বিশ্বস্ট্টি ৬২২) আদিবামী সমাজে ৬৩৫, দেবদেবীর জন্ম 
৬৩৬, পৃজোপকরণ স্যাঙটি ৬৩৮ লীতার বিবাহ ৬৩৯, কুশের জন্ম 
৬৪০) কাতিকের চিরকৌমার্ধ ৬৪১, জীব-প্রকৃতি ৬৪২, মাপের 
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ংলার লোক১সাহভিত্য 
প্রথম খণ্ড 


ভূমিকা! 
সংজ্ঞা! ও প্রকৃতি 


সংহত সমাজ ও লোক-সাহিত্য 


লোক-সাহিত্য কাহাকে বলে? এই বিষয়ে কেবল মাত্র আমাদের দেশের 
কেন, পাশ্চাত্য সমালোচকদিগের মধ্যেও যে একটি স্ুম্পষ্ট ধারণ। প্রচলিত 
আছে, এমন কথা বলিতে পারা যায় না। তবে ইহার সম্বদ্ধে একটি বিষয়ে 
পাশ্চাত্য সকল সমালোচকই প্রায় একমত হইয়া থাকেন যে,ইহা সংহত 
সমাজের সামগ্রিক স্থষ্টি, ব্যক্তিবিশেষের একক সৃষ্টি নহে । উচ্চতর পাহিত্যের 
সঙ্গে এইখানেই ইহার মূল পার্থক্য। বিষয়টি একটু গভীর ভাবে এখানে বিচার 
করিয়! দেখা গ্রয়োজন। 
ংহত সমাজ বলিতে এখানে যে সমাজ ইহার অন্তভূ্ত মানব গোষঠীর 
পারম্পরিক নিওরশীলতার ভিতক্র'দিয়! চিরাচরিত প্রথায় নিজন্ব বৈশিষ্ট্য অটুট 
রাখিয়া চলে, তাহাই মনে করা হইয়াছে ; কিন্তু যে সমাজ কেবল মাত্র নিজদ্ব 
স্বাতন্ত্র্য রক্ষ! করিয়। চলে, তাহা! মনে করা হয় নাই । বৈশিষ্ট্য ও স্বাতস্ত্রয কথা 
ছুইটিতে একটু পার্থকা আছে। যে সমাজ বাহির হইতে নিত্য নৃতন উপাদান 
গ্রহণ করিয়৷ তাহ1 নিজের সমাজের উপযোগী করিয়। লইতে পারে, সেই সমাজ 
আপাতদৃ্তে বাহিরের দিক দিয়া পরিবত্তিত বলিয়। মনে হইলেও, প্রকৃত 
অন্তরের দিক দিয়া অপরিবতিতই থাকিয়া যায় ; কারণ, এখানে একটি কথ! 
বগিয়াছি যে, বহিরাগত উপকরণ সমূহ যে নিজের সমাজের উপযোগী করিয়া 
লইতে গাঁরে; এই নিজের সমাজের উপযোগী করিয়া! লওয়ার মধ্যেই ইহার 
হ্বকীয়ত। রক্ষ। পায়। কিন্তু যে সমাজ নিজের ম্বাতন্ত্র রক্ষা করিয়া! চলে, সে 
বহিরাগত সাংস্কৃতিক উপকরণ নিজের মধ্যে কোন ভাবেই গ্রহণ না করিয়া 
কেবলই পরিত্যাগ করিয়া যায়। সাংস্কৃতিক উপকরণ সমূহই সামাজিক সংহতি 
কির মূল। যে সমাজের সাংস্কৃতিক উপকরণ যত বেশি, তাহার সামাজিক 
সংহতিও তত দৃঢ় । অতএব যে সমাজ বাহির হইতে কিছুই গ্রহণ করে না, 


ই বাংলার লোক-সাহিত্য 


সর্ববিষয়ে কেবলই পুরুষাহ্ক্রমিক পু'জির উপরই নির্ভর করিয়! চলে, তাহার 
পুঁজি শেষ হইতেও বেশি বিলঘ হয় না বলিয়াই তাহার বিনাশের পথ প্রশন্ত 
হইয়া থাকে । এইভাবে বহু ম্বতন্ত্র বা বিচ্ছিন্ন (9০193) সমাজ পৃথিবীর পুষ্ট 
হইতে একেবারে লুপ্ত হইয়া গিয়াছে। কিন্তু যে সমাজ বিভিষ্ন ক্ষেত্র হইতে 
সাংস্কৃতিক উপকরণ সংগ্রহ করিয়া! তাহা নিজের উপযোগী করিয়া লইতে লইতে 
অগ্রসর হইয়! যায়, তাহার শ্বকীয়তাও যেমন একদিক দিয়] রক্ষ! পাঁয়। তেমনই 
প্রাণশক্তিরও কোনদিন অভাব হয় না। ম্বতন্্ব সমাজকে আদিম ([7:10016156) 
সমাজ বলা যায়? কিন্ত লোক-সাহিত্য যে সমাজের স্থষ্টি, তাহ! আদিম সমাজ 
নহে, তাহা হইতে আরও অগ্রসর সমাজ ; কারণ, তাহার মধ্যে শ্বকীয় বৈশিষ্ট্য 
থাকিলেও তাহ! বিচিত্র সাংস্কৃতিক উপকরণে সম্দ্ধ। বিষয়টি এইবার দৃষ্টান্ত 
দিয় বুধাইলে আরও একটু স্পষ্ট হইতে পারে। 

আনামের অধিবাসী মণিপুরী ও নাগা মূলতঃ একই সমাজ বা জাতির (7৪০৪) 
দুইটি বিভিন্ন আঞ্চলিক (6০721601191) শাখা। ইহাদের মধ্যে নাগা-সমাজকে 
প্রকৃত শ্বতন্ত্র বা বিচ্ছিন্ন (15016) সমাজ বলা যায়; কারণ, ইহা নিজের 
পুরুষান্ুক্রমিক বৈশিষ্ট্য নিশ্ছিদ্র রাখিয়া সকল প্রকার প্রতিবেশীর সংশ্রব বাচাইয়া 
চলিতে চলিতে আজ ধ্বংসের সম্মুখীন হইয়াছে। ইহা নিজের৪ যেমন কিছু 
পরিত্যাগ করে নাই, তেমনই অন্যেরও কিছু গ্রহণ করে নাই। এখানে ্রীসটীয়ান্‌ 
নাগার্দিগের কথা বলিতেছি না, আদিম নাগাদিগের কথাই বলিতেছি। আদিম 
নাগাদিগের মধ্যে পৃথিবীর বর্বরতম একটি সামাজিক প্রথা আজিও প্রচলিত 
আছে, তাহা নরমুণ্ড শিকার *(9৪0-150810£)। কিন্ত তাহারই অন্ততম 
আঞ্চলিক শাখ! মণিপুরীদিগের ইতিহাস স্বতন্ত্। যে কোন কারণেই হউক, 
একদিন নাগাজাতির' মূল শাখা হইতে বিচ্ছিন্ন হুইয়! পড়িয়া! একটি নির্টি্ট 
অঞ্চলে ইহা একটি বিশিষ্ট সামাজিক জীবন গড়িয়া তুলিয়াছিল। এই নামাঁজিক 
জীবনের একটি প্রধান ধর্ম এই ছিল যে, ইহা নিজের মধ্যে নিশ্ছিদ্র হইয়া বাস 
করে নাই; ঘে সকল উপকরণ ছারা সমাজের স্বাস্থ্য পুষ্ট ও আয়ু বর্ধিত হইতে 
পারে, তাহা ইহা! নিজের মধ্যে গ্রহণ করিয়াছে-_তাহার ফলে ইহার প্রাথশৃক্তি 
ও অন্গ-সৌষঠব ছুই-ই বৃদ্ধি পাইস়্াছে। কিন্তু ইহার আকুতি ও প্রকৃতির মৌলিক 
কোন পরিবর্তন হয় নাই। মপিপুত্র একদা বরদ্ধদেশের অধীন ছিল ? সেই বিজয় 
ইছ। রঙ্ষদেশীয় সাংস্কাতিক উপকরণ নিজের মধ্যে গ্রহ্থ করিয়াছে; স্বারপর 


সংহত সমাজ ও লোক-সাহিত্য ও 


একদিন যখন বাংল। দেশ হইতে বৈষ্ণবধর্ম গিয়া সেখানে প্রচার লাভ করিয়াছিল, 
সেইদিনও সে তাহার সমাজ-জীবনের মধ্যে তাহ! বরণ করিয়া! লইয়াছে ; কিন্তু 
ধর্মপালনের তাহার যে নিজস্ব আঙ্গিক, তাহাই ইহার উপর আরোপ করিয়া 
লইয়াছে। এইখানেই মণিপুর অন্যের উপকরণ গ্রহণ করিয়াও স্বকীয়তা রক্ষা 
করিয়াছে। ব্রহ্মদেশ কিংব! বাংলার সংস্কৃতি ইহার সংস্কৃতি গ্রাস করিতে পারে 
নাই, বরং উভয়ের নিকট হইতে ছুই হাত পাতিয়া ইহ] যাহ? গ্রহণ করিয়াছে, 
দাহ সে নিজের মত করিয়া লইয়াই ব্যবহার করিয়াছে; ইহাদের মধ্যে সব 
চাইতে বড় কথ। এই যে, ইহাদের চাপে পড়িয়া সে তাহার নিজন্ব সংস্কৃতির 
মৌলিক প্রকৃতি বিণর্জন দের নাই। সেইজন্য মণিপুর বানিগণ অন্থ্পনের বংশধর 
রলিয়াদবী করিলে ৪ মহাভারতের সংস্কৃতির মধ্যেই আচ্ছন্ন হইয়া নাই, উৎসবে 
পার্ধণে তাহার! নিজেদের জাতীয় চরিত্রসমূহের মিম! কীর্তন করিয়! থাকে ; 
রাঁধারুষ্ণের প্রেম-কাহিনী অপেক্ষাও মণিপুরে ধৈবী ও খাম্বার প্রেম-কাহিনী 
অধিকতর জনপ্রিয়। সঙ্গীতে ও নৃত্যে একদিক দিয়া ভারতীয় পৌরাণিক 
কাহিনী যেমন তাহার! নিজেদের মত করিয়! রূপায়িত করিতেছে, আবার 
তেমনই নিজেদের জাতীয় আখ্যায়িকা সমৃহকেও তাহাদের মধ্য দিয়া রূপ 
দিতেছে। অতএব মণিপুরীর সমাজ একটি আদর্শ সংহত সমাজ, অর্থাৎ ইহাই 
যথার্থ লোক-সংস্কৃতি (2018-081875) তথ। লোক-নাহিত্যের জন্মস্থান হইতে 
পারে। কিন্তু নাগার সমাজ আদিম (02701616) সমাজ, ইহার মধ্যে লোক- 
সাহিত্যের স্থাষ্ট হইতে পারে না? যাহা হয়, তাহা অপরিণত ও অসম্পূর্ণ-_ 
সাহিত্যের কোন পরিচয় তাহাতে প্রকাশ পায় না । এই শ্রেণীর বছ আদিম 
সমাজের মধ্যে জনশ্রতিমূলক (6:81670291) কোন সাহিত্যের অস্তিত্বই নাই। 
কিন্ত আদিম জাতির সমাজ যে সংহত নহে, তাহ। নহে ; তথাপি যে বিচিত্র 
সাংস্কৃতিক উপকরণের সমাবেশে লোক-সাহিত্য বিকাশ লাভ করিতে পারে, 
ভাহা তাহার মধো নাই; সেইজন্ত গ্রকৃত লোক-সাহিত্য বলিতে যাহ বুঝায়, 
তাহ! নাগার্দিগের মধ্যে নাই, মণিপুরীদিগের মধ্যে আছে। 

/সংহত সমাজের আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহাতে ব্য 
-(0001510091)র ফোন দাবী স্বীকৃত হয় না, সমষ্টির বা সামগ্রিক (99797001091) 
দাবীই সেখানে স্বীষ্কত হয়। ব্যক্তিবিশেষ সেখানে কিছুই নহে, সির জন্াই 
তাহার অন্িত্ব। সেইজন্ত ভাহাতে পরম্পয পরম্পবের আপেক্ষিক এব! 
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সমগ্রভাবে সকলে এক অবিচ্ছেদ্য সম্পর্কে আবদ্ধ । বিষয়টি একটু গভীরভাবে 
বুঝিবার প্রয়োজন আছে। কারণ, দেখিতে পাওয়া যাইবে ঘে, লোক-সাহিত্যের 
বিশিষ্ট একজন কোন রচয়িতার প্রায়ই সন্ধান পাওয়। যায় না। ইহার মূল ইহার 
সামাজিক অবস্থার মধ্যেই নিহিত থাকে ঃ কারণ, যে সমাজ ব্যক্তির কোন 
অধিকার কিংবা প্রতিষ্ঠা ম্বীকার করে না, তাহার নিকট বিশিষ্ট একজন কৰি 
কিংবা! গীতি-রচয়িতার কোন স্থান নাই, বরং তাহার পরিবর্তে সমগ্র সমাজই 
ইহাদের রচয়িতা বলিয়া বিবেচনা করা হয়--সে'কথ। পরে আরও 'বিস্তৃতভাবে 
আলোচিত হইবে। সংহত সমাজের মধ্যে ব্যক্তি বা ব্যট্টির যে কোন অধিকার 
কিংবা প্রতিষ্ঠ। শ্বীকৃত হয় নী, এখানে সে'কথাই বলিতেছি। ইংরেজিতে এই 
স্তরের সমাজ-জীবনকে ০০020170086) 116 বলে । ইহাতে সমাজের জন্য ব্যক্তি, 
ব্যক্তির জন্য সমাজ নছে। গ্রামে যখন কোন অনাবৃষ্টি, ছুভিক্ষ কিংবা মড়ক 
দেখা দেয়, তখন গ্রামের অধিবাসিগণ সমগ্র গ্রামের অধিষ্ঠাতা গ্রাম্য দেবতার 
নিকট সমবেতভাবে ইহার প্রতিকারের জন্ত প্রার্থনা জানায়। গ্রাম্য দেবতা! 
ব্যক্তিবিশেষের দেবতা নহেন, ব্যক্তিবিশেষের স্থখছুঃখে তিনি উদ্দাসীন, কিন্ত 
তাহ! হইলেও সমগ্র গ্রামের কল্যাণ-সাধনে তিনি সর্বদ। তৎপর ; সমগ্রভাবে 
গ্রামের পক্ষ হইতে তাহার নির্দিষ্ট পূজার যদি কোন ব্যাঘাত হয়, তাহা হইলে 
তিনি সমস্ত গ্রামের উপর দিয়াই তাহার গ্রতিহিংস। গ্রহণ করেন, ব্যক্তিবিশেষের 
উপর দিয়া নহে। এই প্রকার সমাজভুক্ত কোন ব্যক্তিবিশেষ (10901510091) 
যদি কোন অসামাজিক আচরণ, যথা বিধিনিষেধ (৮৪০০০) লঙ্ঘন ইত্যার্দি করে, 
তবে সমগ্র সমাজকেই তাহার শান্তি ভোগ করিতে হয় বলিয়া! মনে কর] হয়। 
অতএব যেখানে সমগ্র সমাজের দেহে ব্যক্তির জীবন এমন অস্তনিবিই হুইয়। 
আছে এবং ব্যক্তির কোন স্বাধীন সত্তা নাই, সেই সমাজের সাহিত্যের গ্রকৃতিও 
যে ব্যক্তি-কেন্দ্রিক সমাজের সাহিত্য হইতে স্বতন্ত্র হইবে, তাহ] বলাই বাহুল্য । 

আধুনিক উচ্চতর সাহিত্য ব্যক্তি-প্রতিভ হারা স্থষ্ ; ইহার মধ্যে সমাজ- 
চেতন! যাহাই থাকুক না কেন, তাহা ইহার রচগ্িতার মানসলোকে যে 
ভাবে প্রতিভাত হয়, তাহার উপর ভিত্তি করিয়াই রূপায়িত হয়। নাটকগ্রমুখ 
নৈর্বযক্তিক (17006780291) সাহিত্যের মধ্যেও রচয়িতার ব্যক্তিগত শিল্প- 
প্রতিভার স্পর্শ এত হুম্পষ্ট হইয়। উঠে ষে, তাহাও কিছুতেই সমগ্র সঘাজের 
সৃষ্টি বলিদ্বা মনে হইতে পারে না। কিন্ত প্রকৃত সংহত সমাজের মধ্য হইতে, 
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বাক্তিবিশেষও যদি কিছু রচনা করে, তবে তাহাতে সমগ্র সমাজেরই প্রাণ 
স্পন্দিত হইয়া থাকে । যেখানে ব্যক্তি-জীবনের কোন স্বতন্ত্র মূল্য নাই, সেখানে 
ব্যক্তি-প্রতিভার আল্ম-কেন্দ্রিক সাধনাও নাই ; সেইজন্য ইহার রচন|! সহজেই 
সমগ্র সমাজের রচন। বলিয়াই গৃহীত হইতে পারে | 
ংহত সমাজ কথাটি বুঝাইতে এত কথ বলিতে হইল। লোক-সাহিত্যের 
যে সংজ্ঞাটি লইয়া আলোচনা করিয়াছি, তাহার আরও একটি অংশ বুঝিতে 
বাকি আছে; তাহা এই যে, ইহ সামগ্রিক সৃষ্টি, ব্যক্তিবিশেষের একক সৃষ্টি 
নহে। এই বিষয়ে সকলেই যে সম্পূর্ণ একমত তাহা নহে? কারণ, কেহ মনে 
করেন, 411 8810806৪ ০: 101101076১ 70:00] ০0211109115 011০ 0০00.08 
01 110915100818১ 879 65090 107 61) 10010 0 1006 01010081) ৪, 10:90988 
০7 26079801009 দা1)101) 007001) 90086906-58190100 800 16109618100 
০০০০৪ & £:00]) [:000০6+৯ অর্থাৎ লোকশ্র্তির সকল বিষয়ই মূলতঃ 
ব্যক্তিবিশেষেরই স্থষ্টি, তারপর সম্ভবতঃ সেই ব্যক্তির নিকট হইতে জনসাধারণ 
তাহা গ্রহণ করে এবং তাহা! ক্রমাগত নৃতন করিয়! পুনর্গঠন করিতে থাকে-_ 
এইভাবে ভ্রমাগত পরিবর্তন ও পুনরাবৃত্তির ভিতর দিয়! তাহা পরিণামে একটি 
সামগ্রিক স্থষ্টির রূপ লাভ করে। 
এখানে সমালোচক বলিতে চাহেন যে, লোক-সাহিত্য মূলতঃ ব্যক্তিবিশেষ 
বা এক জনেরই স্থ্টি, তবে স্ষ্টি মাত্র তাহা? দশজনের হাতে গিয়া পড়ে এবং 
তখন দশজন তাহাদ্দের নিজেদের মত করিয়া তাহ! নৃতন ভাবে গড়িয়৷ লয় $ 
তখন তাহার যে ক্ধপ প্রকাশ পায়, তাহা সমষ্টিরই স্থষ্ি, ব্যষ্টির নহে। কিন্ত 
এখানে কথা হইতেছে, দশজনের হাত হইতেই ইহা! সমাজের মধ্যে গ্রচার লাভ 
করিতেছে, একজনের হাত হইতে নহে ; অতএব ইহার একজন রচয়িত! মূলতঃ 
ইহা যে ভাবে রচন1 করিয়াছিল, তাহ! আমাদের দৃষ্টির অগোচরেই থাকিয়া 
যায়। সমাজের মধ্যে যখন তাহ। প্রচার লাভ করে, তখন তাহ দশজনের ত্য 
হইয়া পড়িয়াছে, একজনের স্থ্টি আর নাই। অতএব লোক-সাহিত্য আমরা 
যে রূপে লোকমুখ হইতে সংগ্রহ করিয়! থাকি, তাহ! সমষ্টিরই স্থ্ি, ব্যটির স্যরি 
নহে। লোক-সাহিত্যের এই অংশই সাহিত্য সংজ্ঞালাভের অধিকারা। 
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ব্যক্তিবিশেষের মনে যে ভাবটির উদয় হয়, তাহার প্রকাশ অপরিণত ও 
অপরিস্ফুট থাকিবারই কথা, ইহা! দশজনের হাতে পড়িয়াই প্রকৃত সাহিত্যের 
রূপ লাভ করিয়া থাকে । অতএব ব্যষ্টির মনে যে সকল অপরিণত ভাবের 
উদয় হয়, তাহাই সমষ্টি লোক-সাহিত্যের রূপে সমাজকে পর্রিবেশন করে। 
অতএব লোক-সাহিত্যের বহিরঙ্গগত পরিচয়ের জন্য সমষ্টির দান হ্বীকার করিয়! 
লইলেও, ইহার অন্তনিহিত ভাব-মূলে যে ব্যষ্টির প্রেরণাই কাঁ্করী হইয়া 
থাকে, তাহা অন্বীকার করিবার উপায় নাই । অতএব লোক-নাহিত্য ব্যষ্টি ও 
সমষ্টির সমবেত সৃষ্টি; ব্যক্টির মনে যে ভাবের উদয় হয়, তাহার অসম্পূর্ণ 
রূপায়ণকেই সমষ্টি নিজের আদর্শে সম্পূর্ণ করিয়া লয়। এই প্রসঙ্গে একজন 
বিশেষজ্ঞের একটি উক্তি এখানে উল্লেখ করিতেছি-_ 
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ইছার মধ্যে একটি কথা৷ আমাদের পূর্ব-গৃহীত সিদ্ধাস্তের বিরোধী, সেই 
কথাটিই এখানে বিচার করিয়া দেখিতে হইবে। এখানে বল। হইয়াছে যে, 


১. ওত উলাত। 20565 ঠা 07৮88৬0৮7 (০2১৮, 3846) 
20820609808, 8, ৪ 
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দশজনের হাতে পড়িয়। ব্যক্তিবিশেষের রচনা যে পরিবতিত হইতে থাকে, 
তাহার ফলে ইহ1 ক্রমাগতই নিকট (01897026101 109 চ/0196) হইতে থাকে 
অর্থাৎ ক্রমেননতি (০০106100 )র পরিবর্তে ক্রমাবনতি (9£970978,6100)- 
বাদকেই এখানে স্বীকার কর। হইয়াছে । কিন্তু এই মতবাদ স্বীকার করিয়া 
লওয়! যায় না; কারণ, ক্রমাবনতির পরিণামই হইতেছে বিলুপ্তি 
(90006190 )। অতএব ত্রমাবনতির ধার! অনুসরণ করিয়। অগ্রসর হইতে 
থাকিলে, ইহা কালক্রমে একেবারেই লুপ্ত হইয়! যাইত-_-এই ভাবে বহু দেশের 
লোক-সাহিত্যই লুপ্ত হইয়া যাইবার কথা ছিল। অতএব ক্রমাবনতির পথ না 
ধরিয়া ক্রমোকম্পতির পথে অগ্রনর হইয়াছে বলিয়াই ইহা পৃথিবীর প্রত্যেক 
ংশেই কেখল মাত্র যে আত্মরক্ষ৷ করিয়! আছে, তাহাই নহে--বরং অগণিত 
সমাজের কোটি কোটি অধিবাসীর আনন্ব-দানে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিতেছে । 
«“মৈমনসিংহ-গীতিকা'র এই ছুইটি পদ,-_ 
কোথায় পাইবাম কলসী, কন্তা, কোথায় পাইবাম দড়ি। 
তুমি হও গহীন গাঙ্গ আমি ডূব্যা মরি ॥ 
লোক-সাহিত্যের ক্রমাবনতির কোনও 'ফল হইতে পারে না, বরং ইহ] 
ক্রমোন্নতির চরম নিদর্শন। অতএব দেখ যাইতেছে যে, ব্যক্তিবিশেষের 
অপরিণত রচন সমষ্টির হাতে গড়িয়া! অনেক সময় উন্নতি-লাভ করে, সর্ধদাই 
অধোগতি লাভ করে না। ক্রমোন্নতির পথেও নান] বহিমুর্ধী সামাজিক এবং 
অর্থনৈতিক কারণে যেমন ইহার বাধা আলিয়! যাইতে পাবে, তেমনই 
ইহার ক্রমাবনতির পথও সহসা রুদ্ধ হইয়া! গিয়া! তাহা বিপরীতমুখী হইয়া 
উঠিতে পারে, অর্থাৎ অবনতি রুদ্ধ হইয়া গিয়া ইহা উন্নতির পথও ধরিতে 
পারে। বহিমু'ধী সামগ্রিক সমাজ-জীবনের অবস্থার উপরই ইহার উন্নতি এবং 
অবনতি নির্ভর করে। 
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কেবল আমাদের দেশেই নহে, সকল দেশেই এমন সন্েইবাদী লোক 
আছেন, তাহারা মনে করেন যে, গায়েন ( 880101028] 8৩0 )ই লোক- 
সঙ্গীতের উদ্ভাবক (17819 16 00 11086]? )। ইহার উত্তরে ধলা যাইতে 
পারে যে, পল্লীর ব্যবসায়ী গায়েনগণ যে ইহাতে কোন কোন অংশ সংযোগ 
ও বিয়োগ করিয়৷ থাকে, তাহ! সত্য; কিন্তু তাহা দ্বারাই ইহার বৃহত্তর 
আবেদন লুপ্ত হইয়। যায় না। কারণ, গায়েন যদি প্রকৃতই ব্যবসায়ী হয়, 
তাহা হইলে তাহাকে লোকের রুচির দিকে লক্ষ্য রাখিতেই হইবে এবং 
মেই দিকে লক্ষ্য রাখিয়া ইহার কোন অংশ পরিবতিত কিংবা নৃতন 
ংযোজিত হইলে, তাহা দ্বারা লোক-নাহিত্যের বৈশিষ্ট্য লুপ্ত হইবে না । এমন 
কি, আন্ুপৃধিক নৃতন কোন বিষয়ও যদি গায়েন বিশিষ্ট কোন সংহত সমাজের 
রুচির প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া রচনা করিতে পারে, তবে তাহাও কালক্রমে 
লোক-সাহিত্যের অন্ততূক্ত হইয়া পড়িবে । এই 'ভাবেই লোক-সাহিত্যের 
পুষ্টি হইয়াছে, ইহা! কেবল মাত্র ইহার সনাতন পুঁজির উপর নির্ভর করিয়। 
পু্টি লাভ করিতে পারে না। কিন্তু সমাজের রস ও রুচির উপর ভিত্তি করিয়া 
যদি ইহা রচিত না হয়, তবে উহা একদিনের জন্যও কেহ ধৈর্য ধরিয়। 
শুনিবে না, সে সঙ্গেই ইহার অপমৃত্যু হইবে। অতএব গ্রায়েন কিংবা অন্ত 
যে কেহই যদি ইহ] সমসাময়িক কালে রচনাও করে, তাহ হইলেও কেবল 
মাত্র ইহার বৈশিষ্ট্যগুলি যদি ইহাতে বর্তমান থাকে, তবে তাহা! লোক- 
সাহিতোর অন্ততুক্তি হইতে কোন বাধা হইতে পারে না। সমদাময়িক 
বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়। রচিত গীতিকা। সমসাময়িক কালে রচিত হইয়াও 
এবং জনঞ্রতিমূলক কোন বিষয়-বন্ত অবলম্বন ন! করিয়াও লোক-সাহিত্যের 
অন্ত্ৃক্ত হুইয়াছে। পল্লীর সহম্র সহন্র শ্রোতা এই সকল কাহিনী শুনিয়া 
আনন্দ ও বোনা লাভ করিয়াছে। বে ইহাদের প্রন্কৃতি ম্বতন্ত্র। 

(লোক-সাহিত্যের অধিকাংশ বিষয়ই সমসাঙ্গয়িক কোন সমাজ কিংবা 
ব্যক্তি কর্তৃক উদ্ভাবিত ও রচিত হওয়! অসভ্ভব। কারণ, সমাজের মধ্যে 
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লোক-সাহিত্য বিকাশ লাভ (99108 ) করিতে দেখা যায়, জন্মলাভ 
করিতে দেখ! যায় না। ইহা! ব্যক্তি বা সমাজ-চক্ষুর অগোচরেই জন্মলাভ 
করে, তারপর সমাজের মধ্য দিয়] ক্রমবিকাশ লাভ করিতে থাকে) যেহেতু 
ইহার রচয়িতা রূপে কোন ব্যক্তিবিশেষের সন্ধান পাওয়। যায় না, সেইজন্ত 
ইহার উত্তবের প্রত প্রণালী যে কা, সেই সম্পর্কেও কোন জ্ঞান লাভ করা 
যাইতে পারে না। দৃষ্টান্ত স্বরূপ লোক-কথ! (:1-816 )র উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। আপাতদৃষ্টিতে মনে হয়, কল্পনার দৌড় থাকিলেই লোক-কথা 
বিশেষতঃ রূপকথা রচন] কর! যাইতে পারে । কিন্তু এই কথা আদৌ সত্য নহে। 
আমর] শ্রুতি-পরম্পরায় যে লোক-কথার সঙ্গে পরিচয় লাভ করিয়া থাকি, 
তাহার এমনই একটি রস ও ভঙ্গি আছে যে, তাহা ইচ্ছ। করিলেই কেহ রচনা 
করিতে পারিবে না। এই সম্পর্কে যাহা প্রয়োজন, তাহা 49০01 ০৫ 
1100)10 10%9706102) অর্থাৎ প্রাচীন বা! পৌরাণিক বিষয় উদ্ভাবনের শক্তি; 
কিন্তু আধুনিক যুগে সেই £০01টয বা শক্তি আমাদের মধ্যে লুপ্ত হইয়া 
গিয়াছে । ইহার যে একটি বিশিষ্ট প্রকাশ-ভঙ্গি আছে, তাহা আমর] শুনিতেই 
অত্যন্ত, কিন্তু রচন1 করিতে অভ্যস্ত নহি; অতএব মেই শক্তিও আমাদের 
নাই। অতি আধুনিক দাহিত্যে রূপকের স্থান সংকীর্ণ, অথচ এই রূপকই 
লোক-নাহিত্যের জগৎ অনেকখানি অধিকার করিয়া রাখিয়াছে। স্থতরাং 
বর্তমান থরিবেশের মধ্যে বাস করিয়া আমর! সত্য-কল্পনা-রূপকে মিশিত 
লোক-সাহিত্যের জগৎ যথার্থ রূপায়িত করিতে পারি না। 

লোক-সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ধারায় নৃতন নৃতন বিষয়ও যুক্ত হইতেছে 
বলিয়া মনে হয়? কিন্তু গভীর ভাবে বিচার করিয়া দেখিলে বুঝিতে পারা যায় 
| খেইহাদের মধ্যে নৃতন কিছুই নাই। যাহ! নৃতন বলিয়া মনে হয়, তাহা 
[সমাজের পরিবেশ কিংবা অন্তস্তলে বর্তমান ছিল, তাহ! সেখান হইতেই 
গ্রহণ করিয়া ব্যবহার করা হইয়াছে মাত্র) প্রয়োজন মত তাহা পরিবর্তনও 
করা হইয়াছে, তারপর সমাজের মধ্যে নৃতন রূপে তাহা প্রচারিত হইয়াছে-৮" 
প্রচারিত হইবার পর যথাঁষথ বিবেচনা করিলে সমাজ ইহা! রক্ষা করিয়াছে, 
অন্যথায় পরিত্যাগ করিয়াছে। (ব্যক্তি-প্রতিভার প্রেরণায় অভিনব উপাদান 
দ্বায়া যে কেছই লোক-সাহিত্যের থ্রি করিতে পারে না, তাঁছাই এখানে. 
বক্তব্য বিষয়।' সমাজের সমস্ত দেছ ও মন যখন একটি ভাবে পূর্ণ হইয়া উঠলে 
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তখন সমষ্টির ভিতর দিয়াই তাহার বাণীবূপ প্রকাশ পায়, তবে অনেক সময় 
ব্য্টি ইহার উপলক্ষ্য হয় মাত্র । 
একটি প্রশ্ন এখানে আলোচনা করিতে পার] যায় যে, আধুনিক ব্যক্তি- 
কেন্দ্রিক কিংবা নাগরিক জীবনে লোক-সাহিত্যের স্থান কি? বি্ষিয়টি একটু 
গভীরভাবে বিবেচনা! করিলেই দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, ট্োক-সাহিত্য 
চিরন্তন মানবিক বৃত্তির উপর প্রতিষিত করিয়াই রচিত রঃ রচনার 
বহিরঙ্গগত গঠন আধুনিক সমাজের বিচারে যতই স্থুল হউক ন1 কেন, ইহার 
অন্তরনিহিত ভাবের একটি সর্বজনীন আবেদন থাকে । বিশেষতঃ ইহার ভিতর 
দিয়া চিরন্তন সামাজিক নীতি ও ধর্মের জয় ঘোষিত হয়?) চিরন্তন মানবিক 
দুর্বলতা সমৃহও ইহাদের ভিতর দিয়! কৌশলে প্রকাশ করা হয়। িজয়- 
বসন্তের প্রতি তাহাদের বিমাতার যে বিদ্বেষের কথ। বাংলা লোক-সাহছিতো 
শুনিতে পাওয়া যায়, তাহ এক চিরন্তন মানবিক বুত্তির উপর নির্ভর করিয়া 
রচিত হইয়াছে । সেইজন্য ইহ। দেশকালোভ্ীর্ণ হইতে পারিয়াছে। ইহারই 
ভাবটি একটি স্বতন্ত্র পরিবেশের মধ্য দিয়া ইউরোপীয় লোক-সাহিত্যে রচিত 
সিগ্ডেরেলা (010997611)র কাহিনীর ভিতর দিয়াও প্রকাশ পাইয়াছে। 
একটি চিরস্তন মানবিক বৃত্তি আশ্রয় করিয়াছে বপিয়াই সিগ্ডেরেলার রূপকথ 
সকল দেশের অধিবাসীকেই মুগ্ধ করিতে পারে। সাহিত্যের বিষয় চিরস্তন-_ 
তাহ লোক-সাহিত্যেরই হউক, কিংবা! উচ্চতর সাহিত্যেরই হউক; এই 
চিরস্তনতার গুণেই নাহিত্য কালজয়ী; অতএব লে।ক-সাহিত্য সর্ধদাই সকল 
শ্রেণীর পাঠকেরই প্রিয় হইতে পারে। আধুনিক যুগে উপন্যাস পাঠ করিম 
আমরা যে আনন্দ লাভ করিষ্পা থাকি, লোক-সাহিত্যেও অনেক ক্ষেত্রেই 
সেই আনন্দের বীজ নিহিত থাকে। তবে উভয়ের প্রকাশ-ভঙ্গির 
মধ্যে যে পার্থক্য আছে, কেবল মাআ তাহা দ্বারাই ইহাদের মধ 
পার্থকা-বোধ হয হয়, গভীর ভাবে অন্রধাবন না কত্সিলে ইহাদের অস্ভমিহিত 
একের সন্ধান পাওয়। যায় না । লোক-সাহিত্যের কোন কোন বিষয় ক্ধপক 
ংকেত ব। ইঙ্জিতের ভিতর দিয়াও প্রকাশ পাইয়। থাকে। রূপক ব! "৮৫ 
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ব্যঙ্টিমন ও লোক-সাহিত্য ১১ 


ঠ1)%৮ 0017-65198) 61)989 1)01001019 8186918 01 1666], 88১ ৪৮11] 105৪ 
0০৮9: 6০0 8৮ 00 20691680800. 6582 02: 681/08.১ যাহ] চিরস্তন 
মানবিক বৃত্তির উপর ভিত্বি করিয়া! রচিত, ব্যক্তি-মানসেই হউক, কিংব! 
সমাজ-মানসেই হউক, তাহার আবেদন ব্যর্থ হইতে পারে না। অতএব 
আত্মকেন্ত্রিক আধুনিক নাগরিক জীবনে লোক-সাহিত্যের কোন সমাদর 
হইবে না এমন কথা বলিতে পারা যায় না। 

তবে একটি কথা এখানে ভুলিলে চলিবে না। নাগরিক মন উচ্চতর 
সাহিত্য হইতেই রমপিপাস। চবিতার্থ করিতে অভ্যন্ত হইয়া! উঠিয়াছে। 
উচ্চতর সাহিতোঁর প্রকাশ-ভঙগি এবং লোক-সাহিত্যের প্রকাশ-ভঙ্গি এক 
নহে। যদিও লোক-নাহিত্যের মধ্যে একটি চিরস্তন আবেদন আছে 
সত্য, তথাপি সেই আবেদনটির বহিরঙ্গগত রূপ ক্রমে নাগরিক সমাজের মধ্যে 
অপরিচিত হুইয়। উঠিতেছে। সেইজন্য রূপকথা কিংবা উপকথার মধ্যে যে 
শাশ্বত আবেদনই থাকুক না কেন, তাহা আধুনিক সাহিত্য হইতে রস-সংগ্রহ 
করিতে অন্তান্ত পাঠকের নিকট কোনও কৌতুহল স্থষ্টি করিতে পারে ন1। 
কিন্ত আধুনিক কচি ও রসবোধ অনুযায়ী লোক-নাহিত্যের বিশ্লেষণ করিয়া 
এই বিষয়ে কৌতুহল হুঙ্টি করিজে-পারিলে ইহার প্রতি অন্থ্রাগ সঞার হওয়! 
সম্ভব৷ রবীন্দ্রনাথের “ছেলে ভূলানো ছড়া আলোচনাটি আধুনিক মনের 
নিকট এই জন্যই আকর্ষণীয় ছুইয়াছে। 

যুগের রুচির উপর নির্ভর করিয়।৷ লিখিত সাহিত্যের বহিঃঙ্গগত রূপ 
চিরদিনই পরিবতিত হইতেছে, সমসাময়িক সমাজের নিকট সমসাময়িক 
প্রচলিত রূপটিই আবেদন হৃটি করিতে সক্ষম হয়, কিন্ত লোক-সাহিত্যের 
কূপ বহুলাংশে রক্ষণশীল, ইহার বিষয়-বস্তর মধ্য স্থানে স্থানে যে পরিবর্তনই 
দ্বীকৃত হউক না কেন, ইহার বহিরক্রূশ সহজে পরিবতিত হয় না; সেইজন্ 
লিখিত সাহিত্য পাঠে অভ্যস্ত নাগরিক শিক্ষিত সমাজের নিকট লোক-সা হিত্য 
প্রত্যক্ষভাবে সহজে আবেদন সৃষ্টি করিতে পারে ন1। 
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লোক-সাহিত্যে ব্য্টি ও সমষ্টি 


উপরের আলোচনা হইতে দেখিতে পাওয়া গেল যে, (লোক-সাহিত্যের 


মূলতঃ কোন একজন রচয়িতা থাকিলেও তাহার যেমন কোঁন ব্যক্তিগত 
পরিচয় ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ পায় না, তেমনই তাহার সেই মৌলিক 
(০018178] ) রচনারও সাক্ষাৎকার লাভ কর! যায় না; সেই রচন। সমর 
হাতে পড়িয়া যে নৃতন সংস্কার লাভ করে, তাহার সঙ্গেই সকলের পরিচয় 
স্বাপিত হয়।/ ইংরেজিতে এই বিষয়টি বড় ন্স্ন্ | বে প্রকাশ কর। 
হইয়াছে, তাহ সংক্ষেপে এই ভাবে বাংলায় প্রকাশ করা যাইতে পারে। 
যেমন, লোক-মাহিত্যের কোন বিষয় ব্যক্তিবিশেষ (10015190981) দ্বার1 রচিত 
(0798৮60 ) হইবার পর ইছ1 সমষ্টিগত ভাবে (00201001181]7 ) পুনরায় 
রচিত ( £৪-0:98690.) হয়। ইংরেজিতে ইহাকে ই 0০010100109] 78098100 
বল! হইয়াছে ।) এই পরম তাৎ্পর্যমূলক ইংরেজি কথা দুইটির অর্থগত উদ্দেশ 
রক্ষা! করিয়! ইহাদিগকে যথাযথ ভাবে বাংলায় অনুবাদ কর! অসম্ভব, তথাপি 
ইহা দ্বারা কি মনে কর! হইয়াছে, তাহা বুঝিতে কাহারও বেগ পাইতে 
হইবে না। 

লোক-সাহিত্যের যে সন্প্রধায়গত ( 00101001081 ) সৃষ্টির কথ! উল্লেখ কর 
হইল, তাহা হইতে একথ| অনুমান কর! সঙ্গত হইবে ন! যে/ইহার মধ্যে 
ব্যক্তি বা বাটি (1001%10791 )র কোন পরিচয়ই নাই, ইহ কেবল মাত্র 
সামগ্রিক সমাজ-টচতন্তেরই বাহন ।) একজন পাশ্চাত্া সমাগোচক এই সম্পর্কে 
বলিয়াছেন যে, লোক-সাহিত্য 4৪8 8070901106 %1)101) 01)9 10015109021 
1098 10) 001010001) 10 1013 06110, 1086 8৪ 8111)95 6709 -800 
[09003 800 8)9601), 10 23 1106 00062 00 10100861199 ৪0 10015100081] 
১০৮ & 70978 01 1018 90010006506 16 01910998 [00881019---006118]8 3 
10191)6 09 09060 ৪৪ 01090 10101) 901086100068--1)18 2800006 ঘ10 
1018 10801001871 88106970০01 081010170১৯ অর্থাৎ যে সকল বিষয় বা 
বন্তর অধিকারী হইবার জন্য একই সমাঁজতৃক্ত একজন অন্তজন হইতে অভির, 
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লোক-নাহিত্যে ব্যটি ও সম ১৩ 


লোক-সাহিতা তাহাদের অন্যতম । ইহা যেন আমাদের চস্ষ, হত্ত ও ভাষার 
মত$ এই সকল বিষয় আছে বলিয়াই আমরা প্রত্যেকে মানুষ বলিয়া 
পরিচয় দরিয়া থাকি ; লোক-সাহিত্যও তাহাই 1(ব্যট্টি-জীবনের বিরোধী ইহাতে 
কিছু নাই, বরং ইহ1 তাহার জীবনের একটি অঙ্গ) ইহা! ছ্বার। ব্যক্তিবিশেষ 
মানব-সমাজের বিশিষ্ট একটি অংশের সঙ্গে নিজের যে একটি সম্পর্ক আছে, 
তাহা অন্থভব করিয়! থাকে । সমাজের সঙ্গে লোক-সাহিত্যের সম্পর্ক বিষয়ে 
এই উক্তিগুলি বিশেষ ভাবে ভাবিয়৷ দেখিবার মত। 

উপরে লোক-সাহিত্যের যে সংজ্ঞাটি লইয়া! এতক্ষণ আলোচনা করিলাম, 
তাহার একটি অংশ সম্বন্ধে আরও দুই একটি কথা বক্তব্য আছে । লোক- 
সাহিত্য যে ব্যক্তিবিশেষের মধ্যে উদ্ভূত হইয়াও সমষ্টি স্থ্টি বলয়! উল্লেখ 
করিয়াছি, সেই সম্পর্কে সকলেই একমত নহেন। ' কেহ কেহ মনে করেন, 
যেহেতু ইহার কোন একজন রচয়িতার সুম্পষ্ট পরিচয় পাওয়া! যায় না, স্থতরাং 
ইহ] %011906158 07689$101) 0 619 001৮, অর্থাৎ সাধারণ কর্তৃক সমষ্টিগত 
ভাবে স্ষ্ট।- কোন লোক-সঙ্গীত, গীতিকা কিংবা কথ! যে মূলতঃ একজনের 
স্টি না হইয়া কি ভাবে সমগ্টির হৃষ্টি হইতে পারে, তাহা সহজে অন্থমান করিতে 
পারা যায়না । তথাপি মনে কর] হয় যে, সংহত সমাজের মধ্যে প্রত্যেক 
সামাজিক অনুষ্ঠানই দলগত ভাবে (০০270/012115) পালন কর! হয়। সামাজিক 
কোন সমবেত নৃত্যান্ষ্ঠানে একজন হয়ত সঙ্গীভের একটি পদ রচন! করিয়া 
গাহিল, তাহ শুনিব! মাত্র সেই নর্তক গোষ্ঠীর মধ্যেই আর একজন আর একটি 
পদ রচনা করিল, এইভাবে প্রায় সকলের সহায়তায়ই ইহ1 একটি পরিপূর্ণ 
সঙ্গীতের রূপ লাভ করিল। সই নৃত্যান্ষানে সঙ্গীতটি বার বার গীত 
হুইবার ফলে তাহ! সকলেরই প্রায় কণ্স্থ হইয়। গেল-_-রচনার দিক দিয়! যদি 
ইহ! কোন প্রকার বৈশিষ্ট্য লাভ করিতে পারে, তবে তাহাদের মুখ হইতেই 
ইহ1 সহজেই সমাজের বিভিন্ন স্তরে প্রচার লাভ করে । এই পদ্ধতির রচনাকে 
ব্যক্তিবিশেষের রচনা বল। যায় না, সমষ্টিগত রচনাই বলিতে হয়। কেহ কেহ 
এই ভাবেই সমগ্র লোক-সাহিত্যের উদ্ভব হইয়াছে বলিয়া অঙ্থমান করিয়। 
থাকেন। ফরাসী সমাজতত্ববিদ্‌ ডাখেম এই মতের পক্ষপাতী । তিনি 
€28০15010£] ০1 ০:০%৫৪' বা জনতার মনন্তত্ব বিশ্লেষণ করিয়া এই সিদ্ধান্ে 
উপনীত হইয়াছেন। যদিও ফরালী নমাজতত্ববিদ্গণের মধ্যে লোক-সাহিত্যের 


১৪ . বাংলার লোক-সাহিত্য 


উদ্ভব সম্পর্কে এই মত কতকটা জনপ্রিমতা অঞ্জন করিয়াছে, তথাপি 
পাশ্চাত্যের অন্যান্ত ষে সকল অঞ্চলে লোক-সাহিত্যের ব্যাপকতর গবেষণ।, 
হইতেছে, সেই সকল অঞ্চলে এই মত আজ পর্যন্তও বিশেষ প্রতিষ্ঠা লাভ 
করিতে পারে নাই। ৰ 

উক্ত মতবাদ সম্পর্কে একটি প্রধান আপত্তি এই হইতে পাবে যে, নীতি- 
দীর্ঘ গীতি বাগান এই উপায়ে রচিত হওয়া সম্ভব হইলেও, দীর্ঘতর রথ 
€0০1/-৮16), গীতিক1 (৪1189) ব। আখ্যায়িকাগীতি (08505 8০08) এই 
উপায়ে রচিত হওয়া সম্ভব নছে।- কারণ, আম্ুপৃিক স্থবিন্তস্ত একটি কাহিনী 
নৃতাপর কোন জনতা (০:০৮) কর্তৃক রচিত হইতে পারে না; ইহার সম্ধতি... 
ও একটি হম্পষ্ট পরিণতি নির্দেশ করিবার জন্য রচয়িতার ধৈর্য ও সংযম 
অবলম্বন করিয়া বিষয়টি সম্পর্কে চিন্ত। করিবার প্রয়োজন হয়। অতএব 
পূর্বোলিখিত ডক্টর ভেরিয়র এল্উইন যে বলিয়াছেন, 2190 10015107813 
00 8189 11) 01) [0883806 00107000016168, অর্থাৎ কষক-সমাজের মধ্যেও 
প্রতিভাবান্‌ বাক্তিবিশেষের প্রকতই যে আবির্ভাব হয়, তাহ! সত্য ৷ এই সকল 
€10590 1001510981+ দ্বারাই অন্ততঃ লোক-সাহিত্যের দীধতর বিষয়গুলি যে 
সর্বপ্রথম পরিকল্লিত হইয়। থাকে, তাহ! কেহই অস্বীকার করিতে পারিবেন 
না যদি তাহাই হয়, তবে ইহার ক্ষুত্রাকৃতি সঙ্গীতগুলিও যে কেন এই প্রকার 
“প্রতিভাবান্‌ ব্যক্তিবিশেষ' দ্বার! প্রথম রচিত হইতে পারিবে ন', তাহা ও 
বুঝিতে পারা যায় না। অতএব দেখ! যাইতেছে, ফরাসী সমাজতত্ববিদ্‌ 
ভার্খেমের মতবাদ নির্ভরযোগ্য যুক্তির উপর প্রতিষ্ঠিত নহে। কেহ কেহ এই 
মতবাদকে «8970610080্8] বা কেবল মাত্র হৃদয়াবেগের উপর প্রতিষ্ঠিত 
বলিয়াও নিন্দা করিয়াছেন। কিন্তু ডাখেষ কোম্তের মতই পাশ্চাত্য সমাজ- 
বিদ্যায় এক নূতন যুগের ষ্টা, কেবল মাত্র হদয়াবেগ তাহার অবলম্বন 
হইলে তিনি পাশ্চাত্তা চিন্তাধারায় বিপ্লব আনিতে পারিতেন না ; অতএব মনে 
হয়, তাহার উক্ভি আংশিক সত্য বলিয়াও গৃহীত হইতে পারে; কারণ, 
ক্ষুাকতি লোক-সঙ্গীত রচনায় তিনি যে গদ্ধতিটির কথ! উল্লেখ করিয়াছেন, 
তাছ! কোন সময় সমাজের কোন এক স্তরে প্রচলিত থাকবার পক্ষে কোন 
বাধ ছিল বলিয়া মনে হয় না। কিন্তু দীর্ঘতর রচনায় এই রীতি কোনদিন 
প্রচলিত ছিল বলিয়া! মনে হইতে পারে না। 


লোক-সাহিত্যের লিখিত রূপ 


লোক-নাহিত্যের সংজ্ঞা নির্দেশ করিতে গিয়া একটি বিষয়ের উপর. যে 
কেহ কেহ অতিরিক্ত জোর দিয়! থাকেন, তাহার কথা এখন উল্লেখ করিব। 
লোক-সাহিত্যের সংজ্ঞ' নির্দেশ করিতে গিয়া কেহ কেহ সাধারণভাবে 
বলিয়াছেন যে, ইহ। £00116690) 11091%8075 0 807 ০0), 'স1)90162 
1185100 5118106 02 051108 10০০৪ 1৮১১ অর্থাথ ইহা! কোন সম্প্রদায় বা" 
গোষ্ঠীর অলিখিত সাহিত্য-_-এই সম্প্রদায় বা গোষ্ঠীর মধ্যে লেখার ব্যবহার 
প্রচলিত থাকিতে ও পারে, নাও থাকিতে পারে। এই সংজ্ঞানুযায়ী অলিখিত 


সাহিত্য মাত্রই লোক-সাহিত্য। ইংরেজিতে ইহাকেই 0281 1166706029 
বলা হয়।; 


' এই সম্পর্কে আরও একজন সমালোচক আরও একটু সামান্য বিস্তৃতভাবে 
বলিয়াছেন যে, ইহা 520001809৪8 (11059 1166197 8700. 1706611806091 
[002568 ০01 09106 19101) 816. 70670960969] 70710081017 7 ০019] 
৮810000 : 1700008) 08168) 0010800%, ৪0৭ ০6761 00008 01 01811 
67501610708] 1166780015২ অর্থাৎ জোতীয় সংস্কৃতির যে সকল সাহিত্যিক 
ও মননশীল সৃষ্টি মুখাতঃ মৌখিক ধারা অস্থসরণ করিয়া! অগ্রসর হইয়া যায়, 
তাহাই লোক-নাহিত্য ) যেমন গীতিকা, কথা, সঙ্গীত ইত্যাদি। লোক- 
সাহিত্যের এই সংজ্ঞাই যদি গ্রহণযোগ্য বলিয়া! মনে হয়, তবে এই সম্পর্কে 
স্বভাবত:ই একটি কথা মনে হইতে পারে যে, যে ভাবেই ইহার উদ্ভব হউক ন! 
কেন, সমাজের মধ্যে ইহা যে রূপে প্রচার লাভ করে, সেই রূপেই যদি ইহাকে 
লিখিয়! লইতে পার] যায়, তবে তাহার লোক-বৈশিষ্টা (018-0187806508670) 
বিনষ্ট হইয়া যায় কি না।) 

লোক-সাহিত্যের সংন্কা সম্পর্কে এ পর্যস্ত যে আলোচনা করিলাম, তাহা 
হইতে নিশ্চয়ই এই কথাটি স্পষ্ট হইয়াছে যে, লোক-সাহিত্য কেহ লিখিয়া 
রচনা করিতে পারে না) (খন ইছার উদ্ভব হয়, তখন ইহা মুখে মুখেই রচিত, 
হয়.এবং প্রথম অবস্থায় ইহ1 সুখে মুখেই প্রচারিত হয়।' কিন্ধু বছ হী 
১:38. 3. ম62000510 81)7217, 0, ৫০৩১. - | 
২ 3. 0:850%। 1018, 


১৬ বাংলার লোক-সা হিত্য 


যখন লেখার এখন ব্যাপক প্রচার হইয়াছে, তখন ইহা৷ লিখিয়! লইবার 
পথও রোধ করিতে পারা যায় না 1) প্রকৃত পক্ষে পূর্ববর্তী কালে সমাজ যখন 
সম্পূর্ণ নিরক্ষর ছিল, তখন সকল দেশেই স্বৃতিশক্তির যে রকম অস্থশীল্‌ন হইত, 
আজ আর কোথাও তেমন হয় না। সেইজন্তই একদিন যাহ। নু উপর 
নির্ভর করিয়াই চলিয়া আনিয়াছিল, আজ তাহাই লিখিত হইয়া স্মাজের 
শ্বৃতির ভার লাঘব করিতেছে । লোক-সাহিত্যের উপরোক্ত সংজ্ঞ৷ হ্বীকার 
করিয়া লইলে ইহা এই অবস্থার সম্মুখীন হুইয়৷ অর্থাৎ লিখিত হইলে ইছার 
স্বকীয় বৈশিষ্ট্য লুপ্ত হইয়া যাইবে কি না, তাহা আলোচন৷ করিয় দেখা 
প্রয়োজন । 

এই সম্পর্কে একজন পাশ্চাত্য সমালোচক বলিয়াছেন যে, ইহা? লিখিত 
হইতে আপত্তি নাই, কিন্তু তাহা অভিজ্ঞ ব! বিশেষ ভাবে শিক্ষিত গবেষক 
(81020 20568618078 ) কর্তৃক লিখিত (90297019690 6০ ৮া1161105” ) 
হওয়! চাই।১ অনভিজ্ঞ বা অসতর্ক লেখক কতৃক লিখিত হইলে ইহা 
বিকৃত হইবার আশঙ্কা আছে। কিন্তু এখানে একটি কথ! উল্লেখ করিতে 
পারা যায়। বহিরাগত কোন গবেষক যদি স্বতন্ত্র কোন জাতির লোক- 
সাহিত্য সংগ্রহ করিতে চাহেন, তবে তাহ সংগ্রহ করিবার যে বিশেষ শিক্ষা 
তাহার প্রয়োজন, কেহ যদি নিজস্ব লোক-সাহিত্য সংগ্রহ করিতে চাহেন, 
তবে তাহার সেই বিশেষ শিক্ষার প্রয়োজন নাও হইতে পারে । কারণ, ইহার 
খুঁটিনাটি সম্পর্কে তাহার যে স্বাভাবিক জ্ঞান থাকিবে তাহা হইতেই তাহা 
নিথু'তভাবে লিখিত হইতে পারে । তবে তাহার পক্ষেও লিখিবার সময় তাহার 
ব্যক্তিগত বিশিষ্ট রস-বোধ, বিচার-বুদ্ধি ও সকল প্রকার সজনী প্রেরণা সংযত 
বাখ। আবশ্তক। এ"কথ! সত্য, তিনি যাহা লিখিয়া! লইবেন, তাহ প্রচলিত 
লোক-সাহিত্যের বিশেষ আর একটি রূপ (ড9:8100) হইবে । কিন্তু তথাপি 
যেহেতু তিনি সেই সমাজেরই অত্তভূক্তি এবং সেই নমাজের বিশিষ্ট প্রকৃতির 
সক্ষে পরিচিত, সেইজন্ত তাহার লিখিত রূপ গ্রচলিত রূপের বিশেষ ব্যতিক্রম 
হইবে না-যতটুকু একজনের মুখ হইতে আর একজনের মুখে প্রচারিত হইতে 
গেলেও হইয় থাকে, ততটুকুই হইতে পারে মাত্র; অতএব তাহা! একেবারে 
অগ্রাহ বলিয়। বিবেচিত হইতে পারে ন]। 
আবার স্রে নরেন 


লোক-সাহিত্যের লিখিত বূপ ১৭ 


বাংলাদেশের লোক-সাহিত্য সংগ্রহ ও প্রকাশের ইতিহাস হইতে এখানে 
একটি উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত দিতে পারি। স্থপ্রসিদ্ধ “মমনসিংহ-গীতিকা'র 
গ্রাহক গ্থগত চন্দ্রকুমার দে মৈমনসিংহ জিলার যে অঞ্চলেব অধিবাসী ছিলেন, 
সেই অঞ্চলেই গীতিকাগুলি প্রচলিত ছিল। তিনি গীতিকাগুলি যে ভাবে 
শুনিয়াছিলেন, সেই ভাবেই সংগ্রহ করিয়াছেন--ইহাদের ভাব, ভাষা, ভঙ্গি 
সবই তাহার নিজের নিকট স্থপরিচিত ছিল; সেইজন্য যাহ! শুনিয়াছেন, তাহা 
লিখিয়' লঙ্টবার পক্ষে তাহার কোন অন্তরায় হয় নাই ; কিংব। তিনি ষাহ1 
লিখিয়া লইয়াছিলেন, তাহাও ইহাদের প্রচলিত রূপ হইতে বিশেষ কোন 
ব্যতিক্রম ছিল না। গীতিকাগুপি এইভাবে গায়কের মুখ হইতে লিখিয়া৷ লইয়। 
ত্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের নিকট তিনি প্রেরণ করিতেন। 
ত্বর্গত সেন মহাশয় বাংলাদেশের এক ম্বতশ্ত্র অঞ্চলের অধিবাসী এবং 
“মমননিংহ গীতিকার প্রকৃতি ও রূপ সম্পর্কে সম্পূর্ণ অপরিচিত ছিলেন; অনেক 
স্থলে তিনি ইহাদের ভাষার নর্থ যে বুঝিতে পারেন নাই, তাছ। তাহার 
লিখিত ভাষ।-টীক। হইতেও জানিতে পারা যায়। লোক-সাহিত্যের প্রতি 
তাছার স্থগভীর অঙ্ুরাগ ও সহানুভূতি থাকিলেও, তিনি যে এই বিষয়ে 
4098090 110580186০৮ ছিলেনঃ.তাহা! বলিতে পারা যায় না। বর্তমানে 
যে বিজ্ঞান-সম্মত উপায়ে পাশ্চাত্য দেশে বোক-সাহিত্যের সম্পাদন হইয়া 
থাকে, তাহার সঙ্গেও তাহার পরিচয় ছিল না। তিনি এই বিষয়ে পাশ্চাত্য 
কোন আভিজ্ঞ গবেষকের সহায়তা বা পরামর্শ ব্যতীতই “মমননিংহ-গীতিকা' 
নিজের মতে সম্পাদন.করিয়] প্রকাশ করিয়াছেন। এখানে বক্তব্য এই যে, 
স্বগত চন্দ্রকুমার দে যে ভাবে গীতিকাগুলি সংগ্রহ করিয়া পাঠাইয়াছিলেন, 
সেই ভাবেহ সেগুলি প্রকাশিত করিয়া! দিলে, কিংবা কোন ৪1090 
1056818৪৮)এর সহায়তা তাহা সম্পাদন করিয়া প্রকাশিত করিলে 
ইহাদের যে মূল্য প্রকাশ পাইত, ত্বগাঁয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের মধ্যস্থতায় 
তাহা প্রকাশিত হওয়ায় তাহাদের সেই মূল্য প্রকার্শ পায় নাই। এই বিষে 
প্বর্গত চন্দ্রকুমার দে'র যে অধিকার ছিল, হ্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন খহাশয়ের 
সেই অধিকার ছিল না; অথচ তিনিই এই ভার নিজের উপর গ্রহণ করিয়! 
নিজের ইচ্ছামত ইহাদিগকে এক একটি ভত্র রূপ দিয় প্রকাশিত করিয়াছেন 
“মৈমনসিংহ-গীতিকার মধ্যে যদি কোন কৃত্রিম প্রকাশ পাইয়াথাকে, তবে 


র্‌ 


গু, 


১৮ বাংলার লোক-নাহিত্য 


ইহার এই ক্রটির জন্যই তাহা প্রকাশ পাইয়াছে, অন্ত কোন কারণের 
জন্য নছে। | 

অতএব একটি কথ! এখানে স্পষ্ট হইল যে,(লোক-সাহিত্য লিখিয়! লইতে 
কোন বাধা নাই; কিন্ত তাতার লেখক শ্বতন্ত্র মমাজের অন্তত হইলে এই 
বিষয়ে তাহার বিশেষ শিক্ষ। থাকার প্রয়োজন ; আর যদি তিনি সেই সমাজেরই 
লোক হন, তবে তাহার বিশেষ শিক্ষার প্রয়োজন নাও হইতে পাতে ১ কিন্তু 
এই ক্ষেত্রে তাহাকে নিজের রস-বিচার ও সজনী প্রতিভা সংযত রাখিতে 
হইবে-যাহ যাহা শুনিলাম, তাহাই যথাযথ লিখিতে হইবে, যাহা বুঝিলাম 
তাহা নহে। সেইজন্য বর্তমানে লোক-সাহিভ্য সংগ্রহ ব্যাপারে পাশ্চাত্য 
গবেষকগণ সর্বদা শব্দগ্রাহক যন্ত্র ব্যবহার করিয়! থাকেন--তাছাতে সঙ্গীত ও 
বাদ্চ যথাযথ গৃহীত হয়, পরে গবেষণাগারে বসিয়! সেই অঙ্ক্যায়ী তাহ! পুন- 
লিখিত হইয়া! থাকে । অতএব লেখা ও সম্পাদনার ভিতর দিয়া লোক-সাহিত্য 
যে রূপান্তরিত হইবার আশঙ্কা আছে, তাহার বিরুদ্ধে সকলেই সকল প্রকার 
সতর্কতা! অবলম্বন করিয়া থাকেন। তাহা সত্বেও সমাজ হইতে নিরক্ষরতা দূর 
হইবার সঙ্গে সঙ্গে লোক-সাহিত্য সকল দেশেই লিখিত হইয়াছে এবং লেখার 
ভিতর দিয়াও ইহার প্রচার হইয়াছে । সকল দেশেই ইহার লিখিত পাুলিপি 
ব্যব্ধত হইয়া থাকে । ইহা যখাষথ ভাবে লিখিত হুইলে ইহার অপকার 
অপেক্ষা উপকারই বেশি হয়, ইহাতে ইহার লোক-বৈশিষ্ট্য হাস পায় না। এই 
বিষয়ে বিশেষজ্ঞদিগের অভিমত এই ষে, 
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লোক-সাহিত্যের লিখিত ব্ধপ ১৯ 


উদ্ধৃত অংশে কতকগুলি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ বিষয়-সম্পর্কে সমালোচক 
কয়েকটি নৃতন কথা বলিয়াছেন। প্রথমতঃ যাহ। মুখে মুখে চলিয়া আসিতেছে, 
তাহ লিখিত কিংবা মুক্রিত হইলেই যে লোক-শ্রুতি (10171075) হিসাবে ইহার 
মূল্য হাঁস পায়, তাহা নহে ; বরং তাহা দ্বারা তাহার একটি বিশিষ্ট রূপ সুনির্দিষ্ট 
হইয়া যায়, অর্থাৎ মুখে মুখে ইহা কেবলই যে পরিবত্তিত হইতে হইতে অগ্রসর 
হইত, লিখিত হইবার ফলে তাহার সেই পথ রুদ্ধ হইয়া যায়। তখন লিখিত 
রূপটি আদর্শ হইয়া দাঁড়ায় এবং তাহা ভিত্তি করিয়াই ইহ! সবত্র প্রচার জাঁভ 
করে। বাংলার লোক-সাহিত্য হইতে ইহার একটি দৃষ্টান্ত দেওয়! যাইতে পারে। 
সমগ্র বাংলা ও আসামে মনস'-মঙ্গল কাহিনীর১ কোন ব্যতিক্রম নাই, 
ছুই এক স্থানে সামান্ত যে এক-আধটু ব্যতিক্রম দেখা যায়, তাহাও মূল 
কাহিনীর ব্যতিক্রম নহে, ইহার বহিরঙ্গগত ব্যতিক্রম মাত্র; কিন্তু তাহাও 
নিতান্ত উপেক্ষণীয়। এই বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়। ইহার কাহিনীগত এই এঁক্য 
রক্ষা পাইবার একমাত্র.কারণ, লিখিত পুঁথি অবলম্বন করিমাই ইহার প্রচার 
হইয়াছে, কেবল মাত্র মৌখিক আবৃত্তি অবলম্বন করিয়। ইহার প্রচার হয় 
নাই। ইংলণ্ডেও যতদিন পর্ধস্ত 72987 77002 4679৫" মুখে. মৃথে 
প্রচারিত হইত, ততদিন পর্যস্ত এক এক অঞ্চলে ইহার এক এক রূপ 
প্রকাশ পাইয়াছে; কিন্তু ইহা লিখিত ও মুদ্রিত হইয়া প্রচারিত 
হইবার পর, ইহার ক্রমপরিবর্তনের ধার! রুদ্ধ হইয়া গিয়াছে, বরং 
তাহার পরিবর্তে ইহার আখ্যানগত একটি সামগ্রিক এক্য গড়িয়া 
উঠিয়াছে। লোক-সাহিত্যের এই ম্বাভাবিক ক্রমপরিবর্তনের ধারা লুপ্ত হইয়া 
যাইবার ফলে কতক যে ক্ষতিও হইয়াছে, তাহাও একেবারে উপেক্ষা কর! 
যায় না। ইহার প্রধান ক্ষতি এই হইয়াছে যে, মৌখিক আবৃত্তির ভিতর দিলনা 
প্রচারিত হইলে ইহা যে কখনও কোনও প্রতিভাবান্‌ 'গায়কের মুখে পড়িয়া 
উন্নততর হইতে পারিত, ইহার সেই ভবিষ্যৎ একেবারে লুপ্ত হইয় গিয়াছে! 
'অবশ্থ এই ক্ষতি আর এক দিক দিয় পূরণও হইয়াছে) কারণ, মৌখিক প্রচারের 
ফলে অনেক সময় যে ইহার বিকৃত (092909798০0. ) হইবার সমভভাবন। থাকে, 
ইহা লিখিত হইলে ইহার সেই সম্ভাবন! লুগ্ হইয়া যায় £ বিশেষতঃ সয়াজে 
১ অঙগলকাব্যের : লোক-সাহিতাগ্চত ভিত্তি সম্পর্কে পরে আলোচিত হইয়াছে) এখানে 
সনসা-মঙ্গলের মূল কাহিনীর কথ বহ) হইয়াছে, মননা-মঙগল কাব্যের কৃখা। বল! হয়. নাই। 


২৪ 'লার লোক-সাহিত্য 


প্রতিভাবান লোকের সংখ্যা কম এবং সাধারণ লোকের সংখ্যাই বেশি; 
ক্থৃতরাং সাধারণের হাতে পড়িয়া! ইহার বিকৃত হইবার সম্ভাবনাই অধিক। 
অতএব এই দিক দিয়া বিবেচনা করিলে লোক-সাহিত্য লিখিত চুইবার ফলে 
ইহার কোন উন্নতির আর আশা না থাকিলেও, ইহার অধোগতিও রুদ্ধ 
হইয়া যায়। কিন্ত এই বিষয়ে আর একটি কথা আছে--লোক' সাহিত্যের 
কোন লিখিত রূপ সমাজে প্রচলিত ন1 থাকিলে ইহার প্রত্যেক গায়কই ইহার 
মধ্যে কিছু না৷ কিছু অংশ নিজে যোগ করিয়! লইবার স্বাধীনতা গ্রহণ করিতে 
পারে। প্রচলিত সঙ্গীত গাহিবার সঙ্গে সঙ্গে গায়ক নিজেও কিছু সৃষ্টি 
করিবার প্রেরণা লাভ করে এবং তাহা হইতে প্রত্যেকেই কিছু ন। কিছু হ্ৃষ্টি 
করিয়! ইহাতে প্রতিনিয়তই যোগ করিয়া থাকে । ইহাতে সমাজে ব্যষ্টিমনের 
হ্জনী শক্তির অনুশীলন অব্যাহত থাকিতে পারে। কিন্তু লোক-সাহিত্যের 
কোনও লিখিত রূপ যদি সমাজের আদর্শ হইয়া দাড়ায়, তবে ব্যক্তিমনের 
এই শক্তি (100151008] 30161901৩) বিনষ্ট হয় ; তাহার ফলে ক্রমে লোক- 
সাহিত্য হইতে ব্যক্তিমনের সকল ওঁৎস্থক্য দূর হইয়া যাইবার আশঙ্কা থাকে । 
বর্তমানে লোকসাহিত্যের জনপ্রিয়তার অভাবের ইহাও অন্যতম কারণ বলিয়া 
নির্দেশ করিতে পার যায়। 

(লোক-সাহিত্যের প্রধান ধর্মই এই যে, ইহা সজীব, ইহার ধারা 
ক্রয়পরিবর্তনের ভিতর দিয়া অগ্রসর হুইতে থাকে, মৌখিক আবৃত্তি ও 
পরিবর্তনের ভিতর দিয়া ইহার জীবনী-শক্তি রক্ষা পায়ট-কোন শির্দিষ্ 
আদর্শের বদ্ধকুণ্ডে ঘি ইহা। গিয়া রুদ্ধ হইয়া পড়ে, তবে অচিরেই ইহার 
প্রাণশক্তি লুপ্ত হইয়া যায়। *** £01-80106 ৪০1৩৪ £5008117 ৪৪ 
5৮ 7098898 60০08) 09. 10027809 1০01 01679176 00610 800. 01992910 
61067801008, অর্থাৎ ব্যক্কি ও বং* পরম্পরায় 'লোক-সঙ্গীত ক্রমবিকাশ 
লাভ করে? কিন্তু ইহার কোন একটি বিশিষ্ট দপ একান্ত আদর্শ হইয়। পড়িলে 
ইহার এই ক্রমবিকাশের ধারা বাধা প্রাপ্ত হয়? ক্রমবিকাশের ভিতর দিয়! 
জীবনী-শক্তি রক্ষা! যাহার ধর্ম, তাহার সেই পথই যদি রুদ্ধ হুইল! যায়, তকে 
তাহার অস্তিত্ব বিলুপ্ত হইতেও অধিক বিলম্ব থাকিতে পারে না। 

, কেহ কেহ এমন কথ! বলিয়াছেন যে, লোক-লাহিত্য লিখিত হইলে 
তাহ। নৃতন নৃতন ক্ষেগ্তরে প্রচারিত ( 11280860 ) হইবার পক্ষে স্থুবিধ! হয়। 


লোক-সাহিত্যের লিখিত ব্ধূপ ২১ 


কিন্ত পূর্বে ষে আলোচন! করিয়াছি, তাহা হইতে বুঝিতে পার! যাইবে 
যে, এক সমাজের লোক-সাহিত্য নেই সমাজেরই নিজস্ব বা' স্বকীয় সৃষ্টি, সেই 
সমাজের অস্তভূক্তি নরনারীই তাহার প্রকৃত রনবেত্ব, নৃতন ক্ষেত্র বা ম্বতন্ত্ 
সমাঁজে গিয়! তাহা প্রচার লাভ করিতে পারে না। বিশেষতঃ কাগজে কলমে 
লোক-সাহিত্যের বিষয় কতটুকু লিখিয়! লইতে পারা যায়? এই বিষয়ে 
একজন স্থ্প্রনিদ্ধ সমাঁজতত্ববিদের একটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত না করিয়া 
পারিতেছি না। তিনি লাঁখয়াছেন, ৭1:06 860:158 1156 17) 10915 1809 
800. 006 00 09067 800. 160. & 80180181068 00৪0 0০0 ঘ18]100 
16106 27019 60 9509 08 80000511579 11) আ1)101) 106) 10008) 109 
1188 01590 09 7১0৮ ৪, 10006118650 016 ০৫ 758116+৯ সমাজ-জীবনে যাহ! 
অস্তপ্নিবিষ্ট হইয়া আছে, কাগজে কলমে তাহার কতটুকু পরিচয় প্রকাশ করা 
যাইতে পারে? অতএব যতটুকুই আমি লিখিয়া লই না কেন, তাহার ভিতর 
দিয়া আমি লৌক-নাহিত্যের প্রকৃত রসের শতাংশের একাংশও পরিবেষগ 
করিতে পারি না। যে উপায়ে লোক-সাহিত্য প্রচারিত হইয়া! থাকে, তাহার 
যথাযথ বর্ণনার ভিতর দিয়া ইহার নন্বন্ধে প্রকৃত উৎন্থৃক্য জাগ্রত করা যাইতে 
পারে। এখানে কেবল শিখিত কিংবা মুত্রিত পুস্তক. পড়িয়া কিংবা তাহ 
আবৃত্তি করিয়াই ইহার রস উপলদ্ধি করা যাইবে না। [006 17019 
0800790100৪ 199:0071081009, 009 5208 8100. 009 [7)5001075 606 
861000]08 &00 1119 79819089 0£ 096 80019006 10680) ৪৪ 1000) ০ 
6009 08558 &৪ 6০ 6109 ঠ52ট. 

(লোক-সাহিত্যের কোন লিখিত রূপের ভিতর দিয়! তাহার প্রকৃত রস 
কিছুতেই ফুটাইয়া তুলিতে পারা যায় না) “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র ঘে কথাগুলি 
ছাপার অক্ষরে আমাদের চোখের সম্মুখে নিজেদের পরিচয় প্রকাশ করিবার 
স্পর্ধা লইয়া আসিয়া ধীড়াইয়াছে, .তাহ। বাংলার হুদূর উত্তর-পূর্ব প্রান্তবর্তা 
অঞ্চলের কতটুকু কূপ ও রল নিজেদের 'মধ্যে লইয়া আসিয়াছে? উন্মুক্ত 
আকাশের নীচে স্তিমিত মশালের আলোকে সহশ্র সহস্র পীর নিরক্ষর 
শ্রোতা নগ্নগাত্রে কটিবাস মাত পরিধান ও তৃণাসন মাত্র সম্বল করিম! গায়েনের 


১:09, 04৯11005874, 267056) 9066706 02 9518080% ৫৫ 0676 2975 
(0558920 1949) 2. ৪৪, 
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মুখ হইতে যে মহুয়ার দুঃখের কাহিনী শুনিয়া নীরবে অশ্রপাত করিতেছে, 
তাহা যে তাহাদেরও বেদনায় রঞ্িত হইয়া উঠিয়াছে, তাহা প্রাণহীন ছাপার 
অক্ষরগুলি কেমন করিয়া প্রকাশ করিবে? (লোক-সাহিত্য প্রাণ দিয়া যেমন 
ষ্টি হয়, তেমনই প্রাণ ঢালিয়াই প্রচারও হয়] গায়েনের চোখে জব দেখিয়া 
শ্রোতার চোখে জল গড়াইয়া পড়ে, শ্রোতার চোখে জল দেখিয়া গীয়েনের 
চক্ষু সিক্ত হইয়া উঠে। এই অশ্রু দুঃখেরও যেমন হয়, আনন্দেরও!তেমনি 
হইতে পারে । (বদর অধিকার করিবার শক্তিই লোক-সাহিত্যের শত? 
এই শক্তি কাগজে কলমে কি করিয়া প্রকাশ পাইবে? অতএব লোক- 
সাহিত্যের লিখিত কোন রূপের ভিতর দিয়া ইহার যথার্থ পরিচয় প্রকাশ 
পায় না) সুতরাং ইহার সাহায্যে ইহার নৃতন নৃতন ক্ষেত্রে প্রচার-লাভেরও 
কোন সহায়ত! হইতে পারে না। ্‌ 

উত্তর ব্রহ্ম অঞ্চল হইতে যে লোক-কথ৷ (০1/-019) সংগ্রহ প্রকাশিত 
হইয়াছে, তাহাতে বাংলাদেশে প্রচলিত বহু লোক-কথা স্থান পাইয়াছে। 
বাংলাদেশ হইতে যদি তাহা উত্তর ব্রদ্ম অঞ্চলে প্রচারিত হইয়া! থাকে, তবে 
তাহা কোন দিনই যে তাহার কোন লিখিত রূপ অর্থাৎ হন্তলিখিত কিংবা 
মুক্রিত পুস্তকের ভিতর দিয়া গ্রচার লাভ করে নাই, তাহা সত্য। বাংলা- 
দেশের সঙ্গে মণিপুর কিংবা! আরাকানের ভিতর দিয়! উত্তর ব্রন্মের যে যোগ 
স্থাপিত হইয়াছিল, সেই স্থত্রে তাহ! বাংলাদেশ হইতে একদিন মুখে মুখেই 
যেখানে প্রচার লাঁভ করিয়াছিল। তেমনই সাওতাল পরগণার বহু উপকথা 

ংলাদেশেও শুনিতে পাওয়। যায়, তাহাও যে একদিন এক অঞ্চল হইতে 
অন্ত অঞ্চলে 'মৌথিক প্রচার লাভ করিয়াছিল, তাহাও সহজেই বুঝিতে 
পারাযায়। এমন কি, খ্ীষ্ট জন্মের পূর্ব হইতেই বহু ভারতীয় উপকথা যে 
ইউরোপ মহাদেশে প্রচার লাভ করিয়াছিল, তাহাও কোনও লিধিত রূপের 
ভিতর দিয়া প্রচার লাভ করে নাই-মৌধিকই প্রচার লাভ করিয়াছিল। 
(সাহিত্যের মৌখিক রূপের যে গ্রাণ-শক্তি (51911) আছে, তাহার লিখিত 
রূপের তাহা নাই ] 


উচ্চতর সাহিত্য ও লোক-সাহিত্য 


এই বিষয়টি হইতেই উচ্চতর সাহিত্যের সঙ্গে লোক-সাহিত্যের সম্পর্কের 
প্রশ্নটিও আসিয়। যায়। উদ্ধত অংশে দেখিতে পাওয়া যাইবে ষেলোক-কথা। 
(018-1919 ) কে %0107019 8186918 01 %/06060 ৪7৮ বলা হইয়াছে-- 
ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, ইহাদের সম্পর্ক সহোদরের সম্পর্ক, অর্থাৎ 
ইহার] পরস্পর স্বাধীন নহে, বরং এক ঘনিষ্ঠ সম্পর্কে আবদ্ধ ।লোক-নাহিত্যের 
প্রকাশ সংক্ষিপ্ত১কিন্তু উচ্চতর সাহিত্যের প্রকাশ বিস্তৃততর ;(লোক-সাহিত্য 
আত্ম-নিলিপ্ত হইয়া লেখক বা সমাজ রচনা করে, শিল্প কিংবা ভাব-বিষয়ে 
আত্ম-সচেতন হুইয়া লেখক উচ্চতর সাহিত্য রচন! করেন। শিল্প কিংবা 
ভাব-বিষয়ে যেই মুহুর্তে লেখকের আত্ম-সচেতনতা। ( 8617-000180100191)988 ) 
দেখ! দেয়, সেই মুহূর্তেই ইহা! লোক-সাহিত্যের গণ্ডি অতিক্রম করিয়া উচ্চতর 
সাহিত্যের গপ্ডির মধ্যে প্রবেশ করে ।) মধাযুগের বাংল! সাহিত্যে ভারতচন্ত্রই 
সর্বপ্রথম সচেতন শিল্পী; সেইজন্ত তাহার রচনায় উচ্চতর সাহিত্যের 
উপকরণ যত বেশি, তাহার পূর্ববর্তী অন্ত কাহারও রচনায় তাহা তত বেশি 
নাই। ভারতচন্দ্রের সঙ্গে তাহার পূর্ববর্তী কবিদিগের পার্থক্য সহজেই অন্থুভব 
করিতে পার। যায়। 

প্রত্যেক দেশেই লোক-সাহিত্য উচ্চতর সাহিত্যের ভিত্তিরপেই ব্যবহৃত 
হইয়াছে) -কারণ, ইহার মধ্যে ৪ ৪৪০0 0181] 68৪ 0৪ 09610] 
1061768” অর্থাৎ ভবিষ্বৎ সম্ভাবনার বীজ নিহিত থাকে; কিন্তু এই বিষয়ে 
বাংলাদেশের ইতিহাস একটু স্বতত্ত্র। বাংলার আধুনিক সাহিত্যের সঙ্গে ইহার 
প্রাচীনতর সাহিত্যের যোগ নাই। ইহার কারণ, বাংলার আধুনিক সাহিত্য 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের ভাবাদর্শের উপর প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে, ইহার জাতীয় 
সাহিত্যের ভাবাদর্শের উপর প্রতিষ্ঠা লাভ করে নাই। ইউরোপের জাতীয় 
জীবনে যে রেনেস। ব। নব জাগরণের উত্তব হইয়াছিল, তাহা! ইউরোপের 
জাতীয় ভাবধারার উপরই প্রতিষ্ঠিত ছিল; কিন্তু খৃষ্টা় উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙ্গালী জীবনে যে রেনেস"! বা নব জাগরণ দেখ দিয়াছিল, তাহার প্রেরগা 
ইউরোপ হইতে আসিয়াছে, এদেশের ভাব-চৈতন্টের সঙ্গে তাহার কোন যোগ 


২৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


নাই। সেইজন্য আধুনিক বাংলার নঙ্গে বাঙ্গালীর জাতীয় চৈতন্যের যোগ বিচ্ছিন্ন 
হইয়া গিয়াছে । সুতরাং বাংলার লোক-সাহিত্য আধুনিক বাংলার উচ্চতর 
সাহিত্যের ভিত্তি হইতে পারে নাই। যদি তাহ! হইতে পারিত, তবে 
আধুনিক সাহিত্যের উপর বাংলা লোক-সাহিত্যের প্রভাব | অধিকতর 
অনুভূত হইত। | 

প্রত্যেক সভ্য জাতির মধ্যেই সাহিত্য-সংস্কৃতির ছুইটি ধারা আছে-_-একটি 
লৌকিক ও আর একটি শিক্ষাগত (16817069)। একথা সতা নহে যে, দুইটি 
ধার] স্বাধীন ভাবে সমান্তরাল হইয়া প্রবাহিত হয় * কিন্তু প্রকৃত পক্ষে যাহা 
হয়, তাহা ইহার বিপ্রীত--লৌকিক ও শিক্ষাগত ধার। দুইটি অনেক সময় 
পরস্পর মিশ্রিত হইয়া যায় এবং ইহাদের মধ্যে আদান-প্রদান চলিতে থাকে-_ 
%00110]6076 0076911815 ০৮110% 80801980 0 10০67 810 861819১১৯ 
কিন্ত আধুনিক বাংল সাহিত্য সম্পর্কে ইহ! সম্পূর্ণ সম্ভব হয় নাই ং কারণ, 
ইহার শিক্ষাগত (0169879) ধারাটি এখানে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র ভাবেন যে কেবল 
উদ্ভূত হইয়াছে, তাহ] নহে--ইহার নঙ্গে লৌকিক ধারাটির অনেক বিষয়ে 
বিরোধও দেখা দিয়াছে । সেইজন্ত বাংলায় লোক-সাহিত্য ও উচ্চতর 
সাহিত্যের মধ্যে এত বেশি ব্যবধান স্ষ্টি হইয়াছে। 

তথাপি একথা সত্য যে, এক কিংব। দেড় শতাব্'ীর নাগরিক সভ্যতা 
লোক-সাহিত্যের প্রতি বাঙ্গালীর আকর্ষণ একেবারে লুপ্ত করিয়৷ দিতে 
পারে নাই। তাহার সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য প্রমাণ, বিংশতি শতাব্দীর 
প্রথমার্ধেও কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক পূর্ব বাংলার লোক-সাছিত্যের 
ব্যাপক সন্ধান। ইহারই ফলে প্রভৃত অর্থব্যয়ে পূর্ববঙ্গ হইতে 'টমমনসিংহ- 
স্লীতিকা,' 'পূর্ববঙ্গ-গীতিকা' ও উত্তর বঙ্গ হইতে ণগোগীঠাদ্ধের সঙ্গযাস, 
“মাণিকচন্দ্র রাজার গান প্রভৃতি বিস্বতপ্রায় লোক-সাহিতোর পুনরুদ্ধার 
হইয়াছে । কারণ, যে জাতি সংহত পল্পী-জীবনের মধ্যে পুকুষানক্রমিক বাস 
ফরিয়৷ একটি পরিণত লোক-সংস্কৃতির জন্মদান করিয়াছে, আকম্মিক ভাবে 
তাহার উপর একটি বৈদেশিক সভ্যত] চাপিয়! বসিলেও, তাহ! তাহার অন্তরের 
স্বাভাবিক গতিপথ রুদ্ধ করিয়! দিতে পারে নাই । সেইজন্ত আমরা ঘতই 
গধুনিকতার মোহ্গ্রন্ত হই না কেন, এখনও আমাদের বিশ্বৃতগ্রায় পল্লীর 


১ ৬, ১ 18500৩97১28 2,404. 
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পরিচিত একটি গানের স্থর শুনিতে পাইলে মনের মধ্যে ঘে সাড়া অন্ভব 
করি, তাহার সঙ্গে আর কাহারও তুলন1 দেওয়া যাইতে পারে না। অতএব 
আমরা মথুরাপুরীতে বাস করিয়াও পরিত্যক্ত পল্লী-বুন্দাবনের জন্য বেদনা 
অন্থভব করিত্তেছি। সেই বৃন্দাবনের সঙ্গে আমাদের যতটুকু পরিচয় আছে, 
ততটুকুই আমাদের সাধনার মধ্য দিয়! এখনও ফুটাইয়! ভুলিতে চাই । কেবল 
কি আমাদের দেশেই ইহার পরিচয় পাই? ইহা মানব মাত্রেরই একটি 
সহজাত প্রবৃত্তি। যাহাদের নাগরিক সভ্যতা আমাদের অপেক্ষাও প্রাচীন, 
তাহাদের মধ্যেও এই ভাবের কোনও ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়] যায় ন1। 
আজ সমগ্র ইউরোপ ও আমেরিকা ব্যাপিয়! লোক-সাহিত্যের যে এত ব্যাপক 
অন্শীলন দেখ! যাইতেছে, তাহার মূলেও সেই পরিত্যক্ত পলী-বৃন্দাবনের জন্য 
বেদনা-বোধই বর্তমান রহিয়াছে । 

কিন্ত নাগরিক সমাজের মধ্যে লোক-সাহিত্যের প্রতি যে অনুরাগ দেখ! 
দিয়াছে, তাহ! বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি ছারা নিয়ন্ত্রিত না হইবার জন্য ইহাতে 
কিছু কিছু কত্রিমতাও প্রবেশ করিতেছে । সংহত সমাজ-জীবনের মধ্য হইতে 
নির্বাসিত হইবার ফলে নাগরিক সমাজের সমষ্টি ব সমাজ সম্পর্কে কোনও 
দায়িত্ব আর নাই । লোক-সাহিত্যের ক্রমবিকাশ একটি.বৰশিষ্ট ধারার ভিতর 
দিয়াই সম্ভব হইয়! আনিয়াছে, সেই ধারাটির সঙ্গে পল্লীর সমাজ পারচিত 
ছিল--এমন কি এক হিসাবে বলিতে পারা ধায় যে, সেই ধারাটি পীর সংহত 
সমাজ-জীবনের মধ্যেই নিহিত ছিল ; কিন্ত তাহার সঙ্গে নাগরিক সমাজের 
পরিচিত হইবার. কথ। নহে। তাহার ফলে লোক-সাহিত্য কোন কোন 
ক্ষেত্রে একটি নাগরিক ব্ধপ লাভ করিতেছে; বলা বাহুল্য, ইহার ফলে 
অনেক ক্ষেত্রেই ইহ] কৃত্রিম বলিয়া বোধ হইতেছে। ধাহারা লোক- 
সাহিত্যের আলোচন! করিয়! থাকেন, তাহারাঁও অনেক সময় কত্বিম লোক- 
সাহিত্য হষ্টি করিবার জন্য দায়ী। একজন ইংরেজ সমালোচক এই সম্পর্কে 
বলিয়াছেন, "01151011868 11086 70810988 26 18 6০ ৪6৪0 01051015 
£:90062617 19990105 10060650 800 500. 008৮ 2086690 0£ 889:110£ 
£0181075 6855 ৪85 0 96৮70080008 ৮০১ বাংলাদেশেও কোন কোন 
পল্লী- পর্লী-সাহিত্যের সংগ্রাহক পন পল্লীকবি এবং গিনি সংগ্রাহক টিনার 


১ চান্স বু কেল্্না লন হাড, 2. &9৩  . 


২৬ বাংলার লোক-সাহিতা, : 


রচয়িতা হিসাবে খ্যাতি লাভ করিয়াছেন। কিন্ত জাতির লোক-সাহিতে)র 
পক্ষে ইহ! অপেক্ষা ক্ষতিকর আর কিছুই হইতে পারে ন।ঃ কারণ, ইহা! হইতে 
কালক্রমে জাতির যথার্থ সাংস্কৃতিক পরিচয় সম্বন্ধে ভ্রাস্ত ধারণার স্ব্টি হয়। 
তবে ধাহার মধ্যে জাতীয় রসাহুভূতি খুব প্রবল, তিনি তাহার নিজদ্ব লোক- 
সাহিত্যের মধ্যে রলোন কৃত্রিমতা থাকিলে, অতি সহজেই তাহা! অন্থভব 
করিতে পারেন; কিন্তু পাশ্চাত্য সভ্যতার প্রভাব বশতঃ এদেশের শিক্ষিত 
জনসাধারণের মধ্যে জাতীয় রসাশ্ুভূতি প্রায় বিনষ্ট হইয়া থিয়াছে, 
সেইজন্য এই বিষয়ে অনেক কৃত্রিম বস্ত প্রকৃত রনানুসন্ধানকারীকেও বিভ্রান্ত 
করিতেছে । 

আধুনিক বাংলা-সাহিত্যে কেবল রবীন্দ্রনাথই লোক-সাহিত্যের ষথার্থ 
শক্তি উপলব্ধি করিতে পারিয়৷ ইহ1 তাহার কাব্য সাধনার কোন কোন 
দিক দিয়া অন্তনিবিষ্ট করিয়! লইয়াছিলেন। তিনি উচ্চতর সাহিত্যের সঙ্গে 
লোক-সাহিত্যের সম্পর্ক বিষয়ে যাঁহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহ বিশেষভাবে 
প্রণিধানযোগ্য। তিনি লিখিয়াছেন, 

গাছের শিকড়ট। ষেমন মাটির সঙ্গে জড়িত এবং তাহার অগ্রভাগ 
আকাশের দিকে ছড়াইয়া পড়িয়াছে তেমনই সর্বত্রই সাহিত্যের নিয় অংশ 
তঘদেশের মাটির মধ্যেই অনেক পরিমাণে জড়িত হইয়া ঢাকা থাকে--তাহ। 
বিশেষরূপে-_-সংকীর্ণরূপে দেশীয় স্থানীয়। তাহা কেবল দেশের জনসাধারপেরই 
উপভোগ্য ও আয়ত্তিগম্য, সেখানে বাহিরের লোক প্রবেশের অধিকার পায় 
না। সাহিত্যের যে অংশ নসার্বভৌমিক, তাহা এই প্রাদেশিক নিয়ঘ্তরের 
থাকটার উপর. দাঁড়াইয়া আছে। এইরূপ নিম্ন-সাহিত্য .এবং উচ্চ-সাহিত্োের 
মধ্যে বরাবর ভিতরকার একটি যোগ আছে। যে অংশ আকাশের' দিকে 
আছে, তাহার ফুল ফল ভাল পালার সঙ্গে মাটির নিচেকার শিকড়গুলার 
তুলনা হয় নাঁ-তবু তত্ববিদের কাছে তাহাদের সাদৃশ্ব ও সম্বন্ধ কিছুতেই 
ঘুচিবার নহে ।' 

এই বিষয়টিই দৃষ্টান্ত দিয়! বুঝাইতে গিয়া তিনি উল্লেখ করিয়াছেন, 
গলিচের সহিত উপরের এই যে ধোগ, প্রাচীন বঙ্গনাহিত্য আলোচন1 করিলে 
ইহা! স্পষ্ট দেখিতে পাওয়! যায় অন্দামক্ষল.ও 'করিকঙ্কণের কৰি ঘদিচ 
রাজসভা ধনীসভার কবি; হদিচ তাহারা উভয়ে পণ্ডিত, সংস্কৃত কাব্য 
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সাহিত্যে বিশারদ, তথাপি দেশীয় প্রচলিত সাহিত্যকে বেশি দূর ছাড়াইয়া 
যাইতে পারেন নাই । অন্নদামঙ্গলে ও কুমাঁরসম্তবের আখ্যানে প্রভেদ অল্প, 
কিন্ত অল্পদামঙ্গল কুমাঁরসম্ভবের ছণচে গড় হয় নাই। তাতার দেবদেবী 
বাংলাদেশের গ্রাম্য হর-গৌরী। কবিকন্কণ চণ্ডী, ধর্মমজল, মনসার ভাসান, 
সত্যপীরের কথা সমস্ত গ্রাম্য কাহিনী অবলম্বনে রচিত। সেই গ্রাম্য 
ছড়াগুলির পরিচয় পাইলে তবেই ভারতচন্ত্র মুকুন্দরাম রচিত কাব্যের যথার্থ 
পরিচয় পাইবার পথ হয়। রাজসভার কাব্য ছন্দ মিল ও কাঁব্যকলা স্থসম্পূর্ণ 
সন্দেহে নাই, কিন্ত গ্রাম্যছড়াগুলির সহিত তাহার মর্ষগত প্রভেদ 
ছিল ন1।” (গ্রাম্যসাহিত্য ) 

উচ্চতর সাহিত্যের সঙ্গে লোক-সাহিত্যের সম্পর্ক বিষয়ে এমন যুক্তিযুক্ত 
কথা এ' পর্যন্ত আর কেহ বলিতে পারেন নাই। রবীন্দ্রনাথের ইহা কেবল 
আত্মভাবপরায়ণ চিন্তার বিলাস মাত্র ছিল না, তিনি তাহার নিজের কাব্য 
সাধনার মধ্য দিয়া ইহা নানাভাবে প্রকাশ করিয়াছেন। যে যুগে তাহার 
“ছেলে ভূলানে৷ ছড়া” কিংব৷ ঘগ্রাম্যসাহিত্য' প্রবন্ধ রচিত হয়, তাহার পূর্ব 
হইতেই তিনি বাংলার লোক-সাহিত্োর প্রভাব নিজের সাধনার মধ্যে অনুভব 
করিতেছিলেন। তিনি “কড়ি. ও কোমল” রচনার যুগেই তাহার “বিষ্টি পড়ে 
টাপুর টুপুর নদী এল বান" বাংলার এই ছড়াটি অবলম্বন করিয়া তাহার এই 
নামীয় প্রসিদ্ধ কবিতাটি রচনা করেন। ইহাতে প্রচলিত ছড়াটির মধ্যে তিনি 
রোমার্টিক চেতনা সঞ্চারিত করিয়া দিয়া ইহাকে আধুনিক সাহিত্যের অন্ততূক্তি 
করিয়া! লইয়াছেন। ইহার স্থুর, ছন্দ, ধ্বনি, এমন কি ভাষাও, লোক-সাহিত্যের$ 
অথচ ইহার চেতন! আধুনিক । বাংলার লোক-সাহিত্যের অন্তভূর্ত ছড়ার 
ছন্দটি রবীন্দ্রনাথই সর্বপ্রথম আধুনিক কাব্য রচনার একটি বিশিষ্ট ছন্দরূপে 
গ্রহণ করিয়া! লোক-সাহিত্যের বহিরঙ্গের একটি বিশিষ্ট পরিচয়ের সঙ্গে 
আধুনিক সাহিত্যের যোগ রক্ষা করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের এই ছড়ার 
ছন্দই প্ববর্তা কালে সতোোজ্রনাথ দত্ত প্রমুখ কবিদিগকে ছড়ার ছন্দে কবিতা 
রচনা করিতে উন্ধ করিয়াছিল । | 

মানসী", “সোনার তরী" ও “চিত্রা'র যুগেই প্রধানতঃ রবীন্দ্রনাথের “লোক- 
সাহিত্যে'র অন্তর্গত “ছেলে ভূলানে! ছড়া” ও গগ্রাম্যসাহিত্য' প্রবন্ধ দুইটি রচিত 
হয় এবং তৎসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের ছড়ার সংগ্রহ প্রকাশিত হয়। রবীন্দ্রনাথের 


২৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই যুগের কাব্যসাধনার মধ্যে সেই জন্তই বাংল! লোক-সাহিত্যের প্রভাব 
অনেকখানি স্পষ্ট হইয়৷ উঠে। এই যুগে রচিত “বিস্ববতী', "রাজার ছেলে ও 
রাজার মেয়ে”, 'নিত্রিতা', ্প্তোখিতা' প্রভৃতি কবিতার ভিতর দিয়! রবীন্দ্রনাথ 
বাংলার রূপকথার ক্প্রজগৎকে তাহার অনস্থকরণীয়. কাব্যভাষায় ্প 
দিয়াছেন। এই সংস্কার যে তাহার জীবনে কোনদিন দূর হইয়া ধবয় নাই, 
তাহা তাহার পরবর্তা জীবনে রচিত “বীরপুরুষ" প্রমুখ কবিত! এবং "ছড়া? 
প্রমুখ কাব্যগ্রন্থ রচনার ভিতর দিয়। তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে। এই সকল, কাব্য- 
রচনায় কোন কোন স্থানে যেমন রূপকথার রস রোমান্টিক চেতনায় মিশ্রণ 
লাভ করিয়া আধুনিকধর্মী হইয়া উঠিয়াছে, তেমনই আবার কোন কোন ক্ষেত্রে 
লোক-সাহিত্যের রূপ বা ছন্দের মধ্য দিয়া আধুনিক কাব্যের ভাব প্রকাশ 
গাইয়াছে। আধুনিক বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথই বাংলার লোক-মাহিত্যকে এই 
মর্ধাদ। দান করিয়াছেন। তাহাকে অনুসরণ করিয়া পরবরতাঁ কালে সত্যেন্্রনাথ 
দত্ত প্রমুখ কয়েকজন কবি এই পথে অগ্রসর হইলেও তাহারা কেবল 
বহিরঙ্গেই দৃষ্টি দিয়াছিলেন, রবীন্দ্রনাথের মত অন্তরঙ্গে এবং বহিরঙ্জে 
সামগ্রন্ত টি করিতে পারেন নাই। কিন্তু বাংল সাহিত্যের অগ্রগতির পথে 
ইহার উপর লোক-সাহিত্যের এই প্রভাব ক্রমেই ক্ষীণ হইয়া আমিতেছে। 
লোক-সাহিত্যের সঙ্গে লিখিত সাহিত্যের পার্থক্য বিষয়ে আরও একটি 
কথা ম্মরণ রাখিতে হইবে যে,(লিখিত সাহিত্য কালক্রমে যেমন প্রাচীন 
(01988108) হইয়। যায়, লোক-সাহিত্য কদাচ তাহা হয় না। সাহিত্য লিখিত 
হইব। মাত্র তাহার রূপটি অপরিবর্তনীয় (71219) হইয়! যায় বলিয়া কিছুকাল 
ব্যবধানেই ইহার বহিরঙ্গগত রূপ প্রাচীন ব]। অপ্রচলিত হইয়। পড়ে, ইহাকেই 
প্রাচীন সাহিত্য বা 0885109 বলে ? নতুবা! সাহিত্য নিত্য, ইহ প্রাচীন হইবার 
কোন কারণ নাই, ইহার প্রাচীনত্ব কেবল ইহার বহিরঙ্গে । আন্তর ধর্মে 
সাহিত্য কদাচ প্রাচীন হইতে পারে না)(কিস্ত সমাজের উপর দিয়া মৌখিক 
গ্রবহমাণ লোক-সাহিত্য চিরদিনই নৃতন, ইহার বহিরঙ্গেও কোনদিক দিয়াই 
জীর্ণভা স্পর্শ করিতে পারে ন|। ইহার কারণ, যাহা! চিরপরিবর্তনধীল, 
তাহা কখনও প্রাচীন হয় না, লোক-লাহিত্যও তাহাই) রি 
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(লোক-সাহিত্যকে অনেকেই অত্যন্ত প্রাচীন মনে করিয়া ইহার মধ্যে 
প্রাচীন লমাজের চিত্র অঙ্থ্ন্ধান করিয়া থাকেন।) শ্বর্গত দীনেশচন্ত্র সেন 
মহাশয় খুষ্টায় উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে রংপুরের কষকদিগের মুখ হইতে 
সংগৃহীত 'গোপীঠ্|দের সন্গমাস' বা “ময়নামতীর গান' নামক গীতিকা (81180 য় 

ংলার খুষ্টীয় একাদশ শতাব্ীর সমাজ-চিত্রের সন্ধান পাইয়াছেন বলিয় দাবী 
করিয়াছেন; কারণ, তিনি মনে করিয়াছেন, যেহেতু উক্ত কাব্যের নায়ক 
গোপীচন্ত্র খৃষ্টা় একাদশ শতাব্দীতে বর্তমান ছিলেন বলিয়া জানিতে পারা যায়, 
সেইজন্য উক্ত গীতিকাও খুষ্টায় একাদশ শতাব্দীতেই রচিত হইয়াছিল। 
বিশেষজ্ঞদিগের মধ্যে কেহ মনে করেন যে, লোক-সাহিত্যকে যেমন সর্বাংশে 
প্রাচীন বলিয়! দাবী করা যায় না, তেমনই একান্ত আধুনিক বলিয়া দাবী করাও 
সঙ্গত হয় না--ট 15 17009 & 60986 6:96 18?) 16৪ 20০0৪ 0০017 ০01160 
10) ১০ 10886 006 স1))0) 00000110091] 106৪ 0070) 06৯৭ 01900168 
09 18868১ 16 £0165, ক্সর্থাৎ লোক.সাহিত্য যেন এক বিরাট অরণ্য 
মহীরুহ--ইহার মূল অভীতের মধ্যে নিহিত, কিন্তু ইহার কাণ্ডের মধ্যে যে 
নিত্য নূতন শাখাপল্পব মঞ্জরিত ফুলফল বিকশিত হইতেছে, তাহা বর্তমানের 
মধ্যে সমাহিত। লোক-সাহিত্যের কাল-নির্দেশ করিতে গিয়! আমাদের 
এই উক্তিটি একটু বিশ্লেষণ করিয়া দেখিলেই চলিবে। (লোক-সাহিত্য 
জনশ্রুতি ($:801902)র উপর ভিত্তি করিয়! রচিত হয়; কোন একটি বিষয় 
সম্পর্কে বিশেষ করিয়! একটি জনশ্রতির উদ্তুব যে কখন হয়, ইতিহাস তাহার 
সন্ধান করিতে পারে না। (রাজপুত্র গোপীচন্ত্র ও রাজমাতা ময়নামতী সম্পর্কে 
সমাজের মধো কখন কি অবস্থায় কে সর্বপ্রথম গীতিক1 (১8180) রচন! 
করিয়া প্রচার করিয়াছিল, তাহা বলিতে পার! যাইবে না তাহাদের 
সমসাময়িক কালে তাহাদের শ্বার্থত্যাগ ও অলৌকিক শক্তি সমাজকে 
গ্রভাবান্বিত করিলেও এই বিষয়ক প্রথম গীতিকা-রচয়িতার আবিীব আরও 

১ ৪, সব, ভা1015005 1500-5008, 21251005066576108065 ৩৩৯৪8 
881000 ৫989 (209.) 2. 448. টি সু 
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ছুই শত বৎসর পরও যেন হইতে পারে, তেমনই সমসাময়িক কালেও হইতে 
পারে। এই বিষয়ক প্রথম যাহা উদ্ভূত হুইয়াছিল, তাহা গীতিকার কোন 
স্থপরিণত রূপ নহে, বরং ইহার অন্তপিহিত ভাবটুকু মাত্র, অবশ্ত মেই ভাব 
অপরিণত ও অপরিক্ফুট গীতিক1 আশ্রয় করিয়াই আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। 
এই ভাব বা 99৪-টিকেই অরণ্য-মহীরুছের মূল (০০) বল! হইয়াছে মহীরুহ 
যেমন প্রতি বৎসরই নৃতন শাখা প্রশাখার ভিতর দিয়! নবীন পত্রপুষ্প বৃষ্টি করিয়া 
বাহিরে নবকলেবর ধারণ করে, অথচ ইহার মৃত্তিকার অভ্যন্তরস্থ মূল (7০০6) 
একই থাকিয়! যায়, লোক-নাহিত্যও তেমনই একই জনশ্রুতিযূলক পুরাতন 
ভাব ধারা অক্ষুঞ্ন রাখিয়] ক্রমপরিবর্তনের ভিতর দিয়া ইহার বহিরঙ্গে নব নব 
রূপ ধারণ করে। অতএব লোকের মুখে মুখে প্রচারিত হইয়' ক্রমপরিবর্তন 
লোক-সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট ধর্ম-_বুক্ষের পক্ষে জীর্ণ পত্র পরিত্যাগ করিয়! 
মূল (০০) অক্ষত রাখা যেমন ধর্ম, লোক-সাহিত্যের পক্ষেও মূল ভাবধার৷ 
অক্ষপ্ন রাখিয়া বহিরঙ্গগত ক্রমপরিবর্তন সাধন অবশ্ত পালনীয় ধর্ম; কারণ, 
ইহার! উভ্তয়ই সজীব এবং জীবনের ধর্মই পরিবর্তন-_যাহ। ম্বত ও জড় তাহাই 
শুধু অপরিবতিত থাকিয়া যায়। উপরোক্ত উপমাটিকেই আর একটু সহজ করিয়! 
বলা হইয়াছে যে, ইহ] %1%8758 £796006 056 70৪৮ 00. 6০ ১৪ ০1. অর্থাৎ 
পুরাতনের মধ্য হইতে ইহাতে নৃতনের জন্ম হইতেছে । লোক-সাহিত্যের 
কাল (8০) সম্বন্ধে আলোচনা করিতে গিয়া আর একজন ইংরেজ সমালোচকও 
বলিয়াছেন, এট 0095 0990 08090 0০00 009 091001168 800. 1106 & 
৪00-108]] 161)006 1081106 168 &100191)6 90:9 1888 90159070000 18 
606 901716091 800 10082108616 2101)69 ০01 % 10901016 01 & 200018 10029 
9058099089১ 01 & 00001) 00075 015211290 ০01৮:৪১১ এই উক্তিটির 
মধ্যে পূর্বে যে কথাটি বলা হইয়াছে, সেই কথাটি সমধিত হইলেও ইহাতে 
একটি নৃতন কথাও বলা আছে। নূতন কথাটির ভিতর দিয়! ইহার বহিরঙ্গগত 
পরিচয়ের মধ্যে আধুনিক সভ্য সমাজের যে কি দান আছে, তাহারই উল্লেখ 
করা হইয়াছে। ইহাতে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে/(প্রাচীন জনশ্রুতির উপর 
ভিত্তি করিয়া লোক-সাহিত্যের উত্তৰ কিংবা ইহা এক শ্বতন্ত্র ধারায় প্রবাহিত 
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হইয়া থাকে বলিয়। মনে হইলেও, ইহার সঙ্গে আধুনিক চিস্ভাধারার যেকোন 
যোগ নাই, তাহা নহে।' অতএব লোক-সাহিত্য প্রাচীন হইয়াও নৃতন, 
প্রাচীনের সহিত নৃতনের যোগস্ত্র রচনায় লোক-সাহিত্যই একমাত্র উপায়। 
ইহার মধ্যে প্রাণশক্তি আছে বলিয়াই ইহা অতীতের ভিতর দিয়া অগ্রসর 
হইয়া আলিয় বর্তমান ক্ষেত্রেও উভীর্ণ হইয়া যাইতে পারে। প্রাচীন 
(018881081) সাহিত্যের সঙ্গে লোক-সাহিত্যের এইখানেই পার্থক্য--যুগের 
সীম। অতিক্রম করিয়। আসিম্স প্রাচীন (918881081) সাহিত্য অচল হইয়া! পড়ে, 
ইহা আর রচিত হইতে পারে না; কিন্ত লোক-সাহিত্য সক্রিয় প্রাণশক্তির 
অধিকারী বলিয়া অতীত হইতে বর্তমানে এবং বর্তমান হইতে ভবিষ্যতে 
সহজেই অগ্রসর 'হইয়া যাইতে পারে । ) উন্নততর সমাজ ও সমৃদ্ধতর সভ্যতার 
সংস্পর্শে আসিয়া ইহ] নৃতনতর রূপ লাভ করিলেও ইহার অস্তনিহিত পরিচয় 
অক্ষুপ্রই থাকিয়! যায়। অতএব ধাহাদের ধারণ! নিরক্ষর পল্লীবাসীর সাহিত্যই 
লোক-সাহিত্য, উক্ত সংজ্ঞান্যায়ী তাহাদের কথ! সমঘিত হয় না। কেহ কেহ 
সেইজন্তই মনে করিয়াছেন, লোক-সাহিত্যের কাল (89) সম্পকিত প্রশ্ন 
যেমন অনাবশ্তক, তেমনই অপ্রানঙ্গিক।৯ লোক-পাহিত্যের রসগ্রাহীদের 
মনে ইহার রচয্দিতার কিংব! ইহার উদ্ভব-কাল সম্পফিত কোন প্রশ্নই উদ্দিত 
হয় না__কেবল মাত্র যে প্রশ্ন উদ্দিত হয়, তাহা ্বতঃম্ফৃতি (812০2850818) ও 
সৌন্দর্যের (১9৪৫); ইহা পাইলেই রসিক মন তৃপ্ত হইয়! যায়, এই সম্বন্ধে 
ইহার অতিরিক্ত আর কোন ওৎস্থক্য তাহার থাকে ন1। 

পূর্বেই বলিয়াছি, লোক-সাহিত্য হইভে অনেকেই প্রাচীনতর যুগের 
সামাজিক তথ্য সংগ্রহ করিয়া থাকেন। উপরে লোক-সাহিত্যের যে 
বৈশিষ্ট্যের কথা! আলোচন কর। হইল, তাহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, 
তাহা ভূল; ইহাতে নিরবচ্ছিন্ন প্রাচীন তথ্য যেমন নাই, তেমনই ইহার মধ্যে 
প্রাচীন ভাষারও সন্ধান পাওয়] যায় না। কেন্দ্রগত ভাবটি অঙ্ষু্জ রাখিয়া 
ইহার বহিরক্গগত তথ্য ও ভাষা সর্ধদাই যুগোপযোগী করিয়া লওয়! হয়$ 
কারণ, প্রাচীনতর সামাজিক তথ্য সম্পকিত এঁতিহানিক বোধ- যেমন গ্রায়্য 
শ্রোতৃবর্গের থাকিবার কথ! নহে, তেমনই ভাষা-সম্পক্কিত কোন ছুর্বোধ্যতাও 
তাহাদের লঙ্ছ করিবার কখা'নছে। শোতৃবর্গ ইহার পরিবেশটি টি যেমন 
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নিজেদের পরিবেশের অনুযায়ী পুনর্গঠন করিয়া! লয়, তেমনই ইহার ভাষাও 
সর্বদা নিজেদের সহজবোধ্য করিয়া লইয়া থাকে । গোপীচন্দ্রের গান পাঠ করিয়া 
ত্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় অনুমান করিয়াছেন ষে, 'রাজমাতা ময়নামতী 
্বয়ং হাটবাঁজারে যাইতেন। গোবিন্দচন্দ্রের মহিষীরা কোন সামগ্রী কিনিতে 
হইলে নিজের। দোকানে উপস্থিত হইতেন।৯ কিন্ত উত্তর বঙ্গের পলীর 
কুষক-কবি রাজমাতা ও রাজমহিষী বুঝিতে নিজেদেরই সমাজের অন্ততূক্তি 
বিত্বশালিনী নারীর কথা মনে করিয়াছেন, গোবিন্দচন্দরের রাজপরিবারের 
কথ। কল্পনাও করিতে পারেন নাই। উত্তর বঙ্গে ও বিহারের সর্বত্র বিত্রশালিনী 
কৃষক রমণীগণ হাটবাজারে গিয়া নিজেরাই ক্রয়-বিক্রয় করিয়1 থাকেন, ইহার 
অতিরিক্ত আর কোনও তথ্য ইহাতে নাই। অতএব ইহা হইতে 
গোবিন্দচন্দ্রের রাজপরিবারের কখা কল্পনা কর! অসঙ্গত হইবে। 

এখানে একটি কথা অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায় ষে, (প্রাচীন কিংব। 
এঁতিহানিক কোন তথ্য ঘারা লোক-সাহিত্যের শ্রোতৃবর্গের কোনই কৌতুহল 
নিবৃত্ত হইবার কারণ নাই ।) খুষ্টায় একাদশ শতাব্দীতে রাজ। গোবিন্দচন্দ্রের 
অন্তঃপুর-জীবন প্রকৃত কি আদর্শে যাপিত হইত, সেই তথ্য আধুনিক পাশ্চাত্য 
শিক্ষিত এতিহাসিকিগের কৌতৃহল নিবৃত্ত করিতে সক্ষম হইলেও, পল্লীর 
লোক-গীতিকার শ্রোতৃবর্গের নিকট সম্পূর্ণ অর্থহীন। তাহারা গীতিকার 
মধ্যে নিজেদের জীবনের রূপ যদি নাপাইত, তবে তাহা গ্রহণ করিত ন1। 
সাহিত্যের মধ্যে আমাদের নিজেদের জীবনেরই . পরিচয় সন্ধান কারয়! 
থাকি এবং নেই সন্ধান পাই বলিয়াই তাহ! আমাদিগকে আনন্দ দান করে। 
লোক-সাহিত্যও ইহার ব্যতিক্রম নহে। উচ্চতর সাহিত্যের মধ্যে রোমান্স- 
বিলানিতার যে স্থান আছে, লোক-সাহিত্যের মধ্যেও তাহা আছে- কেবল 
শিশুসাহিত্য বা রূপকথায় তাহার মাত্রাধিক্য দেখিতে পাওয়1 যায় মাত । 
অতএব লোক-সাহিত্য সমসাময়িক সাহিত্য, ইহার মধ্য হইতে পুরাতত্ববিদের 
কৌতুহল নিবৃত্তির কোন অবিমিশ্র উপকরণের সন্ধান পাওয়। যাইবে ন1। 
একজন ইংরেজ সমালোচক এই সম্পর্কে বলিয়াছেন, 2০৮ 1১0দ795: 
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যে পারিপাশ্থিক অবস্থার উপর নির্ভর করিয়া! লোক-সাহিত্য প্রথম উদ্ভূত 
হইয় থাকে, তাহা কালক্রমে অপরিচিত হইয়া যাইবার ফলে লোক-সাহিতোর 
অনেক বিষয়েরই তাৎপর্য সহজে বুঝিতে পারা যায় না। সাধারণ শোতার 
নিকট ইহাদের গৃড তাৎপর্য বুঝিবার কোন প্রয়োজনও হয় না; ইহাদের মধ্য 
দিয়া যে রসের বাঞ্জন। প্রকাশ পায়, তাহাতেই শ্রোতৃবর্গের কৌতুহল নিবৃত্ত 
হয়। অর্থ প্রকাঁশের পরিবর্তে রস-স্থ্টিই লোক-সাহিত্যের লক্ষ্য । সেইজন্য 
আপাতদৃষ্টিতে অর্থহীন বিষয় কিংবা চিত্রাংশ হইতে রন গ্রহণে কাহারও কোন 
বাধা হয় না। এই বিষয়ে এখানে একটি দৃষ্টান্ত দিলে আমার বক্তব্য বিষয়টি 
স্পষ্টতর হইবে । বাংলার একটি স্থপরিচিত ছেলে খেলার ছড়। এই প্রকার-_ 

আগড়ুম্‌ বাগডুম ঘোঁড়াড়ুম্‌ সাজে । 
ঝা কাসর মৃদঙ্গ বাজে ॥ 

রবীন্দ্রনাথ তাহার «ছেলে ভূলানে। ছড়া নামক প্রপিদ্ধ প্রবন্ধে উল্লেখ 
করিয়াছেন যে, ইহার প্রথম পদটির অর্থ1ৎ “আগড়ুম্‌ বাগাড়ূম্‌ ঘোড়াডুম্‌ সাজে? 
ইহার কোনও অর্থ হয় না। রবীন্দ্রনাথের মত কবিও যে বাংল। ছড়ার কোন 
অর্থের সন্ধান পাইলেন না, তাহা যে খুব বেশি লোকের বোঁধগমা হইয়াছে, 
তাহা মনে হয় ন!। অথচ ছড়াটি অত্যন্ত জনপ্রিয়। তাহ] হইলে বুঝিতে 
হইবে, যথার্থ অর্থ পরিগ্রহ না করিয়াও ইহার রস-গ্রহণে কোন বাধ! হইতেছে 
না। ছড়াটির একটি সঙ্গত অর্থ সম্পর্কে আমি ইতিপূর্বে আলোচনা করিয়াছি । 
তাহ হইতে বুঝিতে পার। যাইবে যে, ইহার পারিপান্থিক অবস্থা (৪169%0102)টি 
বর্তমান সমাজ হইতে লুগ্ত হইয়। যাইবার ফলেই ইহার অর্থ গ্রহণ করিতে 
আজ এত বেগপাইতে হইতেছে। ছড়াটি একটি ডোম চতুরঙ্গের বর্ণন]। 
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ইহার প্রথম পদটির অর্থ আগড়ূম্‌ অর্থাৎ অগ্রবর্তী ডোম ৫সন্তদল, বাগড়ুম্‌ 
অর্থাৎ পার্শ্ব 'বাগ) রক্ষী ডোমসৈন্দল ও ঘোড়াডুমূ অর্থাৎ অশ্বারোহী 
ডোমসৈন্যদল। যখন বাংলার পশ্চিম সীমান্ত রক্ষার জন্য বিষুপুর ও বীরভূমের 
রাজগণ ডোমসৈম্তদল নিযুক্ত রাখিতেন, তখন তাহাদের বার্থ ব্যঞ্কক এই 
চিত্রটি শিশুমন অধিকার করিয়াছিল। আজ বাংলার সীমাস্ত রক্ষার 
প্রয়োজনীয়তা দূর হইয়া যাওয়ায় ডোমজাতি সমাজের অস্পৃষ্ট আবর্জনা 
রূপে গণ্য হইতেছে; সেইজন্য একদিন যে তাহারাই বাংলার ধনমান রক্ষা 
করিত, সে কথাও আজ আমরা বিস্বাত হইয়াছি। 

রবীন্জনাথ এই সম্পর্কে উল্লেখ করিয়াছেন, . "শুন! যায় মঙ্গল ও বৃহস্পতির 
কক্ষমধ্যে কতকগুলি টুকরা গ্রহ আছে। কেহ কেহ বলেন, একখানা আস্ত 
গ্রহ ভাডিয়া খণ্ড খণ্ড হইয়া গিয়াছে । এই ছড়াগুলিকেও সেইরূপ টুকর! 
জগৎ বলিয়া আমার মনে হয়। অনেক প্রাচীন ইতিহাস, প্রাচীন স্থৃতির 
চূর্ণ অংশ এই সকল ছড়ার মধ্যে বিক্ষিপ্ত হইয়া আছে, কোনে৷ পুরাতত্ববিং 
আর তাহাদিগকে জোড়া দিয়! এক করিতে পারেন না, কিন্ত আমাদের 
কল্পনা এই ভগ্নাবশেষগুলির মধ্যে সেই বিশ্বত প্রাচীন জগতের একটি সুদূর 
অথচ নিকট পরিচয় লাভ করিতে চেষ্টা করে । 

স্থতরাং দেখা যাইতেছে, লোক-সাহিত্যের মধ্যে অবিমিশ্র এঁতিহাসিক 
উপাদান লাভ করিবার উপায় নাই--বিশেষ একটি যুগ কিংবা বিশিষ্ট একটি 
সমাজের চিত্র ইহার ভিতর দিয়! প্রকাশ পায় নাঃ ইহার মধ্যে একাধারেই 
অতীত যুগের এঁতিহাসিক চিত্র যেমন প্রকাশ পাইতে পারে, তেমনই 
সমসাময়িক কালের নিতান্ত অর্বাচীন চিত্রও প্রকাশ পাইতে পারে--কিস্ 
উভয়ই এখানে সমান অস্পষ্ট হইয়। পাশাপাশি অবস্থানকরে। অস্পষ্টতাই 
যাহার ধর্ম, তাহার কোনও এঁতিহাসিক দাবী থাকিতে পারে না। 


আদিম সমাজ ও লোক-সাহিত্য 


পূর্বে লোক-সমাজ বা £1/-804910 কাহাকে বলে, তাহা বুঝাইতে গিয়া 
একবার আসামের মণিপুরী সমাজের কথা উল্লেখ করিয়াছি । কি ভাবে যে 
বিভিন্ন জাতির বিবিধ সাংস্কৃতিক উপকরণ সমূহ ইহাতে গৃহীত হইয়! ভাহা 
নিজের মত করিয়া ব্যব্ত হইবার ফলে, সেখানে একটি আদর্শ 
লোক-সমাজ গড়িয়া! উঠিয়াছে, তাহাঁও নির্দেশ করিয়াছি। এখন দেখিতে 
হইবে, বাংলাদেশেও ইহা কতদূর সম্ভব হইয়াছে-_ইহাতেও কোন্‌ কোন্‌ 
জাতি বা উপজাতির সাংস্কৃতিক উপকরণ মিশ্রিত হইয়! তাহা! এই দেশের 
নিজস্ব আদর্শ অন্গুযায়ী একটি স্বকীয় রূপ লাভ করিয়াছে এবং তাহার ফলে 
এই দেশের সমাজ আদিম (]0010016%6 ) অবস্থা হইতে লোক-সমাছের 
স্তরে উন্নীত হইয়াছে । এখানে একটি কথা অবশ্ঠই স্মরণ রাখিতে হইবে যে, 
মণিপুরী সমাজের সঙ্গে বাংলাদেশের সমাজের মকল বিষয়ে সঙ্গতি হইতে 
গারে না) কারণ, মণিপুর অপেক্ষা বাংলাদেশের আয়তনই যে শুধু বৃহত্বর 
তাহা নহে, ইহার ইতিহামও প্রাচীনতর--অতএব ইহাতে বৈচিত্র্য অনেক 
বেশি। সেইজন্য মণিপুরের লোক-সংগ্কতির মধ্যে যে কয়েকটি মাত্র 
বহিরাগত জাতির সাংস্কৃতিক উপকরণের সন্ধান লাভ করা যায়, বাংলাদেশের 
লোক-সংস্কৃতি তাহা! অপেক্ষা অনেক অধিক জাতির সাংস্কৃতিক উপাদানে 
পরিপুষ্ট হইয়াছে; মণিপুরের সাংস্কৃতিক ক্রমবিকাশের ইতিহাস যেমন 
হুম্পষ্টভাবে অনুসরণ কর] যায়, বাংলাদেশের সাংস্কৃতিক ক্রমবিকাশের ধারা 
তত স্পষ্ট ও হ্থচ্ছগতি নহে, অনেক ক্ষেত্রেই জটিল বলিয়া অন্্ৃভৃত হইবে। 
মণিপুর ভারতের এক সীমান্তে অবস্থিত--ইহা অন্তান্ত অঞ্চল হইতে বিচ্ছির 
হইয়া আছে; অতএব বহিঃগ্রভাব ইহার উপর নগণ্য; কিন্তু বাংলাদেশের 
চতুঃসীমা অবারিত) সেইজন্ত বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন মানবজাতির সঙ্গে অতি 
সহজেই ইহার সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে অতএব ইহার সংস্কৃতির প্রকৃতি 
একটু জটিল হইয়া পড়িয়াছে। মণিপুরে কেস্ত্রগত একটি সাংস্কৃতিক 'এফ্য 
গড়িয়া উঠিবার সুযোগ পাইয়াছে--বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চলের মধ্যে 
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মূলগত একটি কেন্দ্রীয় সাংস্কৃতিক এঁক্য থাকিলেও বহু বিভিন্ন বিষয়ে অনৈক্যও 
আছে; কারণ, ইহার বিভিন্ন অঞ্চলের মৌলিক জাতিগত (6৮1/710 ) পরিচয় 
অভিন্ন নহে; দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, বীরভূম ও মৈমনসিংহ 
জিলার মধ্যে লোক-সংস্কৃতিগত বহু খুটিনাটি বিষয়ে এক্য নাই | অতএব 
বাংলাদেশের লোক-সমাজের প্রক্কতি মণিপুরের লোক-সমাক্টের প্রন্কতি 
হইতে সকল বিষয়েই জটিলতর। | 

প্রাচীন কাল হইতেই বাংলাদেশে ভাগীরথীর ছুই তীর ব্যাপিয়। উচ্চবর্ণের 
হিন্দু বিশেষতঃ ব্রাহ্মণের বসতি স্থাপিত হইয়াছিল । অতএব ভাগীরথীর ছুই 
তীর হিন্দু সংস্কৃতির অনুশীলন করিবা ফলে বাঙ্গালীর নিজস্ব সংস্কৃতির ধারা 
হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া! পড়িয়াছে » সেইজন্য ভাগীরখীর তীরবতাঁ অঞ্চলে বাংলার 
লোক-সংস্কতি সম্যক বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই । এমন কি, ব্রাহ্মণ- 
বসতির পূর্বে এই অঞ্চলে বাঙ্গালীর জাতীয় সংস্কৃতির যে নকল উপকরণ 
বর্তমান ছিল, তাহাও প্রবল হিন্দু প্রভাবের সক্ধীন হইয়া শ্বকীয় বৈশিষ্ট্য 
রক্ষা করিতে পারে নাই। সেইজন্য এই অঞ্চলে অর্থাৎ মধ্যবঙ্গে বাংলার যে 
লোক-সাহিত্যের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়, তাহ নিতান্ত 
অকিঞ্চিখকরই বলিতে হয়। তাহার পরিবর্তে বাংলার যে সকল অঞ্চল 
এই ভাগীরখীতীর হইতে বহু দুরবর্তাঁ, বিশেষতঃ বাংলার প্রাস্তবত্তা অঞ্চল 
সমৃহেই লোক-সাহিত্যের সম্যক পরিপুষ্টি হইয়াছিল। কেবল মাত্র দক্ষিণে 
সমুদ্রতীরবতাঁ সীম। বাদ দিয় বাংলার অবশিষ্ট তিনটি নীম! একবার মাত্র 
পরিক্রমণ করিয়! আমিলেই এই উক্তির সার্থকত৷ প্রমাণিত হইবে। 

কিন্ত এখানে একটি কথ! মনে রাখিতে হইবে যে, ভাগীরখীতীরের বাজালীর 
হিন্দু-সংস্কতিও কালক্রমে একটি নিজস্ব রূপ গ্রহণ করিয়াছিল, ইহা দাক্ষিণাত্যের 
ব্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির মত সর্ব বিষয়ে নিজেকে পারিপাশ্বিক সমাজ হইতে বিচ্ছিন্ন 
করিয়া রাখিতে পারে নাই । সেইজন্য ক্কত্তিবাস যে রামায়ণের অন্বাদ করিলেন, 
তাহ! বাল্মীকির রামায়ণ হইল না, বাঙ্গালীর রামায়ণ হইল; সংস্কৃত পুরাণ 
প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে এদেশে বাঙ্গালীর পুরাণ মঙ্গলকাব্য রচিত হইল। কিন্ত 
তাহা সত্বেও ভাগীরথী ভীরই ব্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির আদি প্রতিষ্ঠা-ভূমি ছিল বলিয়া, 
এই অঞ্চলে বাংলাদেশের অন্তান্ত অঞ্চল অপেক্ষা! হিন্দুধর্মের মৌলিক আধ্শ 
অধিকতর পরিমাণে রক্ষা পাইয়াছে। তাহার ফলে লোক-সাহিত্যের উপকরণ 


বাংলার লোক-সাহিত্য ৩৭ 


সমূহ এখানৈ অপরিপুষ্ট রহিয়াছে। পূর্বেই বলিয়াছি,(বিভিন্ন জাতির সাংস্কৃতিক 
উপকরণের আদান-প্রদান ও ভাবের বিনিময়ের ভিতর দিয়াই লোক- 
সাহিত্যের উত্তব ও পরিপুষ্টি হইয় থাকে 3 যে জাতি কেবলই অন্যের স্পর্শ 
বাচাইয়া চলে, তাহাঁর লোক-সাহিতা বিকাশ লাভ করিতে পারে না! ।প্রোচীন 
কাল হইতেই বাংলাদেশ বিভিন্ন জাতি ও উপজাতির সংস্পর্শে আসিবার ফলে 
ইহার মধ্যে এক সমৃদ্ধ লোক-সাহিত্য গড়িয়া উণিয়াছিল) যে সকল বিভিন্ন 
জাতি এদেশের সান্গিধ্যে আনিয়া ইহার লোক-সংস্কৃতিকে বিচিত্র ও সমৃদ্ধ 
করিয়াছিল, তাহাদের সকলের পরিচয়ই আজ অস্পষ্ট হইয়। গিয়াছে ; কেবল 
মাত্র অঙ্ছমান ও সম্ভীবনার উপর নির্ভর করিয়া এই বিষয়ে কয়েকটি কথা 
আজও বল! যাইতে পারে মান্র। 

বাংলার লোক-নংস্কৃতির মধ্যে ইহার সীমান্তের অধিবাসী উপজাতি 
সমূহের সাংস্কৃতিক দান যে কত, তাহা আমরা সে'ভাবে বিচার করিয়। দেখি 
নাঁই। শিল্পাচার্য স্বর্গত অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর তাহার “বাংলার ব্রতকথা'য় ইহাদের 
একটি মাত্র দৃষ্টান্তের উল্লেখ করিয়া এই বিষয়ে সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে 
চাহিয়াছিলেন, তাহার দৃষ্টান্তটি এখানে উল্লেখ করিতে পারি। বাংলার মেয়েলী 
ব্রতে “কুক্ুটী ব্রত” নামক একটি, ব্রত আছে। বাংলার হিন্দুমমাজের সঙ্গে কুকুট- 
কুক্ুটার যে সম্পর্ক, তাহাতে ইহাদের সম্পর্কে কোন ব্রত উদ্যাপন করিবার 
মত মনোভাব যে বর্তমান থাকিতে পারে না, তাহা সহজেই বুবিতে পারা 
যায়। তবে ইহ1 কোথা হইতে কি কারণে বাংলার হিন্দু সমাজের মধ্যে আসিয়া 
প্রবেশ লাভ করিল? ত্বর্গত অবনীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন যে, ইহা বর্তমান 
ছোটনাগপুরের অধিবাসী ওরাও জাতি হইতে বাংলার সমাজে আনিয়াছে। 
ছোটনাগপুর বাংলার পশ্চিম সীমান্তে অবস্থিত? অতএব এই যুক্তির মধ্যে 
অসম্তাব্যত। কিছু নাই। কুক্কুটী উর্বর শক্তি (6080015)র প্রতীক্‌; কারণ, 
ইহা! বহু ভিম্বপ্রসবিনী; সেইজন্য বাংলার মেয়ের] সন্তান কামনায় ইহারই 
শক্তির উদ্বোধন বন্ধিয়া ইহার ব্রত পালন করিয়া থাকে । এই একটি মাত্র 
ৃষটাস্ত হইতেই বুঝিতে পার! গেল ষে, আপাতদৃষ্টিতে আমাদের প্রতিবেশীদিগের 
সঙ্গে আমাদের যে পার্থকাই আছে বলিয়া মনে হয়, গভীর ভাবে বিচার করিয়া 
দেখিলে তাহাদের মধ্য হইতেও আমাদের আত্মীরতার বুত্রে প্রকাশ পাইতে 
পারে। অতএব বাংলার সাংস্কৃতিক উপকরণের সমৃদ্ধি ও বৈচিত্র্য 


৩৮ আদিম সমাজ ও লোক-সাহিত্য 


সম্পর্কে আলোচনা করিতে গেলে, তাহাদের সামাজিক জীবন সম্পর্কেও 
আমাদের অনুসন্ধান কর। আবশ্টক। 
বাংলার দক্ষিণ-পশ্চিম অঞ্চল বা মেদিনীপুর জিলার দক্ষিণ হইতে আরম্ত 
করিয়া উত্তরে বীরভূম জিলার প্রায় উত্তর সীমানা পর্যন্ত একদল গীঁত-ব্যবসায়ী 
সঙ্গীত সহযোগে চিত্রিত পট দেখাইয়। জীবিকা অর্জন করিয়া থাকে? ইহাদের 
স্বরচিত সঙ্গীত পেটুয়া-সঙ্গীত)নামে পরিচিত--ইহ1 বাংলার রা গীতি 
(08015 ৪008)র অন্তর্গত; কিন্তু আহ্ুপুবিক কোন আখ্যান ব্যতীত 
বিভিন্ন অসংলগ্ন চিত্রও ইহাদের ভিতর দিয় কখনও কখনও পরিবেষণ করা! 
হইয়া থাকে। পটুয়ার৷ নিজেরাই বিবিধ জনশ্রতিমূলক ( ৮59£619281) 
বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়! পট অঙ্কিত করে এবং নিজেরাই শ্বরচিত গীত- 
কাহিনী বর্ণন1 করিয়া তাহ গৃহস্থের দ্বারে দ্বারে দেখাইয়] বেড়ায়।১৯ এই চিত্র 
বা পট অঙ্কন করিবার রীতি বাংলার প্রায় সর্বত্রই কালক্রমে বিস্তার লাভ 
করিলেও, এই অঞ্চলেই যে ইহা সর্বপ্রথম উদ্ভব ও বিকাশ লাভ করিয়াছিল 
তাহ বুঝিতে পারা যায় । এই অঞ্চলের দক্ষিণ-সীমাস্ত সংলগ্ন উড়িস্ত প্রাচীন 
কাল হইতেই কারুশিল্পের জন্য প্রসিদ্ধি লাভ করিয়া আসিতেছে-_ 
মেদিনীপুর জিলার দক্ষিণ অঞ্চল একদিন উড়িস্বারই হ্বাধীন হিন্দুসাত্রাজ্যের 
অস্তত-ক্ত ছিল ;অতএব লোক-সংস্কৃতির এই বিষয়টি যে উড়িস্তা হইতে পশ্চিম 
ংলার সীমান্ত অঞ্চলে বিস্তার লাভ করিয়াছিল, তাহা! সহজেই বুঝিতে পারা 
যাইবে। উড়িস্ায় পট-শিল্পের আজ পর্যস্তও ব্যাপক প্রচলন আছে। কিন্ত 
উড়িস্তা হইতে পশ্চিম বাংলায় এই সাংস্কৃতিক উপকরণটি গৃহীত হইলেও 
[বাঙ্গালী তাহার নিজন্ব বৈশিষ্ট্য অন্ধ্যায়ী ইহা! শ্বাঙগীকৃত করিয়! লইয়াছে 1) এই 
ত্বাঙ্গীকরণের মধ্য দিয়! বিভিন্ন দেশের সাংস্কৃতিক উপকরণও দেশাস্তরের 
স্কৃতির নিজন্ব অঙ্গ হইয়া! পড়ে; ইহাতেই ইহা এক নূতন শক্তি লাভ করে 
এবং নৃতন জাতির সংস্কৃতির এক অপরিহার্য অঙ্গ হইয়া দাড়ায় । এই ভাবে 
উ উড়িস্তার লোক-সংস্কৃতির একটি বিশিষ্ট উপকরণ বাংলাদেশের মধ্যে প্রবিষ্ট 
হইয়! বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবনের অঙ্গ হুইয়! গিয়াছে এবং তাহাই অবলম্বন 
করিয়া বাংলার লোক-সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট পরিচয় গ্রকাশ পাইয়াছে ) 
১. পটুয়াদিগের বিস্তৃত পরিচয়ের জন্য 02%555 195] 77886 23800, 26 27568 
€2 04668 ৫ 745%.56707 (0810915, 1988 ) 2, 507-824 ভরষ্টব্য। 


বাংলার লোক-সাহিত্য ৩৪ 


মানভূম, বাকুড়া, পশ্চিম বর্ধমান ও বীরভূমের সদর মহকুমায় বাঙ্গালী 
মেয়েদিগের মধ্যে ভাদুগান নামক এক শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে-_- 
বাংলার অন্ত কোন অঞ্চলে ইহ! বিস্তার লাভ করিতে পারে নাই। একটি 
জনশ্রতিমূলক ক্ষীণ কাহিনী যদিও এই লোক-সঙ্গীতের ভিত্তি, তথাপি ইহার 
কাহিনী ইহার মধ্যে অত্যন্ত গৌণ-_বাংলার প্রত্যক্ষ প্রারতিক ও সামাজিক 
পরিবেশই ইহার মুখ্য অবলম্বন । ভাদ্রমাসে সমস্ত রাত্রি জাগিয়৷ এই অঞ্চলের 
সকল শ্রেণীরই প্রধানতঃ কুমারী মেয়ের! ভাছু নামক দেবীর প্রতিমা সম্মুখে 
রাখিয়া! এই লোক-সঙ্গীত গাহিয়া থাকে । এই সঙ্গীতের ভিতর দিয়। ভাঙ্দরের 
ভর] প্ররুতির পটভূমিকায় কুমারী-হাদয়ের বিচিত্র স্থুখছুঃখের অঙ্গভূতিই 
ব্যক্ত হুয়। এই শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত এই অঞ্চলের কুমারী মেয়েদের মধ্যে 
কি ভাবে উদ্ভূত হইল? এই অঞ্চলেরই সংলগ্ন ছোটনাগপুরের মালভূমি 
হইতে আরম্ভ করিয়া পশ্চিমে মধ্য ভারতের গঁড়জাতি অধ্যুষিত সমতল 
ভূমি পর্যন্ত যে দ্রাবিড় ও মুণ্ডাভাষী উপজাতিসমূহ বাঁদ করে, তাহাদের 
মধ্যে ভাত্রমাসে করম নামক এক বিশিষ্ট নৃত্যগীতোতৎসব অনুষ্ঠিত হুয়। 
অবিবাহিত যুবক-যুবতীগণই এই উৎসবে প্রধান অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে। 
যদিও ইহার একটি আচার অরণ্য হুইতে করম্‌ (কাম্ব) বৃক্ষের শাখা 
আহুষ্ঠানিক ভাবে কাটিয়! আনিয়। তাহ। কেন্দ্র করিয়াই নৃত্যগীতাদির অনুষ্ঠান, 
তথাপি ইহ1 এই সকল উপজাতির একটি প্রকৃতি-উৎসব ব1 বর্ধা-উৎমব ব্যতীত 
আর কিছুই নহে। মধ্যভারত হুইতে বাংলার পশ্চিম সীমান্ত পর্যন্ত বিস্তৃত 
অঞ্চল ব্যাপিয়! বর্ষা-প্রক্কৃতি উপজাতীয় অধিবাসীর মনে যে আনন্দের স্পন্দন 
জাগাইয়! তুলে, তাহার তরঙ্গ বাংলার পশ্চিম সীমান্তের মধ্যবর্তী কুমারী দিগের 
হদয়-তটে আসিয়। যে প্রতিহত হইবে, তাহ। অত্যন্ত স্বাভাবিক; কারণ, 
সাংস্কৃতিক জগৎ ভৌগোলিক সীম দ্বার বিভক্ত নছে। কিন্তু হিন্দু সংস্কৃতির 
প্রভাব বশতঃ বাংলার পশ্চিমাঞ্চলের নারীসমাজ সেই আনন্দ তাহার উপজাতীয় 
প্রতিবেশিনীদিগের মত করিয়া প্রকাশ করিতে পারে না। এক দিকে বহিরাগত 
নবলব্ধ হিন্দু সংস্কৃতি ও অন্য দিকে প্রতিবেশী অনার্ধ-সংস্কৃতি--এই উভয়ের 
মধ্যে সামঞ্রন্ত স্থাপন করিয়া এই অঞ্চলের কুমারীগণ ইছার যে অভিনব রূপের 
(পরিকল্পন। করিয়াছে, তাহাই ভাছুপূজা নামে পরিচিত হইয়াছে । ইহার নামই 
| ধার্থহবাঙ্গীকরণ বা নিজের বৈশিষ্ট্য বিসর্জন না দিয়াও পরের জিনিস নিজের 


৪০ আদিম সমাজ ও লোক-সাহিত্য 


মধ্যে গ্রহণ করা। এই কার্ষে বাঙ্গালীর মত দক্ষ জাতি ভারতবর্ষে খুব 
বেশি নাই। 
বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী উপজাতীয় অঞ্চলের করম্‌ ও বাংলার উপরোক্ত 

অঞ্চলের ভাছুগান যে একই প্রেরণা হইতে জাত,( তাহ] একটি।করম্‌ ও একটি 
ভাদুগান পাশাপাশি রাখিয়া তুলন! করিলোঃ বুঝিতে পারা যাইটবে। ওরাও 
দিগের মধ্যে প্রচলিত একটি করম্‌ সঙ্গীতে শুনিতে পাওয়। যায়-_ 

10989 ০0) 6179 10820) | 
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বীকুড়া হইতে সংগৃহীত একটি বাংল! ভাছ্‌গানে শুনিতে পাওয়। যায়, 
আজকে এ'লে ভাছুমণি হেসে খেলিয়ে, 
কাল্‌্কে যাবে ভাছুমণি গঙ্গায় ভালিয়ে | 
উৎসবাস্তে করম্‌ বৃক্ষের শাখাটি আনুষ্ঠানিক ভাবে পার্বত্য নদীতে বিসর্জন | 
দিয়া ওরাগঁ যুবক-যুবতীগণ নৃত্যগীত সহকারে গায়-_ 
1১119 7০0. ২০:৪৯ 1616১ 1087900 
1176 19079 800 708 629 701] ০1০7 
০ 70০ ৪79 £01100, 10979) 
41] 006 1007৪ 800 01718 ৪76 ৪৪0, 
বাংলার কুমারীগণও ভাছুকে এই গান গাহিয়া জলে বিসর্জন দেয়___ 
ভাছু, তোম! ধনে, 
বিদায় দিতে প্রাণ কাদে এই ছুদদিনে॥ 
খাজা গজা মগ্ডামিঠাই গো, 
এনেছিলাম কত কিনে, 
এক রাত্রিতে মিটুল আশা তোমায় নিয়ে নাচগানে ॥ 
ইহা হইতে স্পষ্টই বুবিতে পার! যায় যে(আদিবাসীয় “করম বৃক্ষের শাখাই 
হিন্দুপ্রতাব বশতঃ পশ্চিম বঙ্গের কুমারীদিগের ভাহুপ্রতিমার কপ লাভ 
করিয়াছে ।)হিন্দুধর্মের প্রভাব বশতঃ বাংলার পল্লীর যুবক-যুবতীদিগের সমবেত 


১ আআ 0. 4701250) 276 20056 070. 776 26000 (09159668, 1948) 2, 45 
২ 1019. 


বাংলার লোক-সাহিত্য ৪১ 


বৃত্য-গীত লুপ্ত হইয়! গেলেও, বাংলার কুমারীগণ সেই সঙ্গীতের ধার! নিজেদের 
মধ্যে আজিও যে অব্যাহত রাখিয়াছে, ভাছুগান তাহার অন্যতম প্রমাণ। 
কোন কোন স্থানে নৃত্যসম্বলিত ভাদুগান আজিও শুনিতে পাওয়া যাঁয়। 
বাংলার পশ্চিম সীমান্তব্তাঁ জিলানমৃহের ডোমজাতি বাংলার লোক- 
সাহিত্যে একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া আছে। ইতিপূর্বে আগড়ুম্‌ 
বাগডুম» ছড়াটির কথা উল্লেখ করিয়া ইহার ভিতর দিয়া ভোমজাতির শোধ 
বীধের পরিচয় যে কি'ভাবে একদিন বাংলার শিশুমন জয় করিয়াছিল, তাহার 
কথা উল্লেখ করিয়াচি। তাহা ছাড়াও এই সকল প্রবাদ যেমন, “ডোম্‌কে 
নেই যমের ভয়, €ডোমের পুত যমের দূত" ইত্যাদির ভিতর দিয়! বাংলার এই 
অধুনা অস্পৃশ্ত জাতির বিলুপ্ত গৌরবের কথা প্রকাশ পায়। কিন্তু বাংলার 
লোক-সাহিত্যে ডোমজাতির সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য দান রাড়ের ধর্মঠাকুরের 
গীতিকা- উচ্চতর সাহিত্যের অন্তর্গত হইয়া ইহাই কালক্রমে ধর্মমঙ্গল কাব্য 
নামে পরিচয় লাভ করিয়াছে । প্ররুত পক্ষে মধ্যযুগের ধর্রমঙ্গল কাব্যটি 
বিশ্লেষণ করিলেই দেখিতে পাওয়! যাইবে যে, উচ্চবর্ণের বাঙ্গালী কবিদিগের 
হাতে পড়িয়! ইহ? কোন পূর্ণাঙ্গ মঙ্গলকাব্যের রূপ লাভ করিবার পূর্বে, ইহা 
রাঁট়ের লোক-সমাজে (০1%-80019ঠ) গীতিক" বা 81180 আকারেই "প্রচলিত 
ছিল এবং তাহার ভিত্তি একদিক দিয়া যেমন ছিল ডোমজাতি পৃজিত ধর্ম 
ঠাকুরের মাহাত্মা, আবার অন্য দিক দিয়! ছিল তাহাদেরই শোধবীর্ষের 
কাহিনী। কারণ, ধর্মঠাকুর মূলতঃ ডোমজাতিরই দেবতা ছিলেন, এখন 
উচ্চবর্ণের সম্গাজও তাহার পৃজ! গ্রহণ করিয়াছে এবং ধর্মঠাকুরের মাহাত্ম্য 
কীর্তনই ধর্মমজল কাব্যগুলির উদ্দেশ্ত ; দ্বিতীয়তঃ ধর্মমঞ্জল কাব্যগুলির ভিতর 
দিয়৷ দেবতার মাহাত্ম্য প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে যে কয়টি নরনারীর চরিত্রেরও মহিমা 
প্রচারিত হইয়াছে, তাহার? সকলই ভোমজাতিভূক্ত ; কালু ভোমের বীরত্ব ও 
প্রভৃভক্তি, লখাই ডোমনীর সাহসিকতা ও কর্তব্যনিষ্ঠা, 'শাকাশুকার আত্ম- 
বিসর্জন, ময়ুরার তেজন্থিত! ইত্যাদিই ধর্মমঙ্গল কাব্যগুলির মধ্যে লোক- 
সমাজের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়াছিল। অতএব (বাংলার লোক-সাহিত্যের 
বিশিষ্ট একটি শাখা পশ্চিম বাংলার ভোমজাতির সাংস্কৃতিক ভিত্তির উপর রচিত 
হইয়াছে । ) এই ডোমজাতি পূর্বে কোন শ্বতন্ত্র ভাষাভাষী উপজাতি ছিল, 
কালক্রমে ইহ! বাংলাভাষ! গ্রহণ করিয়া বাংলার লোক-সমাজের অস্ততৃক্কি 
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হইয়াছে-শুধু তাহাই নহে, নিজেদের শৌর্ধ ও বীর্য ছার] ইহা বাঙ্গালীর 
রসবোধ উদ্ধদ্ধ করিয়াছে) 

(বাংলার লোক-ঙ্গীতের বিশিষ্ট একটি অঙ্গ কীর্তনগান ; রাঁ়দেশই কীর্তন- 
গানের জন্মভূমি : এই অঞ্চলে বৈষ্ণব-প্রভাব বশত; কীর্তনগানের বিধবয়-বস্ততে 
রাধাকৃষ্ণের কাহিনী প্রবেশ করিলেও, বৈষণব-প্রভাবের পূর্ববর্তী কীর্তমগান যে 
এই অঞ্চলের লৌকিক গ্রেম-সীতিকা ব্যতীত আর কিছুই ছিল না, তাহ সহজেই 
অন্থমান করা যাইতে পারে। €বঞ্চবধরন্মের ব্যাপক প্রভাবের ফলে বাংলার 
সমস্ত লৌকিক প্রেম-সঙ্জীতই রাধাকৃষ্ণের প্রেম-সঙ্গীতরূপে পরিবত্তিত হইয়াছে, 
সেইজন্ত বাংলাদেশে আজ “কান্থ ছাড়া গীত নাই”। বাধাকুষণের কাহিনী 
কীর্তনগানের মধ্যে এমন একটি নিবিড়তা লাভ করিয়াছে যে, কীর্তনগান 
বলিতেই আজ রাধাকষ্ণ-বিষয়ক সঙ্গীত মাত্র বুঝায়। কীর্তনগান এই 
অঞ্চলের অধিবাসী কোন উপজাতির সঙ্গীতের উপর ভিত্তি করিয়াই যে রচিত, 
তাহা বুঝিতে পার! যায়। ছোটনাগপুরের আদিবামী ওরাগুদিগের নৃত্যসম্বলিত 
সঙ্গীতের বিশিই্ই একটি অংশের নাম কীর্তন £ 07800. 0009 [06278 
876. ঠি5660 60 %106 0000 31000008800 815. 89706 0 6১০ 0০7৪ 
৪00 £1718 আ1)115 6109 980028 7৪০1৪, 11086 ০01 00910 ৪০ 70008 0? 
000], 111)88. 1) 9106 050085 71)101) 198৮9 8, 060169 80%21)09 2100. 
79%6759 &0$101) 6106 2৪6 60 11098 879 081190 01) 0% ০01 019610100£ 
10)05910)61)6 800 056 00110 800. 00070) 11069 9: 17000 88 01১6 
1৮07৮0, 01 705০7৪৪,৯ ওরা জাতির সঙ্গীতাঙ্গ এই কীর্তন কথাটি হইতেই 
বাংলা কীর্তনগান কথার উদ্ভব হইয়াছে বলিয়া মনে হয় ,) বাঙ্গালী এই 
সঙ্গীতরূপের ভিতর রাধারুষ্ণের প্রেমাখ্যান অবলম্বন করিয়া ইহাকে এক শ্বতন্ত্ 
ও স্বাধীন রূপদান করিয়াছে ; ওরা যুবক-যুবতীর পাধিব প্রেমের পরিবর্তে 
ইহার ভিতর দিয়! বাঙ্গালী অপাধিব প্রেমের মহিম! প্রচার করিতেছে । কিন্তু 
আদিম জাতির স্থল পাধিব প্রেমই ইহার ভিত্তি বলিয়৷ এখনও টবঞ্ণব কবি 
রচিত এই অপাথিৰ প্রেম-সঙ্গীত যে কোন সময় পাধিব বেদনার অন্ভৃতিতে 
ভারাক্রান্ত হইয়! উঠে, তাহাই ইহার মানবিক আবেদন অঙ্গুঞ্ন রাখিয়াছে-_. 

১ আআ, ও, 52906152761 5686 01006) 276 208৮) ০01 2৮6 70055 
(০০98০5, 2940), 2, 96, 
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নতুবা! বাংলার বৈষ্ণবগীতি বাংল৷ সাহিত্যের বিস্তৃত ক্ষেত্র হইতে ধর্মশাস্ত্রের 
সংকীর্ণ ক্ষেত্রে গিয়া প্রবেশ করিত। 
উপজাতীয় লৌকিক প্রেম-সঙ্গীত যে কি ভাবে বাঙ্গালী বৈষ্ণব কবির 
আধ্যাত্মিক গীতিকায় রূপায়িত হইয়াছে, এই বিষয়ে বহু দৃষ্টাস্তের উল্লেখ করা 
যাইতে পারে, এখানে তাহাদের ছুই একটি মাত্র উদ্ধত করিতেছি । 
মধ্যপ্রদেশে গঁড় উপজাতির সঙ্গীতে শুনিতে পাওয়। যায়, 
00681989006 1811 19 1000710% 00712) 
103199 6116 1)0099১ ৪, £11] 8168 19610100, 


এই ভাব ও চিত্রটিই বৈষ্ণবকবি এইভাবে রূপায়িত করিয়াছেন, 


এভর! বাদর মাহ ভাদর 
শূন্য মন্দির মোর। 
ঝঞ্চ। ঘন গর্জস্তি সম্ভতি--ইত্যাদি | 


আদিম জাতির %৪ 1১008৪,ই বৈষ্ণবকবির মন্দির ও «& %10,ই তাহার 
কল্পনায় শ্রীরাধায় পরিণতি লাভ করিয়াছে । গঁড়জাতির প্রেম-সঙ্গীতে আছে, 
[119 1100 800. 0106 2910 876 1998108 000১ 
086 81916] 0 5০8] 91001098 আাঃ]1 106 051001)90, 
1119 78110 18 111110%) 11110, 
ইহারই পরিচয় টৈষ্ণব-কবিতায় এই ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, 
এ ঘোর রজনী মেঘের ঘট! 
কেমনে আইল বাটে। 
আঙ্গিনার পাশে বধুয়া ভিজিছে 
দেখিয়। পরাণ ফাটে ॥ 
বাংলার যে অঞ্চলে বৈষ্ণবধর্ম ও কীর্তনগানের প্রভাব অপেক্ষাকৃত অল্প, 
সেই অঞ্চলে ইহার বিষয়গত লৌকিক-রূপ এখনও অধিকতর প্রত্যক্ষ রহিয়াছে, 
আস্মানেতে কাল মেঘ ডাকে ঘন ঘন। 
হায়, বন্ধু, আজি বুঝি না হইল মিলন ॥ 
বৃ পড়ে টাপুর টুপুর বাইরে কেন ভিজ । 
ঘরের পাছে মানের পাত। কাট্য। মাথায়. ধর ॥ 
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ইহাদের মধ্যে যে কেবল ভাবটিই অভিন্ন, তাহা বলিতেছি না-_প্রেম- 
সঙ্গীতের ভাব পৃথিবীর সর্বত্রই অভিন্ন_-কিন্ত ভাব-প্রকাশের যে আক্ষিক 
ইহাতে ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহার মধ্যেও এখানে যে নিবিড় এক্য রহিয়াছে, 
তাহাই এখানে নির্দেশ করিতে চাই। মধ্যভারতের গড়জাতি 'অধ্যুষিত অঞ্চল 
হইতে আরম্ভ করিয়! পূর্ব &মমননিংহের কৃষক-সমাজ পর্যস্ত; রচিত লোক- 
সাহিত্যের ভাব ও অঙ্গগত এই এক্যের মধ্যে এই অঞ্চলের মৌলিক মানব- 
সমাজের এক্যের ইতিহান প্রচ্ছন্ন হইয়৷ আছে । 

বাংলার লোক-সাহিত্যে কীর্তনগান ব্যতীতও বীরভূম জিলার আরও 
কদেকটি বিশিষ্ট দান আছে একদিক দিয়া দেখিতে গেলে বাংলার লোক- 
সাহিত্য ইহার ছুইটি জিলার বিশিষ্ট দানে সমৃদ্ধ__-তাহ1 পশ্চিমবঙ্গের বীরভূম 
ও পূর্ববঙ্গের মৈমনসিংহ।) ইহার একটি এঁতিহাসিক কারণও আছে, তাহা 
এখানে বিশ্লেষণ করিয়া! দেখাইলেই বাংলার লোক-সাছিত্যে উপজাতির দানের 
গুরুত্ব বুঝিতে পার। যাইবে । 

পূর্বেই বলিয়াছি, (€লাক-নাহিত্যের পরিপুষ্টির মুলে বিভিন্ন জাতি কিংবা 
উপজাতির সাংস্কৃতিক উপকরণের আদান-প্রদানের যত প্রয়োজন তত 
প্রয়োজন আর কিছুরই নহে।) এই দিক দিয়া বীরভূম এবং মৈমনসিংহ 
জিলার ইতিহাস প্রায় অভিন্ন। কারণ, এই উভয় জিলারই সীমান্তে এখনও 
কয়েকটি প্রবল উপজাতির বাস, ইহাদের বিভিন্ন শাখা ক্রমে হিন্দুভাবাপন্ন হইয়' 
ইহাদের অভ্যন্তরে বাস করিতেছে-_ইহাদের সাংস্কৃতিক জীবনের ভিত্তির উপরই 
এই অঞ্চলের লোক-সাহিত্যের এতিহ্য প্রতিষ্ঠিত হুইয়াছে। সেইজন্য এই 
অঞ্চলের লোক-সাহিত্য শক্তিশালী হইতে পারিয়াছে। বীরভূম জিলার 
উত্তর-পশ্চিম অঞ্চলে দ্রাবিড়ভাষী মালে, মালপাহাড়িয়! ও পশ্চিম অঞ্চলে 
কোল-মুণ্ড ভাষী সা7ওতাল জাতির বাস। অবশ্ত সাওতাল জাতি এই অঞ্চলে 
নবাগত হইলেও মালে এবং মালপাহাড়িয়। জাতি যে এই অঞ্চলে বহু কালাবধি 
বসবাস করিতেছে, তাহা জানিতে পারা যায়। ইহাদের কোন কোন অংশ 
ক্রমে বাংল! ভাষ! গ্রহণ করিয়া বীরভূম জিলার অভ্ান্তরেই বাস করিতেছে 
এবং এই অঞ্চলের অন্তান্য অধিবাসীর সঙ্গে সাংস্কতিক উপকরণ বিনিময় করিয়া 
ইহার বিশিষ্ভ লোক-সংস্কৃতি গড়িয়া! তুলিতে সহায়ক হইয়াছে । ঠমমনসিংহ 
জিলার উত্তরে গারে'নামক এক প্রবল মাতৃতান্ত্রিক জাতির বাস, ইছারই 
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এক অংশ বাংলা ভাষ গ্রহণ করিয়া ইহার উত্তরাংশের সমতল ভূমিতে 
বসবাস করিতেছে--তাহার! হাজং নামে পরিচিত; ইহার] বোড়ো নামক 
বৃহত্তর ইন্দো-মোঙ্গলয়েড. জাতির শাখাতুক্ত। পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে মধ্যযুগ 
পর্যস্তও এই বোড়ে৷ জাতিরই এক শাখাভূক্ত জাতির বসবান ছিল, তাহ। 
কোচ নামে পরিচিত। ইন্দো-মোঙ্গলয়েড জাতির এই সকল শাখ! প্রবল 
মাতৃতান্ত্রিক ৷ গারে। এবং খাসি জাতির মধ্যে মাতৃতান্ত্রিক জাতির সংস্কৃতিগত 
বৈশিষ্ট্যের এখনও পরিচন্ন পাওয়া যাইবে । দিল্লীশ্বর আক্বরের রাজত্বকালে 
ঈশা খা যখন পূর্ব মৈমনসিংহ আক্রমণ করেন, তখনও এই অঞ্চলে ছুইজন 
কোচ রাজা রাজত্ব করিতেন; একজনের রাজধানী ছিল কিশোরগঞ্জের 
অনতিদুরবর্তী স্থান জঙ্গলবাড়ী ও আর একজনের রাজধানী ছিল মৈমনসিংহ 
সহরের অনতিদূরবর্তী স্থান বোকাইনগর। ঈশা থার অধিকারের পর 
হইতেই এই অঞ্চলের কোচ আধিবাসীদিগের উপর মুসলমান ধর্ম ব্যাপক 
বিস্তার লাভ করিতে আরম্ভ করে। অতএব এই অঞ্চলের লোক-সমাজ 
মূলতঃ ইন্দো-মোঙ্গলয়েড. জাতির সাংস্কৃতিক ভিত্তির উপর স্থাপিত এবং ইহার 
উপরই এই অঞ্চলের লোক-সাহিত্যও গড়িয়! উঠিয়াছে। এই বিষয়টি বিশেষ 
ভাবে বুঝিবার প্রয়োজন আছে; কারণ, “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র ষে সমাজ, 
তাহ1 সেই অঞ্চলের হিন্ফু কিংবা! মুনলমানের পিতৃতান্ত্রিক সমাজ নহে, বরং 
তাহারও পূর্ববর্তী এক মাতৃতান্ত্রিক সমাজ; সেইজন্য ইহার মধ্যে স্ত্ী-স্বাধীনতা, 
স্বাধীন প্রেম ও বিবাহ-বিধি বিষয়ে শৈথিল্যের প্রমাণ পাওয়া যায়। ইহ! 
মাতৃতান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্থার বিশিষ্ট লক্ষণ। ন্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন এই 
গীতিকাগুলির সমাজ সম্পর্কে লিখিয়াছেন -- 

“বিবাহের নিয়ম অত্যন্ত শিথিল ছিল। মদন সাধু ও ভেলুয়! বহুকাল 
স্বামী-স্ত্রীভাবে বসবাস করার পর ধনপ্ুয় সাধু তাহার পুত্র হিরণ সাধুর 
নঙ্গে ভেলুয়ার বিবাহ অন্থমোদন কল্পিতেছেন। একটি পলাতক ক্মারী 
সপ্তদ্রশবর্ষ বয়সের সময় প্রণয়ীর সঙ্গে বহুস্থলে পর্যটন করিয়া এবং নানা স্থানে 
অত্যাচারী ব্যক্তিদিগের অস্তঃপুরে আবদ্ধ থাকার পর যখন পিত্রালয়ে ফিরিয়া 
আনিলেন, তখন তিনি সদয়ভাবে গৃহীত 'হুইলেন। ইহা কি খুব বিচিত্র 
প্রথা নহে? ভেলুয়। এবং মেনক1 উভয়েই সপ্তদশবর্ষ অতিক্রম করিয়া 
গ্রণয়ি-মনোনয়ন করিতেছেন। এই. সমাজে ত্রাঙ্গণদিগের বিশেষ কোন 
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গৌরবজনক স্থান ছিল বলিয়! মনে হয় না। বিবাহ ব্যাপারট! প্রায় সমন্তই 
সত্রীআচার ।১ 

হাজং, গারো, খাসি, বোড়ো, মিশ মি, আবর, ইন্দো-মোঙ্ষলয়েড, জাতির 
এই সকল শাখার বিবাহ-আচারের সঙ্গে ধাহাদের সামন্ত মাত্রও পরিচয় আছে, 
তাহারা অতি সহজেই বুঝিতে পারিবেন, উদ্ধৃত অংশে ষে সকল প্রাার উল্লেখ 
কর] হইয়াছে, তাহা কিছুই “বিচিত্র” নহে, বরং ইহাদের প্রত্যেকটি প্রথাই 
উল্লিখিত প্রায় প্রত্যেক সমাজের মধ্যেই প্রচলিত আছে। গারে৷ ও খাসি 
যুবতীগণ নিজেদের পতি নিজেরাই নির্বাচন করিয়া পরিণত বয়সে বিবাছ 
করে, ইচ্ছাঁমত বিবাহ বিচ্ছেদ করিয়! নৃতন স্বামী গ্রহণ করে, ইহাদের সকলের 
মধ্যেই বিবাহের পূর্বে স্ত্রী-পুরুষের যৌন-ম্বাধীনতা৷ শ্বীকার করা হয় ; এমন কি, 
জারজ সন্তানও সমাজে স্বাভাবিক স্থান লাভ করে, কুলত্যাগের জন্য নারীর 
কদাচ সামাজিক পাতিত্য ঘটে না৷ । ভারতের প্রায় সকল আদিম অধিবাসীর 
সমাজেই স্ত্রী-আচারই বিবাহের একমাত্র আচার। অতএব উচ্চতর হিন্দু- 
মুসলমানের সামাজিক আদর্শ দিয়! ইহাদের সমাজের আদর্শ বিচার করিবার 
উপায় নাই, বরং এই সকল প্রতিবেশী সমাজের আদর্শ দ্বারাই ইহাদের বিচার 
করিতে হয়। ইহ] হইতে বুঝিতে পারা যাইবে, বাংলার উচ্চতর সামাজিক 
আদর্শের সর্ববিষয়ক বিরোধিতা সত্বেও একটি মৌলিক সত্যের উপর প্রতিষ্ঠা 
লাভ করিয়া বাংলার লোক-সাহিত্যের সমাজ কি ভাবে আত্মরক্ষা করিয়। 
টিকিয়া আছে। নৃতন মুসলমান কিংব! হিন্দুধর্ম বার! দীক্ষিত এই অঞ্চলের 
সাধারণ সমাজ ইহার অন্তস্তলে এই সত্যের অন্ভূতি জাগ্রত রাখিয়াছে বলিয়! 
“মমনসিংহ-গীতিকা”র কাহিনীগুলি হইতে আজিও তাহারা সহজ আনন্দ 
অন্থভব করিতে পারিতেছে। 

কেবল মাত্র গীতিকা দ্বারাই যে পূর্ব মৈমনসিংহছের লোক-সাহিত্য সমৃদ্ধ, 
তাহা নহে--লোক-সঙ্গীত ও লৌকিক কথা-সাহিত্যের দিক দিয়াও ইহা 
বিশেষ সমৃদ্ধ, তাহা! পরে বিস্তৃত ভাবে আলোচিত হইবে। এখানে বক্তব্য এই 
যে, বীরভূম এবং মৈমনসিংহ উভয় অঞ্চলই কয়েকটি প্রবল অনার্ধ ভাষাভাষী 
লমাঁজের ঘনিষ্ঠ প্রতিবেশী বলিয়া, নিটাদক লোক-সাহিত্যে বৈচিত্র্য ও সমৃদ্ধি 
দেখিতে পাওয়। যায়। 

১ পূর্ববঙ্গ গীতিক! ( কলিকাত। বিশ্ববিভালক্স, ১৯২৬ ), ২র খণ্ড, ২য় সংখ্যা, তৃমিকা॥। পৃঃ ১২ 
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বীরভূম হইতে আরও উত্তর দিকে অগ্রসর হইলে মালদহ জিলায় প্রবেশ 
করিতে পারা যায়; এখানেই বাংলার প্রাচীন বৌদ্ধ, হিচ্দু ও মুসলমান 
রাজাদিগের রাজধানী লক্ষণাবতী, গৌড় প্রভৃতি অবস্থিত ছিল। ইহা বড় 
গঙ্গার তীরে অবস্থিত এবং ইহারই নানা শাখা-প্রশাখা ঘারা খগ্ডিত। এখানে 
বাংলার রাজধানী স্থাপনের পর হইতেই ইহার সহিত ভারতের বিভিন্ন 
অঞ্চলের যোগ স্থাপিত হুইয়াছিল। তাহারই ফলম্বরূপ এখানে এক শ্রেণীর 
লোক-সাহিত্য গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহার নাম গম্ভীরা। বর্তমানে ইহা 
আন্ের গভীর] কিংবা শিবের গম্ভীর! বলিয়। পরিচিত হইলেও, এই অঞ্চলে 
বৌদ্ধ কিংবা হিন্দুধর্মের প্রভাব বিস্তৃত হইবার পূর্বে ইহার পরিচয় ম্বতন্ত্র ছিল। 
গভীর প্রকৃত পক্ষে আনুষ্ঠানিক ভাবে বৎসরাস্তে লোক-সমাজ কর্তৃক 
বর্ষবিবরণীর পর্ধালোচনা। ইহা ইন্দো-মোঙ্গলয়েড. জাতির একটি সাংস্কৃতিক 
বৈশিষ্ট্য-_-আসামের আবর, মিশ মি প্রভৃতি জাতির মধ্যে বাৎসরিক উৎসব 
উপলক্ষে এই ভাবে পূর্ববর্তী বৎসরের বিবরণীর পর্যালোচনা করা হইয়া 
থাকে । উত্তর বঙ্গের অন্তর্গত এই অঞ্চলে যে ইন্দোমোঙ্গলয়েড ভাতির 
প্রভাব বর্তমান থাকিবে, তাহাতে আশ্চর্যান্থিত হইবার কিছুই নাই ; কারণ, 
এই অঞ্চলের মৌলিক মানব-সমাজ ইহারই জাতিগত ভিত্তির উপর প্রতিষ্টিত। 
মালদহ হইতে আরও উত্তর দিকে দিনাজপুরের ভিতর দিয়া কোচবিহার 
পর্যস্ত যতই অগ্রসর হইয়! যাঁওয়া! যাইবে, ততই এই অঞ্চলের সংস্কৃতির উপর 
ইন্দৌ-মোঙ্গলয়েড জাতির প্রভাব অধিকতর প্রত্যক্ষ হইবে। কারণ, এই 
অঞ্চলের অধিবাপী কোচজাতি মূলতঃ ইহারই অন্তর্গত এবং ইহার মধ্যে 
সামাজিক সংহতি এখনও অক্ষুপ্ন রহিয়াছে। বাংলার লৌকিক শৈব 
সাহিত্যের মধ্যে কোচজাতি বিশেষতঃ ইহার নারী বা কুচনীগণ অমরত্ব 
লাভ করিয়াছে। কোচজাতি শৈবধর্ম বার! প্রভাবান্িত হইবার পর শিবকে 
দেবতা রূপে গ্রহণ করিয়া নিজেদের পৃজাচার ঘবারাই তাহার পুজাচার 
গড়িয়। তুলিয়াছিল। কোচজাতি পূর্বে মাতৃতান্ত্রিক ছিল এবং সেই সমাজে 
কোচ নারী বা কুচ-ল্ীরাই দেবপুজ! করিত) এখনও খানি ও শবরনারীগণ 
তাহাদের সমাজস্থিত বিভিষ্ন দেবদেবীর পৃজায় নিজেরাই পৌরোহিত্য করিয়া 
থাকে। কোচ নারীরাই শিবপৃজা-করিত বলিয়া শিবকে কোচ নারীর প্রতি 
আসক্ত বলিয়া কল্পনা করা হইত; সেই সুত্রেই শিবের লঙ্দে কোচ নারীর 
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রবের কথ! বাংলার সর্বত্র বিস্তার লাভ করিরাছে। যেমন, মৈমনসিংহের 
পটুয়া-সঙ্গীতে শুনিতে পাওয়া ষায়-_ 
গিয়ে কুচনীপাড়া ভাউ ধুতরা! শিবশভু খায়। 
তানপুরা বাজাইয়! শিবে কুচুনী ভূলায় ॥ 
মালদছের শিবের গাজনেও শুনিতে পাওয়া যাইবে, 
কার্পাস বুনিয়া শিব গেল কুচনীপাড়া। 
কুচ নীপাড়! হইতে দিয়ে এল সাড়া ॥ 
বরিশালের শিবের ছড়ায় পার্বতীকেও কোচবিহারের অধিবানিনী বলা 
হইয়াছে, যেমন শিব পার্বতীকে বলিতেছেন, 
কুচনী নগরে আছে তোমার বাপ ভাই। 
সেইখানে যাইয়। পর শঙ্খ আমার কিছু নাই । 
অতএব দেখা যাইতেছে, উত্তর বঙ্গের কোচজাতি নিজের সাংস্কৃতিক 
উপকরণ দিয়। বাংলার লোক-নাহিত্যের বিশিষ্ট একটি বিভাগ গড়িয়৷ তুলিবার 
সহায়তা করিয়াছে । যে জাতি একদিন বাহির হইতে ইহার নিজস্ব একটি 
ংস্কৃতি লইয়া বাংলাদেশে প্রবেশ করিয়াছিল, সেই জাতি অচিরকাল মধ্যে এই 
দেশেরই সংস্কৃতি কেবল মাত্র নিজের মত করিয়াই নিজের মধ্যে যে গ্রহণ করিল, 
তাহাই নহে”-বরং এই দেশের লোক-সংস্কতির মধ্যেও নিজের সাংস্কৃতিক 
উপকরণ উপহার দিল-_এই প্রকার বহু বিচিত্র সাংস্কৃতিক ধারার সমন্বয়েই 
ংলায় লোক-সাহিত্য পুষ্টিলাভ করিয়াছে । 
কোচবিহার জিলার সংলগ্ন দক্ষিণে অবস্থিত রংপুর জিলায় যে রাজবংশী ব1 
বাহে সম্প্রদায়ের লোক বাস করে, তাহার! ক্ষত্রিয় বলিয়! দাবী করে-_ 
কেহ মনে করেন, ইহার। কোচজাতিরই এক শাখাতৃত্ত ; কিন্ত আবার 
অন্য কেহ মনে করেন, ইহার] পূর্বে দ্রাবিড়ভাষী কোন জাতির অস্তৃভূক্ত 
ছিল--দক্ষিণ অঞ্চল হইতে গিয়া! কালক্রমে উত্তর বঙ্গে নিজেদের বসতি 
স্থাপন করিয়াছে । সে যাহাই হউক, একথা সত্য যে, ইহারা মুলতঃ একই 
মাঁনব-গোষ্ঠীর অস্তরুক্তি ছিল এবং উত্তর বঙ্গ অঞ্চলে বিস্তৃতি লাভ করিরার 
ব্কাল পর পর্যন্তও তাহাদের সামাজিক সংহতি স্বদুঢ় ছিল। ইহাদের এই 
বিশিষ্ট সামাজিক সংহতির ভিতর হুইতে যে লোক-সাহিত্য গড়িয়া! উঠিয়াছিল, 
তাহারই বর্তমান রূপ এই অঞ্চলের ভাওয়াইয়া গান, জাগগান, যুগীযাত্র। 
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ইত্যাদির ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। হিন্দুধর্ষের প্রভাব ইছাদের উপর 
অত্যন্ত গৌণ বলিয়! ইহাদের মৌলিক রূপ অনেকটা রক্ষা! পাইয়াছে । প্রেম ও 
ভাব সঙ্গীতগুলির উপর রাখারুষ্ণের আধ্যাত্মিক প্রেমের আদর্শ ততখানি 
প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। 

এইবার বাংলার উত্তর-পূর্ব কোণে অবস্থিত মৈমনসিংহ জিলার লোক- 
সাহিত্যের কথা বলিব। ইতিপূর্বে মমনসিংহ-গীতিকা ও তাহার সামাজিক 
ভিত্তির কথ! আলোচন করিয়াছি-_-এখানে ইহার অন্তান্ত আরও কয়েকটি 
বিষয় সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত আলোচন! করিব । গীতিকা। (81189) বাদ দিলে এই 
অঞ্চলে আর যে সকল লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে, তাহাদের মধ্যে জারি, 
সারি, ঘাটু, গোপিনীকীর্তন ইত্যাদি প্রনিদ্ধ। ইহাদের প্রত্যেকটি মূলতঃ এক 
একটি ম্বতন্ত্র জাতির সংস্কৃতি হইতে আসিয়াছে বলিয়া মনে হইতে পারে? 
কারণ, ইহাদের প্রকৃতি পরস্পর শ্বতন্ত্র। ইহাদের মধ্যে জারি নৃত্যসম্বলিত 
বীররসাত্মক গীতি, সারি নৌকা বাইচের গান বা কর্ম-সঙ্গীত, ঘাটু প্রেম-সঙ্গীত 
ও গোপিনীকীর্তন আখ্যানমূলক গীতিকা। ইহাদের প্রত্যেকের সম্বন্ধে 
যথাস্থানে বিস্তৃত ভাবে আলোচন। করা যাইবে । এখানে একটি কথা কেবল 
উল্লেখ করিতে চাই ধে, বিভিন্ন সময়ে এই অঞ্চলে যে মানবজাতির বিভিন্ন শাখা 
বসতি স্থাপন করিয়াছিল, তাহাদেরই কয়েকটির মৌলিক সাংস্কৃতিক পরিচয় 
এই বিভিন্ন সঙ্গীতগুলির ভিতর দিয় প্রকাশ পাইয়াছে, ইহা এই অঞ্চলের 
বর্তমান হিন্দু কিংবা মুসলমান অধিবাসী কাহারও মৌলিক স্যষ্টি নে । দৃষ্টান্ত 
স্বরূপ উল্লেখ করিতে পারি যে, জারিগানে নূপুর পায় দিয় বৃত্তাকারে পুরুষগণ 
মে ভঙ্গিতে নৃত্য করিয়। থাকে, তাহ আসাম হইতে আরম্ভ করিয়! দাক্ষিণাত্য 
পর্যস্ত অঞ্চলের আদিবাসী সমাজে আজও প্রচলিত আছে-_ইহ1 তাহারই 
একটি রূপ মাত্র। তবে আদিবাসী সমাজে নারীই প্রধানতঃ নৃত্যে অংশ গ্রহণ 
করিয়। থাকে, তাহার পরিবর্তে মৈেমনসিংহের বর্তমান মুসলমান ধর্ম প্রভাবিত 
অঞ্চলে হ্বভাবতঃই পুরুষগণ অংশ গ্রহণ করিতেছে । তাহাদের পায়ের নৃপুরই 
ইহার প্রক্ষ্ প্রমাণ কারণ, নৃপুর নারীরই অলঙ্কার, পুরুষের নহে । যে সকল 
স্থলে হিন্দু ও মুসলমান ধর্মের প্রভাব বশতঃ নারীর প্রকাশ্থ নৃত্য লুগ্ত হইয়াছে 
এবং তাহার পরিবর্তে পুরুষ সেই স্থান গ্রহণ করিয়াছে, সেইখানেই পুরুষকে 
কোন কোন সময় নারীর বেশ ধারণ করিয়াঃ কিংবা অন্ততঃ নৃপুর ব! অন্ধ, কোন 

৪ 


৫২ : বাংলার লোক-সাহিত্য 


যায়। ইংরেজিতে ইহাকে 8388008] ৪01 বলা হইয়াছে । এখানে বারমাসীর 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া! যাইতে পারে-_ | 

আউল আইল শাওন মাস ঘন বরিষণ। 

দেওয়ার গর্জন শুন্য কাপে নারীর মন। 

উলকিয়া ফিন্কি ঠাঁড1 আস্মান্্‌ ভাইঙ্গা গড়ে । 

চমকাইয়া বেস্থরা নারী আপন শ্বামী ধরে।  ! 

গলায় সাফলার মালা আর শীতল পাটি। 

ভূমিত বিছায়! শয্যা করি পরিপাটি | 

বিভোলা বন্ধেরে লইয়া ঘুমে অচেতন। 

এইকালে মলয়ার দুঃখবিবরণ 1১ 


মধ্যভাঁরতের আদিবাসী-অধ্যুষিত পার্বত্য অঞ্চলে গিয়৷ যেন ইহারই 
ধ্বনিটি প্রতিহত হইয়াছে, 
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দূর পাঞ্জাবের লোক-সাহিত্য পর্ধস্ত অন্থূপ বারমাসী গানের সঙ্গে 
সাক্ষাৎকার লাত করা যায়।১ প্রকৃতপক্ষে আরাকান হইতে পাঞ্জাব পর্যস্ত 
বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়া বিভিন্ন জাতি ও উপজাতির লোক-সাহিত্যের ইহা! 
একটি প্রায় অপরিহার্য বৈশিষ্ট্য ।২ অতএব বাংলার বারমাসী রচনার সঙ্গেও 
এই বিস্তৃত অঞ্চলের মানব জাতির বিচিত্র পরিচয় জড়িত হুইয়৷ আছে। 
বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত ইহার বহিরঙ্গগত রূপের মধ্যে যে একটি স্থগভীর এঁক্য 
দেখিতে পাওয়! যায়, তাহা গভীরভাবে বিচার করিয়া দেখিলে ইহ অভিন্ন 
মানবিক বৃত্তি সড়ূত বলিয়া! মনে হইতে পারে না। 

মৈমনসিংহ জিলার দক্ষিণ অর্থাৎ ত্রিপুরা-নোয়াখালী-চট্টগ্রাম প্রভৃতি 
অঞ্চলের লোক-সাহিত্যের মধ্যে নৃত্য-গীতপ্রিয় ইন্দো-মোঙগলয়েড, জাতির 
অন্ততম শাখা তিপ্‌রাই ও সমৃক্রোপকৃলচারী কোন জাতির প্রত্যক্ষ প্রভাব 
অনুভব করিতে পারা যায়। এই সকল অঞ্চল হইতে যে গীতিক (১৪1189)- 
গুলি সংগৃহীত হইয়া 'পূর্ববঙ্গ-গীতিকা'য় স্থান পাইয়াছে, তাহাদের কাছিনীর 
মধ্যে “মৈমনসিংহ-গীতিকাঁ-সথলভ ন্বাধীন প্রেমের কাহিনীর তুলনায় 
দুঃসাহসিক যুদ্ধবিগ্রহ ও বীরত্বমূলক কাহিনীর সংখ্যাই অধিক; ইহাদের 
ভিতর দিয়া, এই অঞ্চলের অনার্ধ ভাষাভাষী পার্বত্য ও সমুক্রচারী জাতিসমূহের 
চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যই যে সুস্পষ্টভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা কেহই অন্বীকার 
করিতে পারিবেন ন1। 

িপরের আলোচনা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, বিভিন্ন জাতি বিভিন্ন 
মময়ে বাংলাদেশে আনিয়। বাস করিবার ফলে তাহাদের ষে সকল সাংস্কৃতিক 
উপকরণ এ'দেশের জলবাযুতে মিশিয় গিয়াছিল, তাহা ছ্বারাই বাংলার লোক- 
দাহিত্য পুষ্টিলাভ করিয়াছে । সেইজন্ত ইহার মধ্যে যেমন বৈচিত্র্য, তেমনই 
মৃদ্ধি দেখিতে পাওয়া যায়। এখানে আর একটি কথা লক্ষা করিতে হইবে 
য়, বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন প্রকৃতি ও আদর্শের লোক-সাছিত্য বিকাশ 
নাভ করিলেও একই বাংল! ভাষা ও বাঙ্গালীর একই সংস্কৃতি ইছাদের বাহন 
ইল বলিয়া পরম্পর বিভিন্ন হওয়া সত্বেও ইহাদের মধ্যে একটি এঁকান্থত্র গড়িয়া 
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৫৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


উঠিয়াছিল। সমগ্র বাংলার লোক-সঙ্গীতের উপর রাধাকষণের প্রেম-কাহিনী ও 
রামায়ণের প্রভাব এই এক্য স্থাপন করিতে সহায়তা করিয়াছে) এতঘ্যতীত 
মুনলমান ধর্মের বিশ্বত্রাতৃত্ববোধ ও ঠচতন্-ধর্ষের জাতি-বর্ণ-নিবিশেষে এক 
সর্বজনীন আবেদন এবং আরও বহু বিভিন্ন খুঁটিনাটি বিষয় এই এঁক্য রচনার 
সহায়ক হুইয়াছে। এই ভাবেই বিভিন্নতার ভিতরে একটি সংহতি সৃষ্ট 
হইয়া থাকে । সেইজন্য মেদিনীপুরের পটুয়া-সঙ্গীত মৈমনসিংহের্‌ অধিবাসীর 
যেমন উপভোগ্য হইতে পারে, মৈমনসিংহের জারিগানও মেদিনীঁপুরবাসীকে 
আনন্দ দান করিতে পারে। 
এই কথা সকলেই অনুভব করিয়াছেন ষে, বাঙ্গালীর সংস্কৃতির মধ্যে 
কতকগুলি একীকারক (01108) উপাদান আছে এবং তাছাদেরই প্রভাবে 
সমগ্র বঙ্গভাষাঁভাষী অঞ্চল এক অখণ্ড এক্যসুত্রে আবদ্ধ হইয়ছে। উচ্চতর 
সমাজের দিক হইতে ইহাতে পারম্পরিক যে বিরোধই থাকুক না কেন, যে 
সমাজে লোক-সাহিত্য পুষ্টিলাভ করিয়! থাকে, এই দেশের সেই লোক-সমাজ 
এক অভিন্ন সাংস্কৃতিক ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত। বিভিন্ন কালে বিভিন্ন দিক 
হইতে আগত বিভিন্ন প্রকৃতির মানব-গোষ্ঠী একই প্রাকৃতিক পরিবেশের মধ্যে 
বাস করিয়া একই ভাষার মাধ্যমে এই এঁক্য গড়িয়া! তুলিয়াছে। ইহার 
স্কৃতির মধ্যে উপকরণের বৈচিত্র্য থাকা সত্বেও এক অভিন্ন ভাষা যে ইহার 
অবলম্বন হইয়াছে, তাহা হইতে বুঝিতে পারা যায় যে, খুটিনাটি বিষয়ে ইহার 
মধ্যে যত বৈচিত্র্যই থাকুক, ইছার একীকারক ( 81108 ) উপাদানগুলি 
তাহাদের অপেক্ষা অনেক শক্তিশালী ; তাহারই ফলে ইহার সাংস্কৃতিক সকল 
খণ্ড! দুর হইয়া গিয়৷ ইহাদের দ্বারা এক সামগ্রিক এক্য স্থাপিত হওয়া 
সম্ভব হুইয়াছে। 


ধর্মসঙ্গীত ও লৌক-সাহিত্য 


এখানে একটি কথা মনে রাখিতে হইবে ষে, যেদিও লোক-সাহিত্য মান্রই 
পন্লী-সাহিতা, কিন্তু পল্লী-নঙ্গীত মাত্রই লোক-সাহিত্য নহে ) কারণ, বাংলার 
পল্লীতে বিভিন্ন ধর্মীয় সম্প্রদায় কর্তৃক বিভিন্ন সময়ে বহু আধ্যাত্মিক সঙ্গীত রচিত 
হইয়াছিল, তাহা! বাংলার লোক-নঙ্গীতের অন্তর্ভুক্তি বিবেচনা করা সমীচীন 
হয়ন|।) বাংলার পল্পীর সহজিয়া তথের গান, নাথধর্মতত্বের গান, দেহতত্বের 
গান, বাউল, মুশৃ্ঠা, মারফতী, শ্ঠামানঙ্গীত প্রভৃতি বাংলার লোক-সাহিত্য 
নহে। কিন্তু তথাপি ইহার্দিগকে লোক-সাহিত্য বলিয়া! ভূল করিবার যথেষ্ট 
কারণ আছে। কারণ, ভাবের দিক দিয়া ইহার! লোক-সাহিত্যেরই অন্ততূক্তি না 
হইলেও আঙ্গিকের (০:) দিক দিয়া ইহারা লোক-সাহিত্যেরই বিভিন্ন রূপ?) 
লোক-নাহিত্যের যে সকল বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে প্রথম বিস্তৃত আলোচন! করিয়াছি, 
তাহা গভীর ভাবে বিবেচন! করিয়া দেখিলে বুঝিতে পারা যাইবে যে, 
উল্লিখিত ধর্ম বা তত্ব-নঙ্গীতগুলির মধ্যে তাহাদের অনেকগুলি বৈশিষ্ট্েরই 
অভাব আছে। বিশেষতঃ পূর্বেই বলিয়াছি, লোক-লঙ্গীত দ্বাধীন বলিয়া সর্বদা 
পরিবর্তনশীল (037087010) কিন্তু ধর্মসঙ্গীতের প্রধান বৈশিষ্ট্যই এই যে, ইহ। 
আচারের অধীন বলিয়া অপরিবর্তনীয় (8/৪৮০)। স্ৃতরাং ইহাদের উভয়ের 
প্রকৃতি পরস্পর বিপরীত-ধর্মী। বিষয়টি একটু গ্রভীর ভাবে বিচার করিয়া 
দেখিবার প্রয়োজন আছে। সেইজন্য ইহাদের সম্বন্ধে একসঙ্গে সাধারণ ভাৰে 
কোন আলোচনা না করিয়৷ প্রত্যেকটি বিষয় লইয়! স্বতন্ত্র ভাবে আলোচনা 
করিতেছি । 

গ্রথমত;, সহজিয়া সঙ্গীতের কথাই ধর যাউক। বিশেষ একটি সাধনার 
প্রণালীর নাম সহজ; ইহা সহজ সাধন! বা সহজিয়া সাধনা নামে পরিচিত । 
ম্যান অধিকাংশ আধ্যাত্মিক সাধনার মতই ইহাও একটি গৃঢ় নাধনা। 
সহজিয়। কবি বলিয়াছেন, 

সহজ সহজ সবাই কহয়ে 
সহজ জানয়ে কেবা। 
অর্থাৎ মুখে সকলেই ইহার নাম করিলেও ইহার গুড় রছন্ত ফেহই জানিতে 


৫৬ ংলার লোক-সাহিত্য 


পারে না। সহজিয়৷ গানের ভিতর দিয়! এই গৃঢ় আধ্যাত্মিক তত্বের বিশ্লেষণ 
করা হইয়! থাকে--ইহার সর্বজনীন রস-আবেদন নাই ; অতএব ইহা সাহিত্যের 
পর্ধায়তৃক্ত নহে, সেই হ্ত্রেই ইহা লোক-সাহিত্যের অন্ততূক্ত হইতে 
পারে না। সাধকের ব্যক্তিমানসের মধ্যে ইহার বিকাশ হইয়া থাকে, 
অতঃপর শিশ্ত ব! গোষ্ঠি-পরম্পরায় তাহা প্রচার লাভ করে--বৃহত্তর | লোক- 
সমাজের সঙ্গে ইহার স্বাভাবিক যোগ নাই । এক কথায় বলিতে গেবে, ইহা। 
ধর্মীয় বা সম্প্রদায়গত (89০৪:190) স্থষ্টি এবং বাংলার মধ্যযুগের কোন কোন 
বিষয়-বস্তর মত ইহার এই স্থনির্দিষ্ট গণ্ডী অতিক্রম করিয়া ইহা! বিস্তৃততর 
মানবিকতার ক্ষেত্রে প্রবেশ লাভ করিতে পারে নাই। | 
নাথ-গীতিও নাথ-সম্প্রদায়েরই বিশিষ্ট হট, এই জন্য ইহাও সাম্প্রদায়িক 

€8909%7 ) সাহিত্যেরই অন্ততূক্ত। সহজিয়া গীতি অপেক্ষা নাথ-গীতি 
অধিকতর অস্পষ্ট বা গৃঢ়ার্থবাচক (7786০), ইহাতেও একটি বিশিষ্ট 
আধ্যাত্মিক সাধনারই কথা! আছে ; কিন্তু এই কথাটি এমন ভাবে প্রকাশ কর! 
হয় যে, সাধারণ ভাবে ইহার কোন অর্থই বুঝিতে পার! যায় নাঃ অতএব 
ভাব যাহাতে গৃঢ় ও আধ্যাত্মিকতা দ্বারা আচ্ছন্ন এবং বহিরঙ্গগত অর্থও যাহাতে 
অস্পষ্ট, তাহ] সাহিত্যের পর্যায়তৃক্ত হইতে পারে না। চট্টগ্রাম অঞ্চল হইতে 
সংগৃহীত একটি নাথ-গীতি উদ্ধৃত করিতেছি, তাহ হইতেই ইহাদের গ্ররুতি 
সম্বন্ধে আভাস পাওয়। যাইবে, 

গুরু মীননাথ রে, উল্টা উ্ট! ধারা। 

পুকুর মুরে ধান শুকাইয়! উগারতলে বাড়া ॥ 

গুরু হে, আম গাছে &শলের পোন! বগায় ধরি খায়। 

তা দেখিয়] খুদি পিপড়া পল' লইয়] যায় ॥ 

গুরু ছে, পাচ পণ দিয় কিনলাম নাও, নয় বুড়ি তার জলই। 

কচু বনে রাখলাম নাও বেডে গিল্ল গলই ॥ 

গুরু ছে, একটি কথা শুনেছিলাম জ্রিপিনীর ঘাটে। 

মরা মানুষে ভাত রান্ধে জীতা মানুষের পেটে ॥ 


এই ছুর্বোধ্য হেঁয়ালীর ভিতর হইতে সাহছিত্য-রস অঙ্থুসন্ধান করিলে যে 
বার্থ হইতে হইবে, তাহা! বলাই বাছল্য। অতএব এই সকল তত্ববিষয়ক 


ধর্মসঙ্গীত ও লোক-সাছিত্য ৫৭ 


গৃঢ়ার্থবাচক গীতি লোক-সাহিত্যের অন্তরুক্ত করিতে পারা যায় না; কারণ, 
সাহিত্যের সর্বজনীন মানবিক আবেদন ইহাদের মধ্যে নাই। 

দেহুতত্বের গান বাংলার পল্লীগীতির এক বিস্তৃত অংশ অধিকার করিয়া 
রছিয়াছে। ইহার মধ্যে কালক্রমে নান! ভাবের সংমিশ্রণ হইলেও ইহার মৃল 
বক্তব্য বিষয় এই যে, এই পঞ্চেন্দরিয়যুক্ত দেহ সকল শক্তির আধার ও ইহাই 
আধ্যাত্মিক সাধনার একমাত্র অবলম্বন, ইহার তুট্টিতেই সকল সাধনার সিদ্ধি। 
সেইজন্য ইহার মূল কথাই হুইতেছে-_“তরবি যদি ভবনদী নারী সঙ্গ কর। 
ইহ! সাধনার কথা, সাহিত্যের কথা নছে। সাহিত্যে নারী পুরুষের কেবল 
মাত্র আধ্যাত্মিক নাধনার অবলম্বন নহে, তাহার ক্ষেত্র আরও বহু বিস্তৃত, 
বরং আধ্যাত্মিক সাধন! সাহিত্য রস-হ্ট্টির বিরোধী । যদিও দেহতত্বের 
সাধনার মধ্যে একটি স্কুল বাস্তব আবেদন আছে সত্য, তথাপি যে সংযম ও 
সৌন্দর্যের অভাবে বাস্তব জীবনের উপকরণও সাহিত্য হইতে পারে না, 
দেহতত্বের গীতিগুলির পরিকল্পনায় অনেক সময় তাহারই অস্তিত্ব অনুভব কর 
যায়। ইহাও একটি বিশিষ্ট আধ্যাত্মিক সাধনার প্রণালী--ইহারও সর্বজনীন 
আবেদন নাই-+ইহাও 27981০ বা' গৃঢ়ার্থবাচক | অতএব এই সকল দিক বিচার 
করিয়া দেহতত্ববিষয়ক গীতিও বাংলার লোক-সাহিত্যের অস্তভূক্তি করা 
সমীচীন হয় না। 

কিন্তু একথা সত্য যে, (দছতত্বের যে সকল গানের মধ্যে শুচি ও সংঘম 
রক্ষা করা হুইয়াছে, তাহা লোক-সাহিত্যের গৌরব হইতে বঞ্চিত হয় না) 
একটি দৃষ্টাস্তের উদ্লেখ করিতেছি, 

নিশিতে যাইও ফুলবনে, রে মন-ভমরা | 
জালাইয় দলের বাতি জাগি রব সারারাতি (গে!) 
কব কথা প্রাণবন্ধুর কানে, রে মন-ভমরা ॥৯ 

ইহা! একটি অপূর্ব ভাব-গৌরবে গৌরবাদ্ধিত ; তত্বকথা ইহার মধ্যে 
থাকিলেও তাহ1 ইহার এই উচ্চ ভাবটি আচ্ছন্ন করিয়া দিতে পারে নাই; 
বিশেষতঃ ইহার তত্বটি মাহুষের “ছুলবন' সদৃশ পবিত্র হুন্দর দেহ আশ্রয় করিয়া 

১। মৌলস্তী সিরাঁজউদ্দীন কাশীমপুরী কর্তৃক চাঁক। জিলা নরলিংহদি গ্রাম" হইতে সংগৃহীভ। 


এই গানটির একটি নাগরিক (0:82) রূপ অনেকের নিকটই গরিচিত জাছে, ভাহাতে ইহার 
তত্তৃভাবটি বর্জন করিয়া ইহাকে একটি গ্রেম-সঙ্গীতের ঝাপ দিবার চেষ্টা কর! হইয়াছে। 


€৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


প্রকাশ পাইয়াছে বলিয়া ইহার মধ্যে একটি সর্বজনীন আবেদনও আছে। ইহার 
অর্থ এই প্রকার--দেহ ফুলবন, মন তাহার ভ্রমর ; জীবনের নিশি যখন ঘনাইয়া 
আসে, তখন মনের সেই ভ্রমর জাগিয়া উঠে। জীবনের নিশিতে অন্তরের 
আলো ( “দিলের বাতি” ) অনির্বাণ থাকে , তখনই প্রাণরূপ বন্ধুর সঙ্গে নিভৃত 
আলাপনের অবসর ৷ এখানে “মন”, “দিল? ও ধ্প্রাণ এই তিনটি শব্দের মধ্যে 
পরম্পর সুম্কম পার্থক্য কল্পনা করা হুইয়াছে--সকল দেহতত্ব-বিষয়ক গানের 
মধ্যেই এই তিনটি শব্দ বিশেষ অর্থবাচক । কিন্তু তাহা সত্বেও সমগ্র ভাবে এই 
গানটি যে একটি ভাবের স্থাষ্টি করে, তাহা ইহার গুঢার্থ উপলব্ধি ব্যতীতও 
উপভোগ করিতে কোন বেগ পাইতে হয় না। ইহার গুঢ় বা 77৪৮০ ভাব 
ব্যতীতও ইহার একটি রসাবেদন নার্থক হুইয়াছে। অতএব এই শ্রেণীর কোন 
কোন দেহুতত্বের গান নিঃসন্দেহে লোক-সাছিত্যের পর্যায়ে স্থান পাইবার 
যোগ্য । কিন্তু তাহ! তত্ব-সর্বস্ব হইলে তাহা ধর্মীয় ব1 সাম্প্রদায়িক 
(89০6519) গণ্ডী অতিক্রম করিয়! যাইতে পারে না, তবে কখনও দর্শনের 
পর্যায়ে উঠিতে পারে এই মাত্র । 

এখন বাউল গানের কথা বলিব। আধ্যাত্মিক সাধনার বিশিষ্ট একটি 
প্রণালীর নামই বাউল, বাহার! এই প্রণালীর সাধক তাহাদিগকে বাউল বলে । 
ইহা একটি আধ্যাত্মিক অনুভূতি, বিশিষ্ট প্রণালীর সাধকদিগের নিকটই এই 
অনুভূতির উপলব্ধি হুয়--ইহা1! ভগবানের সঙ্গে মানবের একটি অবিচ্ছেদ্য ও 
সথনিবিড় সম্পর্ক বোধের অনুভূতি $ সেই জন্য ইহাতে বল হইয়াছে-__“ওগে! 
সাই, তোমার পথ ঢাকণাছে মন্দিরে মসজিদে । ভগবানই স্বামী (সাই )বা 
একমাত্র প্রভূ; তাহার সঙ্গে বাউল অন্য কোন ব্যক্তি ব৷ বস্ত্র মধ্যস্থত! 
ব্যতীতই স্থনিবিড় মিলনের আনন্দ ভোগ করিয়া থাকে । মূলতঃ এই সম্প্রদায় 
গুরুবাদী ছিল না, কিস্তু কালক্রমে নাথ ও ন্থুফী ধর্মের প্রভাব বশতঃ ইহাতে 
গুরুবাদ, এমন কি ঠৈতন্যধর্ষের প্রভাব বশতঃ চৈতন্যবাদও আনিয়া প্রবেশ 
করিয়াছে। তাহার ফলে কালক্রমে ইহা! সাধনার একটি মিশ্র রূপেই পরিচয় 
লাত করিয়াছে । ভগবানকে স্বামিরূপে বা অন্তরের নিবিড়তম সান্নিধ্যে লাভ 
করিবার যে অন্গভূতি, তাহা এক অতি সুক্ম ব্যক্তি-সাধনাজাত আধ্যাত্মিক 
অচ্ছভূতি মাত্র, ইহার সঙ্গে পারিপাশ্বিক সমাজ বা লোক-সমাজের সামগ্রিক 
চৈতন্তের কোন সম্পর্ক নাই ; অতএব বৃহত্তর সমাজ-জীবনের মধ্য হইতে যে 


ধর্মনঙ্গীত ও লোক-সাহিত্য ৫৯. 


ভাবে লোক-সাছিত্যের জন্ম হয়, ইহার সঙ্গীতগুলি সেই ভাবে জন্মগ্রহণ করে 
না--বরং ব্যক্তিমনের আধ্যাত্মিক চৈতন্যবোধ হইতেই জন্মগ্রহণ করিয়! থাকে । 
এই আধ্যাত্মিক বোধও সাধনা দ্বার! লাভ করিতে হয়, সহজাত প্রবৃত্তির পথে 
মানব-মনে তাহা উদ্ভূত হয় না। অতএব ইহাও তত্বমূলক রচনারই অস্তর্গত ; 
ইহার মধ্যেও গুঢ়ার্থ (01088001800) আছে, সেই অর্থ একমাত্র সাধকের নিকটই 
বোধ্য, সাধারণের নিকট বোধ্য নহে । এইজন্য বাংলার বাউলগানও লোক- 
সাহিত্যের অন্তর্গত মনে না করিয়া বরং এদেশের আধ্যাত্মিক দর্শনরূপে গ্রহণ 
করাই সমীচীন। তবে কোন কোন দেহতত্বের গানের সাহিত্যিক দাবী 
সম্পর্কে পূর্বে যাহা বলিয়াছি, তাহ বাউল গান সম্পর্কেওপ্রযোজ্যহইতে পারে । 
মুর্শীগ্ভ! এবং মারফতী গানও নুখ তত্বসঙ্গীতের মত বিশিষ্ট আধ্যাত্মিক 
অনুভূতিরই স্থষ্টি, সমাজ-জীবনের স্থ্টি নহে । মুর! সম্প্রদায় গুরুবাদী, মুশাঁদ 
শব্দের অর্থই গুরু বা ভগবানের সঙ্গে যিনি মধ্যস্থত! করিয়া থাকেন--ইহার 
লক্ষ্য ভগবান্‌, সহায় মুশাঁদ ; এতঘ্যতীত প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবন ইহার নিকট 
অর্থহীন । অতএব যাহা সাহিত্যের উৎস, তাহাই এখানে উপেক্ষিত হইয়াছে। 
স্থতরাং ইহার মধো যথার্থ সাহিত্য-রস ফুটিয়া উঠিবার অবকাশ পায় নাই। 
তবে কোন কোন মারফতী গানে আধ্যাত্মিক ভাবটি প্রকট না হইয়। মানব- 
জীবনের কোন শাশ্বত সত্যের বাণী প্রচারিত হইয়াছে ; কেবল সেই গানগুলিই 
লোক-সাহিত্যের মর্ধাদালাভের অধিকারী ।) নিরক্ষর মুসলমান কবি রচিত. 
এমন একটি মারফতী গান এখানে উদ্ধত করিতেছি» 
মন আমার চিনির বলদ চিনি বয়, চিনে না চিনি, 
ও! তুলে কল্পি না একদিন চিনির সাথে চিনা চিনি। 
কার কি কুমস্তনা পেলে, 
ঘোল খেতে চাও মাথম ফেলে, 
ওহে! বুঝবে মজা! নোকৃরি পেলে 
(তখন ) সার হবে শুধুই কাছুনী। 
ওহে! সোনার কলম গেছ ভূলে, 
মজে আছ শুকৃনে। ফুলে; 
আবার সোজ। পথে কাট! দিলে, 
কি সাহসে বল শুনি 


কও বাংলার লোক-সাহিত্য 


ওহে! জমির বলে অবোধ মন, 
বাচ.বে যদি চিনি চিন, 
কেন কড়ি দিয়ে জহর কিন, 
আপন হাতে খাও আপনি। 
শ্যামা-সঙ্গীতও সাধন-সঙ্গীত, বিশিষ্ট আধ্যাত্মিক অন্ৃভূতির কথাই টহাতে 
বলা হইয়াছে ; ইহাও বাক্তি-চৈতন্ত সাপেক্ষ, সমাজ-টৈতন্য সাপেক্ষ সহে। 
সেইজন্ত ইহাও ধর্মীয় গণ্ডী অতিক্রম করিয়া! যাইতে পারে নাই, কিন্ত তথাপি 
কোন কোন স্ময় ইহাদের মধ্য দিয়া ধর্মনিরপেক্ষ এক একটি শাশ্বত মানবিক 
অন্ভূতিও প্রকাশ পাইয়াছে; যেমন রামপ্রসাদের একটি স্থপরিচিত গানে 
আছে, 
মন তুমি কষি-কাজ জান না, 
এমন মানব-জমিন রইল পতিত 
আবাদ করলে ফল্ত সোন|। 
ইহার মধ্যে (বিশিষ্ট আধ্যাত্মিক চৈতন্ত-মুক্ত একটি সহজ মানবিক ভাব 
আছে--এই শ্রেণীর সঙ্গীতগুলি লোক-সাহিত্যের অন্ততূক্ত হইতে পারে ॥ 
এই বিষয়ে শ্ামা-সঙ্গীতের সঙ্গে উমা-সঙ্গীতের পার্থক্য আছে। উমা-সঙ্গীত 
বা আগমনী-বিজয়] গানগুলি গাহ্‌স্থ্য ধর্মবিষয়ক, ইহাদের প্রধান রম বাৎসল্য। 
অতএব ইহাদের একটি নিতান্ত সহজ ও প্রত্যক্ষ মানবিক আবেদন আছে--এই 
হেত্রেই উমা-সঙ্গীত লোক-সাহিত্যের অন্ততুক্তি হইয়াছে 
পূর্বেই বলিয়াছি যে, ভাবের দিক দিয়! উল্লিখিত তত্বসঙ্গীতগুলি লোক- 
সাহিত্যের পর্যায়তুক্ত হইতে পারে না, তথাপি ইহাদের দ্প লোক-সাহিত্যেরই 
রূপ, স্থর লোক-সঙ্গীতেরই স্থুরঃ বিশেষতঃ এই সকল নিগুঢ় তত্ববিষয়ক 
সঙ্গীতের মধ্যে মধ্যে যে সাধারণ মানবিক বিষয়ক সঙ্গীতও আছে, তাহাদের 
স্ম্পষ্ট পার্থক্য অনেক সময় উপলব্ধি কর! কঠিন। এই সকল কারণে ইহাদ্দিগকে 
কেহ কেহ লোক-সাহিত্যের অন্তভূক্ত বলিয়া ভূল করিয়া থাকেন। 
কেহ কেহ বলিয়াছেন যে, সহজিয়া, বাউল, মূর্শাছ্যা, দেহতত্ব গ্রভৃতি 
ধর্ম বাংল! দেশের জলবামুতেই জন্মলাভ করিয়া বাংল। ভাষ! নিজেদের প্রচারের 
বাছন করিয়াছে, সুতরাং ইহাদের তত্ববিষয়ক সঙ্গীতগুলি বাংল! লোক- 
সাহিত্যের অন্ততু্ষি হওয়াই সঙ্গত। কিন্তু এ কখ। মনে রাখিতে হইবে যে, 
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লোক-সাহিত্য আর যাহাই হউক ইহ] সাহিত্য । অলৌকিকতা ধর্ম-বোধের 
ভিত্তি, কিন্তু বাস্তব জীবনবোধ সাহিত্যের ভিত্তি; লোক-সাহিত্য বাস্তব জীবন 
চেতনা হইতেই উদ্ভৃত, কিন্ত ধর্মবোধ বাস্তব-জীবন-বিমুখী। অনৃষ্ঠ সাই (স্বামী, 
প্রতু বা ভগবান ), অলৌকিক শক্তির অধিকারী মুশাঁদ বা গুরু, বাউল, মৃশাদ্যা, 
মারফতী প্রভৃতি ধর্মের লক্ষ্য । ইহাদের অলোক (075861০) নির্দেশ দ্বারা 
ইহাদের সম্প্রদায়তৃক্ত শিষ্যের জীবন সর্বদা! নিয়ন্ত্রিত হইয়া থাকে। ইহাদের 
মধ্যে ভোগবাদী ধর্মমত যেমন সহজিয়া, দেহতত্ব গ্রভৃভির মধ্যে জীবন-ভোগের 
কথা আছে সত্য, কিন্ত তাহাদের মধ্যে ভোগের যে প্রণালী নির্দিষ্ট হুইয়া' 
থাকে, তাহাদের সঙ্গে প্রাকৃত জনের জীবন-ভোগের কোনও সাদৃশ্ঠ নাই। 
তাহাদের জীবন-ভোগ একটি বিশিষ্ট ধর্মীয় আচার অনুসরণ করিয়া থাকে । 
সামাজিক ও পারিবারিক কর্তব্যপালনের ভিতর দিয়! জীবন সেখানে একটি 
অখণ্ড সমগ্রতা লাভ করিতে পারে না। অর্থাৎ দেছবাদী যখন দেহতত্ব- 
বিষয়ক সঙ্গীতের ভিতর দিয়! প্রচার করেন যে, “তরবি যদি ভবনদী নারী সঙ্গ 
কর” তখন তাহাদের একটি সুদূর আধ্যাত্মিক লক্ষ্য থাকে, তাহা ভবনদী 
উত্তীর্ণ হওয়া; এই উদ্দেশ্টে নারীর সঙ্গ ভোগ করা এই ধর্মাবলম্বীদের 
একটি বিশিষ্ট ধর্মায় আচার। কিন্তু যে সকল সাধারণ মান্নষের জীবন 
সাহিত্যের মধ্যে স্থান লাভ করিয়া থাকে, তাহাদের যেমন কোন আধ্যাত্মিক 
লক্ষ্য থাকে না, তেমনই জীবন-ভোগের একটি স্থনি্দি্ প্রণালী পূর্ব 
পরিকল্পিত হইয়াও থাকিতে পারে না। হ্থৃতরাং দেহবাদীর জীবন-ভোগ এবং 
সাধারণ মানুষের জীবন-ভোগ এক নছে। অতএব কেবল মাত্র বাস্তব জীবন- 
ভোগের কথ! আছে বলিয়াই দেহতত্বের গানও সাহিত্যের পর্যায়তুক্ত হইতে 
পারে না। উপরের আলোচন! হইতে বুঝিতে পার! যাইবে যে, বাংলার 
ধর্মসঙ্গীতগুলির লৌকিক আবেদন যত গভীরই হউক ন! কেন, লোক- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে ইহাদের প্রবেশাধিকার নাই। 

(রবীন্দ্রনাথ কবি-সঙ্গীতকেও লোক-সাছিত্যের অন্তর্গত বলিয়া মনে 
করিয়াছেন।১. কিন্তু কবি-সঙ্গীত লোক-সাহিত্য নহে, ই! নাগরিক (3:৪০) 


১ লোক-সাহিত্য, রবীজ্্রচনাবলী। বষ্ট খণ্ড (১৩৪৭) পৃ, ৬৩২-৩৮ 
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সাহিত্য 1) বিশিষ্ট এক একজন কবিওয়াল। ইহাদের রচয়িতা-_ভাহাদের 
নাম ও পরিচয় সমাজের অজ্ঞাত থাকে নাঃ ইহাদের মধ্যে তাহাদের ব্যক্তি- 
প্রতিভার শিল্প ও ভাগবত প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট হুইয়! উঠে। সমগ্রভাবে 
কোন সংহত সমাজের মধ্যে যে কবি-সঙ্গীত পরে প্রচার লাভ করে, তাহাও 
নহে; কারণ, উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগে বাংলাদেশে প্রধানতঃ কলিকাতা 
নগরী কেন্দ্র করিয়! যে কবিগানের জন্ম হইয়াছিল, তাহ! বহুকাল হইল লুপ্ত 
হইয়া গিয়াছে । কেবলমাত্র তাহারই প্রতিধ্বনি নগর হইতে পলপীত গিয়া 
কিছুকাল ধ্বনিত হইয়াছিল মাত্র, তাহাও এখন নীরব হইয়াছে । ' লোক- 
সাহিত্যের কোন বূপই এত অল্লাু নহে; তাহ! এঁতিহোর ধার] অন্থসরণ করিয়া 
অগ্রসর হয়, সেই এঁতিহ্ের মধ্যেই ইহার শক্তি নিহিত থাকে । কবি- 
সঙ্গীত এই প্রকার প্রবহমাণ কোন এতিহ হইতে যেমন জন্মলাভ করে নাই, 
তেমন নিজেও কোন এতিহ্‌ হৃষ্টি করিতে পারে নাই। বাংল! লিখিত 
সাহিত্যের অধঃপতিত (৭9080970% ) একটি যুগে ব্যক্তিবিশেষ. দ্বারা কবি 
গানের ধারা প্রবর্তিত হইয়াছিল, কিন্ত ইহার পরিচয় ছিল সাময়িক ; সেইজন্য 
সেই লময় বা যুগের প্রয়োজন যখন দূর হুইয়। গিয়াছে, তখনই তাহা লুপ্ত 
হইয়াছে । কিন্তু লোক-সাহিত্যের ইছ] ধর্ম নহে । 

লোক-সাহিত্যের ষে সংজ্ঞা ও প্রকৃতি সম্পর্কে পূর্বে আলোচনা করিয়াছি, 
তাহাদের উপর লক্ষ্য করিয়া কবি-সঙ্গীতকে লোক-সাহিত্যের অস্ততূ্তি 
বলিয়া দাবী কর। যায় না। কিন্তু কবি-নঙ্গীতের মধ্যে সাধারণতঃ জনশ্রুতি- 
মূলক বিষয়-বস্ত ( 8:8010909] 208668 ) ব্যবহৃত হইয়া থাকে বলিয়া 
অনেক সময় ইহা লোক-সঙ্গীত বলিয়া! ভূল হইতে পারে। বিশেষতঃ 
রবীন্দ্রনাথ তাহার “লোক-সাহিত্য' নামক গ্রন্থে “কবি-সঙ্গীত" বিষয়ক প্রবন্ধটি 
স্থান দিবার ফলে এই বিষয়ে পাঠক সমাজে একটি ভ্রাস্ত ধারণার ত্র 
হইয়াছে। তবে অনেক সময় শুনিতে পাওয়া যার যে, কবিওয়ালাগণ আসরে 
ঈাড়াইয়া ত্বরচিত কোন সঙ্গীত গাহিবার পরিবর্তে কোন জনপ্রিয় লোক- 
সঙ্গীত গাহিয়াও শ্রোতৃমণ্ডপীকে আনন্দ দান করিতেছে । কিন্তু ইহ! কবি- 
সঙ্গীতের সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম এবং যথার্থ কবি-সঙ্গীত বলিতে যাহ! 
বুঝায়, ইহা! তাহা নহে। 


মঙ্গলকাব্য, বৈষ্ণব-পদাবলী ও লোক-সাহিত্য 


এখন লোক-সাহিত্যের সঙ্গে মঙ্গজলকাব্যের কি সম্পর্ক, এই বিষয় 
আলোচনা করিব। (লোক-সাহিত্যের উপকরণ ছারাই মঙ্গলকাব্য রচিত 
হইলেও মঙল্গলকাব্য আমরা যে রূপে পাইয়াছি, তাহা আহ্মপৃবিক লোক- 
সাহিত্য বলিয়া নির্দেশ করিতে পারা যায় না। /কতকগুলি প্রধান বিষয়ে 
ইহা! লোক-সাহিত্য ব্যতীত কিছুই নহে, আবার কতকগুলি বিষয় বিচার 
করিলে ইহা ধর্মীয় (৪৩০৪ ) সাহিত্যের পর্যায়তৃক্ত বলিয়! গণ্য করাই 
নমীচীন বলিয়। মনে হয়। . মঙ্গলকাব্যও জনশ্রতিমূলক বিষয়-বস্ত অবলম্বন 
করিয়া রচিত হইয়া থাকে । ইহার একজন রচয়িত! থাঁকে সত্য, কিন্ত তিনি 
ইচ্ছামত ইহার বিষয়-বন্ত নিজের মত করিয়া পুনর্গঠন, এমন কি, পুনহিন্তাঁস 
পর্যন্ত করিয়া লইতে পারেন ন।(নিতাস্ত গতানুগতিক পথই তাহাকে অন্থুসরণ 
করিতে হয়। ) এমন কি, তিনি যে 'নৃতন মঙ্গল” রচন1 করেন, তাহার প্রেরণা 
যে তাহারই নিজন্ব, তাহাও তিনি প্রকান্তে অস্বীকার করিয়! ইহার মূলে 
দেবতার স্বপ্লাদেশের কথাই উল্লেখ করিয়া থাকেন। সমাজই এখানে দেবতা 
বলিয়া! করিত হয়; অতএব দেবতার হ্বপ্লাদেশের অর্থ সমাজেরই নির্দেশ 
মাত্র হইয়! ধ্রাড়ায় ; সেইজন্য দেবতার স্বপ্রাদিই রচনার নামে তিনি যাহ! 
প্রচার করেন, সমাজ তাছা নিঃনংশয়ে গ্রহণ করিতে পারে। ব্যক্তিগত কোন 
কবির রচন! সমাজ কর্তৃক এইভাবে গৃহীত হইবার আর একটি কারণও 
আছে; তাহা এই যে, ইহার মধ্যে কৰি সম্পূর্ণ আত্মনিপিপ্ত এবং প্রচ্ছন্ন 
হুইয়! পড়েন 3.৩ 70900118560 ০01. 00100700119] 00170000816102, 18 
১৪৮ 015 011£108] 90000 18 100675]7 80010% 8৪ 81001099208) 10: 
0১9 £:০0]) 800 1101) 00০ 081180 19 002001669 11] 006 01810) 16 88 
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0৪৮ 009 10015100081 00868 10 11619, সেইজন্য বন্ধ পু'থির রচয়িতার 
সন্ধান পাওয়া যায় না এবং সেইজন্তই তাছাদের অঙ্ুসম্ধানের জন্যও কাহারও 
কোন ব্যগ্রতা দেখিতে পাওয়! যায় না--কবির ব্যক্তিগত পরিচয় ব্যতীতই 
সমাজ তাহাদের কাব্যের রসাম্বাদন করিয়! থাকে; কবি যাহ দিয়াছেন, 
ভাছার পরিচয়ই এখানে পরিচয়, কবির ব্যক্তিগত পরিচয়ে সমাজের কোন 
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প্রয়োজন নাই। এমন কি, একজনের রচনা যর্দি আর একজনের 
ভণিতায়ও চলিয়! যায়, তথাপি সমাজ ইহার জন্ত কোন আপত্তি করে না; 
কারণ, ইহার বিচারে কবির ব্যক্তিগত পরিচয় কিছু নহে, তাহার রচনাই 
তাহার পরিচয়। অতএব এই দিক দিয় মঙ্গলকাব্য লোক-সাহিত্যের ধর্ম 
হইতে বিচ্যুত নহে। 

পূর্বেই বলিয়াছি, মঙ্গলকাব্যে যে বিষয়-বস্ত ব্যবহৃত হয়া খ » তাহা? 
জনশ্রুতিমূলক $ কেবল ইহার মূল বা কেন্দ্রীয় বিষয়-বস্তই যে জনক্রতিমূলক, 
তাহাই নহে, ইহার মূল বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া! ইহাতে যে সকল প্রাসঙ্গিক 
বা অপ্রাসঙ্গিক বিষয়ের অবতারণ! করা হইয়া থাকে, তাহাও জনশ্রুতিমূলকই 
হুইয়া থাকে । যেমন, প্রায় প্রত্যেক মঙ্গলকাব্যের মধ্যেই-নায়িকার বারমাসী, 
নায়ক কর্তৃক দুরূহ হেেয়ালী ও ধাধার উত্তর দান ইত্যাদি প্রসঙ্গ বণিত হয়। 
বল! বাছুল্য, এই সকল বিষয় লোক-সাহিত্যেরই উপকরণ এবং লোক-সাহিত্য 
হইতেই মঙ্গলকাব্যের মধ্যে আসিয়! সঙ্গিবিষ্ট হইয়াছে । ২ কারণ, লোক- 
সাহিত্যের বহু বিচ্ছিন্ন উপকরণ, হেমন সঙ্গীত, আখ্যায়িকা, ধাধা ইত্যাদি 
মঞ্গলকাব্যের বিস্তৃত পরিসরের মধ্যে আসিয়াই কালক্রমে আশ্রয় লাভ করে। 
অতএব মঙ্গলকাব্যের মধ্যে লোক-সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায়। কিন্তু 
মঙ্গজলকাব্যের ভাবগত লক্ষ্যটি ধর্মীয় (860691280. )7 বিশেষ এক সম্প্রদায়ের 
আরাধ্য অলৌকিক শক্কিসম্পন্ন কোন দেবতার পৃজা-প্রচারের কাহিনী বর্ণন! 
করাই ইহার লক্ষ্য ; অবশ্ঠ এই লক্ষ্যস্থলে পৌছিতে গিয়া অনেক সময় সাহিত্য- 
সষ্টিও সার্থক হইয়াছে, কিন্ত যখন ইহার সাহিত্যস্থষ্টি সার্থক হইয়াছে, তখন 
ইহার অস্তনিহিত ভাবের জন্য "তাহা হয় নাই, বরং ব্যক্তি-প্রতিভার স্পর্শ দ্বার! 
হইয়াছে, অতএব তখন ইহ দ্বারা উচ্চতর সাহিত্য ব। কাব্যসাহিত্য হি 
হইয়াছে, লোক-সাহছিত্য সৃষ্টি হয় নাই। কারণ, দেখ' যায় যে, কোন কোন 
বিশেষ কবির দৃষ্টির গুণে, ইছার অলৌকিক চরিত্রগুলি লৌকিকতার স্তরে 
নামিয়া আসিয়াছে এবং লৌকিক চরিন্তরগুলির 'ভিতর দিয়াও বাস্তব 
মানৰিকতার বিকাশ হুইয়াছে। কিন্তু মঙ্গলকাব্যের মধ্যে ইহ] ছুলভ ব্যতিক্রম 
মাআঅ--যখন এই ব্যতিক্রম দেখ! দিয়াছে, তখন ব্যক্কি-মানসের সহি সেখানে 
প্রত্যক্ষ হুইয়! উঠিয়াছে। অতএব তাহা লোক-সাহিত্যের ক্ষেত্র তখন 
অতিক্রম করিয়! আসিয়াছে । সেইজন্য মঙ্গলকাব্যকে ব্যাপকভাবে উদ্দে্ট- 


ম্ঙ্গলকাব্য, বৈফব-পদাবলী ও লোক-সাছিত্য ৬৫ 


মূলক ধর্মীয় সাহিত্যের অস্ততূক্ত করাই সঙ্গত বলিয়া বিবেচিত হইবে-_ 
লোক-সাহিত্যের অন্ততূরক্ত করা সমীচীন হইবে না। তবে পূর্বেই বলিয়াছি, 
ইহার উদ্দেশ্ত সমগ্রভাবে বিশ্লেষণ করিয়! না দেখিয়। ইহার বহিরক্গ যদি বিচ্ছিন্ন 
ভাবে বিশ্লেষণ করিয়া দেখা যায়, তবে ইহার মধ্যে লোক-সাহিত্যের বহু 
অসংলগ্ন ও বিচ্ছিন্ন উপকরণের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ কর! যাইবে । কিন্তু 
মধ্যযুগে মঙ্গলকাব্যসমূহ যে রূপ লাভ করিয়াছিল, তাহাই ইহাদের মৌলিক 
পরিচয় নহে, ইহার! ক্রমবিকাশের একটি সুনির্দিষ্ট ধার। অনুনরণ করিয়াই 
মধ্যযুগে একটি পরিণত রূপ লাভ করিয়াছিল। গীতিক1 বা ৮৪11-এর 
আকারেই ইহাদের প্রাচীনতম রূপ সর্বপ্রথম প্রকাশ পাইয়াছিল; ইহাদের 
প্রাচীনতম রূপটি লোক-সাহিত্যের অন্ততূক্তি ছিল বলিয়! বুঝিতে পারা যায়, 
কিন্তু ইহাদের পরিণত রূপ তাহ! হইতে ব্বতন্ত্র। 


পূর্বেষে তত্ববিষয়ক গানের কথা উল্লেখ করিয়াছি, তাহা যেমন উদ্দেশ্ঠ- 
মূলক, মঙ্গলকাব্যও মূলতঃ তেমনই উদ্দেশ্মূলক, এই দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে 
এঁক্য আছে; কিন্তু তত্বসঙ্গীত ভাব-মূলক থগ্গীতি এবং মঙ্গলকাব্য বস্ত-মূলক 
আখ্যানগীতি-_উভয়ই ধর্মমূলক সাম্প্রদায্ধিক গীতি। প্রত্যেক দেশের জাতীয় 
প্রাচীন সাহিত্যেই এই প্রকৃতির রচনাই সর্বাধিক । গু, 111101659 
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বৈষব-পদাবলীর সঙ্গে লোক-সাহিত্যের কি সম্পর্ক এই বিষয় এখন 
আলোচন। করিয়! বর্তমান গ্রসঙ্গ শেষ করিব। বৈষ্ণব কবিতা গ্রেম-সঙ্গীত; 
পূর্বেই বলিয়াছি, এই দেশে বৈষ্ণবধর্ম প্রচারের পূর্বে ইহার কোনও প্রেম-মুলক 
লোক-সঙ্গীতের মধ্যে রাধাক্ণ-প্রসঙ্গের কোনও উল্লেখ ছিল ন1, মানব-মানবীর 
মিলন-বিরহ-জনিত আকাঙ্ষা ইহার ভিতর দিয়া স্বলভাবেই প্রকাশ পাইত। 
বলাই বাহুল্য যে, তখনই প্রেম-নঙ্গীতে লোক-সাহিত্যগত আদর্শ সম্পূর্ণ 
অক্ষুগ্ন ছিল। অবশ্ত রাধাকৃষ্ণের নাম মাত্র প্রবেশ করাতেই ই্কাদদের এই 
'আদর্শ কু হইতে পারে নাই; কারণ, পল্লীগায়কগণ প্রেম-সঙ্গীতের নায়ক 
ও নায়িকার নামরূপেই কৃষ্ণ ও রাধার নাম ব্যবহার করিত--কোন ধর্মীয় 
আদর্শের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া! তাহা করিত না। অতএব ইহাতে পল্লীকবিদিগের 
স্বতঃস্ফূর্ত হৃদয়াবেগ প্রকাশের কোন বাধা হইত না। সেইজন্য রাধাকৃষ 
বিষয়ক প্রেম-সঙ্গীত জাতিবর্ঁ-নিবিশেষে সকলের মধ্যেই প্রচলিত ছিল। 
কিন্তু বৈষ্ণব-পদাীবলী বলিতে তাছ। বুঝায় না; বরং ইহ বলিতে বিশিষ্ট একটি 
সম্প্রদায়ের রচিত গীতি-কবিতাই বুঝায় ; ইহা! রচনার ভাব ও অঙ্গগত একটি 
সুনির্দিষ্ট বিধি (০০০) ছিল, ইহার জন্ত উচ্চতর কাব্যসাহিত্যের আদর্শে একটি 
ত্বতন্ত্র অলঙ্কারশান্ত্রও গড়িয়া! উঠিয়াছিল, কালক্রমে ইহার রচন। ও ভাবগত 
আদর্শের এমন একটি লক্ষ্য স্থির (86910081156) হইয়া! গিয়াছিল যে, ইহার 
ত্বাভাবিক বিকাশের পথ তাহা দ্বারা রুদ্ধ হইয়। গিয়াছিল। পূর্বরাগ, অনুরাগ, 
মান, মিলন, খগ্ডিতা, বিগ্রলব্ধা, বিরহ, ভাব-সম্মিলন ইত্যাদির গতান্ছগতিক 
ধারার ভিতর দিয়া নায়ক-নায়িকার চরিত্র প্রাণহীন কৃত্রিম পুত্তলিকার 
পর্যায়ে নামি গিয়াছিল। লোক-সাহিত্যের দিক হইতে ইহার বিরুদ্ধে 
সর্বপ্রধান আপত্তির বিষয়, ইহার ভাষা। ব্রজবুলি নামক এক কত্রিম ভাষায় 
ইছার ভাব প্রকাশ করিবার রীতি প্রচলিত হইবার পর ইহার সঙ্গে লৌকিক 
প্রেম-সঙ্গীতের যোগ একেবারেই বিচ্ছিন্ন হুইয়! গিয়াছিল। অতএব মূলতঃ 
অভিন্ন হওয়1 সত্বেও বিশেষ কালে বিশেষ একটি সম্প্রদায়ের আধ্যাত্মিক ভাবের 
বাছুন হইয়া এবং এক ক্কজিম রচনা-প্রণালীর আশ্রয় লইয়। বৈষণব-পদাবলী 
লোক-সাহিত্য হইতে ত্বতন্ত্র হইয়া পড়িয়াছে ; সুতরাং ইহাও লোক-সাছিত্যের 
অন্তর্গত নছে। 


লোঁক-সাহিত্য ও সমাজ-সংহতি . 
একথা আমর! সকলেই জানি যে, জাতির সাহিত্যের মধ্য দিয়াই জাতীয় 
নংহুতি স্থষ্টি ও তাহা দৃূঢ়তর হইয়। থাকে; যে জাতির সাহিত্য নাই, সেই 
ঈ্গাতির সামাজিক সংহতি নিতান্ত শিথিল। অনেকে মনে করিতে পারেন, 
মাছিত্য নাই--এমন জাতিও নাই ; কারণ, যেখানে জাতির সৃষ্টি হইয়াছে। 
সেখানে সাহিত্যের অভাব থাকিতে পারে না। কিন্তু একথা সত্য নহেঃ 
কারণ, আপাত দৃষ্টিতে আমর! 'লক্ষ্য করিতে পারি যে, বিশেষ .কোন জাতি 
বাহির হইতে একটি রূপ লাভ করিয়াছে কিন্ত গভীর ভাবে বিচার করিয়া 
দেখিলে বুঝিতে পারা যাইবে যে, বথার্থ জাতি বলিতে যাহা! বুঝায়, তাহার 
উপকরণ ইহার মধ্যে নাই, কিংব! থাকিলেও তাহ! তত শক্তিশালী হইয়া 
উঠিতে পারে নাই। সেইজন্য রাজনৈতিক কারণে বাহিরের দিক দিয়া কোন 
জাতির একটি আপাত অখণ্ড রূপ প্রত্যক্ষ করিলেও কোন কোন বিশেষ অবস্থার 
সম্মুখীন হইলেই সেই জাতির আন্যন্তরিক শক্তির যথার্থ পরিচয় প্রকাশ হইয়া 
গড়ে। তখন দেখা যায়, যাহাকে উপর হইতে আমরা এক অখণ্ড রূপ বলিয়া 
তুল করিয়াছিলাম, প্রকৃতপক্ষে অন্তরের দিক দিয়! তাহার সেই পরিচয় সত্য 
ছিল না। অস্তরের শক্তিই বাহিরের রূপটিকে রক্ষা করে) অন্তর যেখানে 
শৃন্, বাহিরের কোনও অবস্থাই তাহাকে রক্ষার কার্ধে সাহায্য করিতে পারে 
না। জাতি হিসাবে ইংরেজ যাহা, মাফিন তাহা! নহে। জনসংখ্যার আধিক্য 
ংবা ভৌগোলিক বিস্তারই জাতির সমৃদ্ধি ও পরিচয় নহে ; সংহতির শক্তিতেই, 
জাতির শক্তি। সেই সংহতি ইংরেজ জাতির যেমন আছে, মাফিন জাতির 
নাই। সুদীর্ঘ এতিহ অনুসরণ করিবার ফলেই ইংরেজ জাতি আজ 
জাতীয় সংহতির অধিকারী হইতে পারিয়াছে, কিন্ত অপেক্ষারত আধুনিক 
লে জন্ম বলিয়! মাঞ্কিন জাতির মধ্যে সেই সংহতি গড়িয়া উঠিতে পারে 
ই। ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গে তুলনা করিলে. মাকিন জাতির সাহিত্য ষে 
অকিঞ্চিৎকরং ইহার ইহাও অন্ততম কারণ। লোক-সাহিত্যের 
প্রবেশ করিলে নেই বিষয়টি আরও স্পষ্ট হইয়া! উঠে। একটি দৃষ্টান্ত 
ওয়! যাক। 









৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 
মাফিন দেশের স্থপরিচিত একটি শিশুর ছড়া এই প্রকার-- 


[8920১ 10096225201 0002 
[809 61১০ 1২12567 05 006 ৮০৪, 
[1179 1)011978১ 190 10210 6০৯ 
[5007১ 210691075 20011) 100, 
এই ছড়াটি পড়িলেই বুঝিতে পার! যাইবে, ইহাকে মাফিন নাতির শিশুর 
ছড়। বলিয়! গ্রহণ করিবার পক্ষে বাধ! আছে। কারণ, মাকিন দেশের 
অধিবাসী কৃষ্ণকাঁয় নিগ্রো জাতিও মাফ্কিন জাতির অন্তভূক্ত। ইহাতে 
তাহাদের উপর কটাক্ষপাত আছে। স্থতরাং যে রসবস্ত সামগ্রিক জাতির 
আনন্দ হৃষ্টির অন্তরায়, তাহা সামগ্রিক ভাবে কোন জাতির সাহিত্য হইতে 
পারে না; যদি সামগ্রিক ভাবে একটি অখণ্ড জাতির সাহিত্য তাহা না হয়, 
তবে তাহা সাহিত্য-ধর্ম হইতে বিচ্যুত হয়। কারণ, যখন আমর! বাংল! 
সাহিত্য বলি, তখন অখণ্ড বাঙ্গালী জাতির সামগ্রিক সাহিত্যই বুঝি; 
যখন মাফ্িন সাহিত্য এ কথা বলি, তখনও অখণ্ড মাফিন জাতির সামগ্রিক 
সাহিত্যই বুঝাইতে চাই। কিন্তু উপরে যে ছড়াটি উদ্ধত করিলাম, তাহা কৃষ- 
কায় ও শ্বেতকায় অধ্যুষিত সমগ্র মাকিন জাতির অখণ্ড সাহিত্যের পরিচয় 
বলিয়া গ্রহণ করা যায় না। কারণ» স্পষ্টই দেখিতে পাওয়া যায় 
যে, ইহাতে শ্বেতকায় মাফিন শিশু কষ্চকায় নিগ্রো জাতিকে আঘাত 
করিয়াছে। পূর্বেই বলিয়াছি, সাহিত্য পরস্পরকে কখনও বিশ্নিষ্ট করে না, 
বরং পরস্পরকে মিলিত করে। এই ক্রটির জন্থ উক্ত ছড়াটি বিশেষ একটি 
সম্প্রদায়ের মনোভাবের বাহন হইলেও, সামখ্রিক ভাবে মাফিন জাতির 
কোন পরিচন্ প্রকাশ করিতে পারে নাই। 
যে জাতি একটি সুদীর্ঘ সাংস্কৃতিক এঁতিহা অনুসরণ করিয়। নিজের সংহতিকে 
স্থদূঢ করিতে পারে না, তাহার মধ্যে লোক-সাহিত্যই হউক, কিংবা উচ্চতর 
সাহিত্যই হউক, কিছুই যথার্থ শক্তিলাভ করিতে পারে না। মাফিন দেশের 
লোক-সাহিত্য হইতে এই প্রকার আরও বহু নিদর্শন উল্লেখ কর যায়। 
এ কথা সকলেই জানেন যে, শিশুর ছড়ার একটি বিশিষ্ট রূপ আপনা 
হুইতে গড়িয়া উঠে; ইহা শিশুর গুয়োজনেই গড়ে, শিশুর প্রয়োজনেই 
ভাঙ্গে, এই ভাবেই ইহার প্রাণধার। অব্যাহত থাকিয়া যায়। জাতির বহিুথী, 


লোক-নাহিত্য ও সমাঁজ-সংহতি ৬৯ 


জীবনের সঙ্গে শিশুর কোন যোগ নাই। জাতির বৃহত্তর রাজনৈতিক, 
অর্থনৈতিক ও সামাজিক জীবন শিশুর রস-দৃিকে কখনও আচ্ছন্ন করিয়া 
দিতে পারে না শিশুর নামে প্রচলিত যে মকল রচনায় এই প্রয়াস দেখ 
যায়, তাহাদের যেমন কোনও ব্যাপক আবেদন প্রকাশ পাইতে পারে না, 
তেমনই তাহা সমাজে স্থায়িত্বও লাভ করিতে পারে না। দেশবিদেশের 
লোক-সাহিত্য অনুসন্ধান করিলে দেখ! যায়, উল্লেখযোগ্য জাতিগুলির মধ্যে 
মাকিন দেশের লোক-সাহিত্যেই এই ক্রটি সর্বাপেক্ষা বেশি । সে দেশের 
ছেলে-ভূলানে৷ ছড়াগুলি পাঠ কবিলে দেখা যায়, রাজনৈতিক চেতন তাহাদের 
মধ্যে কতখানি সজাগ হুইয়! উঠিয়া তাহাদের শিশ্তর অকারণ আনন্দ 
সম্তোগের ক্ষেত্রগুলিকে কত দূর আচ্ছন্ন করিয়া দিয়াছে । বিগত দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধের সময় মাঞ্চিন দেশের কতকগুলি শিশুর ছড়া রাজনৈতিক 
প্রয়োজনের দিক হইতে কি ভাবে যে পরিবতিত হইয়া পরে যুদ্ধের অবসানের 
সঙ্গে সঙ্গেই বিলুপ্ত হইয়া! গিয়াছে, তাহার কয়েকটি দৃষ্টান্ত এখানে উল্লেখ 
করা যাইতে পারে $ এখানে বুঝিতে হইবে যে, শিশুর /ধয়োজনে ইহার! 
পরিবত্িত হয় নাই, বহির্মৃবী রাষ্্রীয় ব্যবহারিক জীবনের ভাড়নায় ইহারা 
পরিবত্িত হইয়াছে; কিন্তু তাহাতে শিশুর চিরন্তন সহজ আনন্দ লাভের 
যে ব্যাঘাত হইয়াছিল, তাহার ফলেই তাহ! লুগ্ত হইয়া গিয়াছে। ছুই একটি 
ছড়া এখানে উদ্ধত কর যাক--- 
চ১907১ 1096100, 20089০01101, 
[716 1020) 00 6106 00107016 1069800 
বাংলাদেশের শিশুদিগের মধ্যে “আগডুম বাগডুম” নামক যে ছড়াটি 
প্রচলিত আছে, শ্বেতাঙ্গ মাফ্িিন শিশুর 2970 125675+ ছড়াটিও তাহারই 
তুল্য। বাংলাদেশের উপর দিয়্াও যুদ্ধ বিগ্রহ, মন্বস্তর ইত্যাদি কত দুর্যোগের 
প্লাবন বহিয়! যাইতেছে; তথাপি 'আগ.ডুম বাগডুম” ছড়ার একটি অক্ষরও 
এই সকল কোনও বহির্মূধী প্রয়োজনীয়তার দিক হইতে পরিবতিত করিয়! লওয় 
হয় নাই। ইহাই লোক-সাহিত্যের ধর্ম । পূর্বেই বলিয়াছি, লোক-সাহিত্যের 
সকল বিষয়ের মত ছড়াও পরিবর্তিত হয় সত্য, কিন্তু তাহ! শিশুর (প্রয়োজনেই 
শশু-জগত্ের নিয়মেই পরিবতিত হয়, সমাজের পরিণত-বুদ্ধি, মানবের 
হিমু্বী ব্যবহারিক প্রয়োজনে তাহা কর্দাচ পরিবপ্তিত হয় না। কিন্ত এখানে 


৭৩ বাংলার লোক-সাহিত্য . 


.দ্বেখা যাইতেছে, বহিমু্ধী একটি 'রাষ্টরীয়- চেতনার ফলে ইহা পরিবতিত , 
হইয়াছে। সুতরাং ইহার উপর যে পরিণত বয়স্ক সমাজের গ্রভাব পড়িয়াছে, 
তাহা সহজেই অস্থভৃত হয় ; এই ভাবেই ইহা! লোক-সাহিত্যের ধর্ম হইতেও 
বিচ্যুত হইয়াছে। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের কালেই এই ছড়াটি কত, ভাবে যে 
পরিবন্তিত হইয়াছে, আরও কয়েকটি মাফিন ছড়া উদ্ধত করিলে তাহা আরও 
ল্পষ্ট হইতে পারে। জাপানের সঙ্গে যখন মাকিন দেশ যুদ্ধে জড়িত হইয়া 
পড়িল, তখন মাফিন শিশু এই ছড়াটি এই ভাবে পরিবত্তিত করিয়া 
আবৃত্তি করিতে লাগিল-_ 
11917) 2096700 10110 100১ 
080) & ৩8) 09 6 6০৩, 
[6106 1)011978১ 100809 10110) 9৪ : 
€] 901:01002 [0, 9, 4.১ 
এমন কি, জাপানের যুদ্ধকালীন প্রধান মন্ত্রী বৃদ্ধ তোজোও মাফ্িন শিশুর 
আক্রমণ হইতে রক্ষা পান নাই। তাহাকে লক্ষ্য করিয়৷ ছড়াটি তাহার! 
এইভাবে পরিবত্তিত করিল"-_ 
1191১ 20)660১ 1010 100 
0860 ০19170)9 ৮) ৮০০ 6০৪, 
16109 10011625, 10096 10110) 9৪ : 
€]ু 8077:6006:5 0. 9. 4, 
এই ভাবে এক বহি্মধী রাষ্ট্রনচেতন মন লইয়া! সে দেশের শিশুর ছড়া 
রচিত হইয়াছে ; তারপর সেই রাষ্র-ধ্যবস্থার যখন পরিবর্তন হইয়াছে, অর্থাৎ 
জাপান যুদ্ধের অবসান হইয়! জাপানের সঙ্গে মাকিন জাতির “মিত্রতা স্থাপিত 
ইইয়াছে,। তখন শিশুর সমাজ ম্বভাবতই ছড়াগুলি বিশ্বত হইতে আর্ত 
করিয়াছে । শিশুর একান্ত .নিজন্ব চিন্তাধারা অনুসরণ করিয়! যদি ইহারা 
রচিত হইত, তবে ইহাদের আয়ু এত ক্ষণস্থায়ী হইত ন1। 
মাফিন জাতির লোক-সাহিত্যের এই অবস্থার সঙ্গে যে কোন প্রাচীন 
এতিহ্পূর্ণ জাতির লোক-সাহিত্যের তুলনা! করিলেই ইহাদের কাহার যে 
কি শি, তাহ! বুঝিতে পারা যাইরে। এই: সম্পর্কে বাংল! দেশের ছেলে 
ভুলানে! ছড়ার কথাই ধরাযাঁক। কারণ, বাংল! দেশ আয়তনে যত ক্ষুদ্রই 


লোক-সাহিত্য ও :সমাজ-সংহতি ৪১ 


হউক, তথাপি এই সম্পর্কে ইহার যে এতিহ্‌ আছে, বৃহদায়তন মাফিন দেশের 
তাহা নাই। বাংল! দেশের উপর দিয়াও যে কত রাষ্ট্রবিপ্লবের প্লাবন বহিয়া 
গ্রিয়াছে, তাহার অস্ত নাই। তথাপি এ দেশের লোক-সাহিত্যের বিপুল 
গ্রহের মধ্য হইতে তাহার কোন পরিচয় পাইবার উপায় নাই। সমাজের 
উপরিস্তরে রাষ্ট্র ব্যবস্থার পরিবর্তন হয়, কিন্ত তাহার অস্তলেণোকে লোক- 
সাহিত্যের উদ্ভব ও বিকাশ হয় ; উপরিস্তরের ধৃলি-মালিন্ত ইহার অন্তর্লোক 
স্পর্শ করিতে পারে না। বাংলার সমগ্র লোক-সাহিত্য ইহার অন্তর্লাকেরই 
টি, বিষয়-বুদ্ধি ও ব্যবহারিক জীবনের স্পর্শহীন জননী ও শিশুসমাজ তাহাদের 
অকারণ আনন্দের প্রেরণায় তাহা কৃষ্টি করিয়াছে। সেইজন্য পুরুষের স্বার্থ 
সবন্বের কোনও কোলাহল সেখানে শুনিতে পাওয়। যায় না। এই সম্পর্কে 

একটি ছড়া সম্পর্কে যে কাহারও একটু সন্দেহ হইতে পারে, তাহা এই-- 

ছেলে ঘুমাল পাড়! জুড়াল বগা এল দেশে, 
বুলবুলিতে ধান খেয়েছে খাজন৷ দিবে কিসে। 

কেহ এ কথ! বলিতে পারেন যে, ইহার মধ্যে ত বাংলার সমাজের এক 
বহির্মখী বিপর্যয়ের উল্লেখ রহিয়াছে । এ কথা 'সত্য হইলেও এই ছড়াটি 
সম্পর্কেও ছুই একটি বিষয় ভাবিয়া দেখা যাইতে পারে। এ কথা সকলেই 
ক্বীকার করিবেন যে, এই ছড়াটি যত তথ্যপ্রপ্ধান, তাহা অপেক্ষা অনেক বেশী 
রসপ্রধান। বর্গীর আক্রমণ বিষয়ক তথ্য অপেক্ষা ইহার মধ্যে' শিশুর নিজ্রা 
যাইবার উপযোগী যে একটি স্বপ্রধর্মী চিত্র ও স্থর স্যরি হইয়াছে, তাহার শক্তি 
বেণী এবং তাহার ভিতর দিয়াই ইহার আবেদন। “বর্গাঁ শব্টি এখানে 
ছন্দের স্তর প্রসঙ্গে, আসিয়াছে, তথ্য পরিবেষণ প্রসঙ্গে আসে নাই। এখানে 
গ্বুমাল' “জুড়াল' “এল বুলবুলি'-_-এই অন্ুপ্রাসযুক্ত শব্বগুলির' ভিতর দিয়া 
নিন্ত্ার অন্থকুল যে একটি পরিবেশ সৃষ্টি হইয়াছে, তাহার ভিতর দিয়াই ইহার 
সাহিত্যগত রসম্থষ্টি সার্থকতা লাভ করিয়াছে-_তাহার ফলে “বর্গা, সংক্রান্ত 
&ঁতিহাসিক তথ্যটি গৌণ হইয়া পড়িযাছে। (সেই জন্যই ছড়াটি বগা 
আক্রমণের স্বতি দেশ হইতে লুপ্ত হইয়া যাইবার পরও, লোক-লমাজের স্মতি 


৫ ০ পপ পাতি শিট পপি পপ পপাাশিলাশি 


অবলম্বন ব করিয়। বাচিয়। আছে? এমন কি, বাংলার যে. অঞ্চলে বার, 
জাক্রমণ্রূপ কোন উৎপাত হয়ও নাই, সেই অঞ্চলে বিস্তার লাভ করিয়াও 
ইহার প্রচলন অক্ষু রাখিয়াছে ; তথ্যই যদি ইহার একমা ভিত্তি. হইত, 


গহ বাংলার লোক-সাহিত্য 


তাহা হইলে ইহা! কদাচ এইভাবে বিস্তার লাভ করা দূরে থাকুক, আজ পর্বস্ত 
অস্তিত্বও রক্ষা করিতে পারিত না। বাংলার যে অঞ্চলে বর্গার আক্রমণ 
সংঘটিত হইয়াছিল, তাহা! হইতে বনু দূরবর্তী চট্টগ্রাম অঞ্চলে ছড়াটি এইভাবে 
প্রচলিত আছে-_ 
মণি ঘুমাইল পাড়া জুড়াইল গোর্কী আইল দেশে । 
টীয়া পাখীতে ধান খাইল খাজন]! দিব কিসে। ৷ 

চিত্র এবং স্থুরকে আশ্রয় করিয়াই ইহা! বাচিয়! আছে, নন তথ্যকে 

আশ্রয় করিলে বনু পূর্বেই ইহার বিনাশ হইত । 
ংলা দেশ দীর্ঘকাল যাবৎই হিন্দু-মুসলমান অধ্যুষিত দেশ । এ ছুই 

সম্প্রদায়ের মধ্যে বাহিরের দিক দিয়! সর্বদাই যে গ্রীতির ভাব রক্ষা! পাইত, 
তাহা নছেযঃ অথচ বাংলার লোক-সাহিত্যের যে বিপুল সংগ্রহ প্রকাশিত 
হইয়াছে, তাহার কোন অংশে সাম্প্রদায়িক বিদ্বেষ-প্রন্তত কোন উক্তির সন্ধান 
পাওয়া যায় না। এমন কি, এই বিষয়ে উচ্চতর সাহিত্যের যে ত্রুটি দেখা 
যায়, লোক-লাহিত্যে তাহাও নাই। বাংল! লোক-সাহিত্যের ক্ষেত্রে হিন্দু 
মুসলমান বলিয়া! কেহ নাই, ছেলে-ভুলানে। ছড়ায় চিরন্তন শিশু ও জননীরই 
যেমন সন্ধান পাওয়। যায়, কথা-সাহিত্য, গীতিক1 ও গীতির ক্ষেত্রে নর্বধর্ম- 
সম্প্রদায়-নিরপেক্ষ চিরস্তন মানুষেরই অন্তর্বেদনার অভিব্যক্তি অন্গভব কর 
যায়। বাংলার লোক-সাহছিত্যের মধ্য দিয়াই বিভিন্ন ধর্মাবলম্বী বাংলার 
অধিবাসীর ভিতরে একটি সংহতি গড়িয়া উঠিবার স্থযোগ পাইয়াছিল। 
বাহিরের দিক হইতে বৈষ্ণব, শাক্ত, বাউল, মুসলমান যতই পরস্পরের মধ্যে 
বিভেদ সৃষ্টি করিবার প্রয়াস পাইয়াছে, বাংলার লোক-সাহিত্যে তাহাদের 
মধ্যে ততই এক্য স্থাপনের প্রয়ান পাইয়াছে। সমাজের অলক্ষিতে ইহার 
ক্রিয়া অব্যাহত ছিল বলিয়াই এক ভাষ! ও সাহিত্যের বন্ধন আজ ইহার মধ্যে 
এত দৃঢ় বলিয়া অন্থভূত হুইয়! থাকে । 

স্থতরাং উচ্চতর বাংল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে “হিন্দু-সাহিত্য* কিংবা 
“মুনলমান-সাহিত্য' বলিয়! কিছু থাকিলেও নিরক্ষর সমাজের মৌখিক সাহিত্য 
এই প্রকার সাম্প্রদায়িকতার স্বারা চিন্তিত হইতে পারে নাই--বাংলায় 
হিন্দু লোক-সাহিত্য কিংবা! যুললমানের লোক-সাহিত্য বলিয়া কিছু নাই, 
যাহা আছে তাহ] বাঙ্গালীর লোক-সাহিত্য |. 


লৌক-সাহিত্তের বিষয় 

কিকি বিষয় লোক-সাহিত্যের অন্তর্গত বলিয়! মনে কর! যাইতে পারে, 
এখন তাহা আলোচনা করা যায়। এই বিষয়ে আলোচনা করিতে গেলে 
প্রথমেই ছড়ার কথ! মনে হইবে। ছড়াই প্রাচীনতম লোক-সাহিত্য ; কারণ, 
ছড়া শিশুর সাহিত্য রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, “শিশুর মত পুরাতন আর কিছুই 
নাই। সেইজন্য সমাজে শিশুর মন্ত্র উপকরণই সর্বপ্রথম স্থাি হই্য়াছিল। 

বাংল! দেশে ছড়ার বন্থ বৈচিত্র্য আছে; ইছা! কেবলমাত্র শিশুর মনস্তপ্টির 
জন্যই রচিত হয় নাই, বয়স্কদিগের প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ করিবার জন্ও রচিত 
হইয়াছে। সেই স্থত্রেই মেয়েলী ব্রতের ছড়া, নান! এন্দরজালিক (1201091 ) 
ছড়া, নৈসগিক ছড়া, যেমন ডাক ও খনার বচন ইত্যাদি রচিত হইয়াছে । 
বাংলার লোক-সাহিত্যের এই অংশের মূল্য, বিস্তৃতি ও সমৃদ্ধি সম্বন্ধে প্রায় 
অর্ধ শতাব্দী পূর্বে রবীন্দ্রনাথ তাহার স্থৃগ্রসিদ্ধ 'ছেলে-ভুলানে৷ ছড়া নামক 
গ্রবন্ধে যাহ! আলোচনা করিয়াছেন, তাহা হইতে বাংলার পাঠক-সমাজ 
ইহার সম্যক পরিচয় পাইয়াছেন। 

ছড়ার পরই গানের কথা উল্লেখ করিতে হুয়। ছড়ার মধ্যে যে ভাব 

ংলগ্র হইয়? গ্রকাশ পায়, গানের মধ্যে তাহাই পরিণত রূপ লাভ করে-.. 
ছড়া একটি অসংযত আনন্দোচ্ছাস, গান স্থলংযত ভাব-নিবেদন__এতথ্যতীত 
ইহাদের মধ্যে আর কোন পার্থক্য নাই। 

প্রত্যেক দেশেই লোক-সাহিত্যের সঙ্গীত বিভাগই সমৃদ্ধতম হুইয়৷ থাকে, 
বাংলা! দেশেও তাহার ব্যতিক্রম হয় নাই। আধ্যাত্মিক ভাব নিঃসম্পকিত 
সঙ্গীত এদেশে বহুকাল হইতেই রচিত হইয়া আসিতেছে । কালক্রমে এই 
দেশের সমাজে বিভিন্ন ধ্মমতের প্রভাব বিস্তৃত হইলেও লোক-সঙ্গীত রচনার 
ধারাটি এখানে অব্যাহতই রহিয়া গিয়াছে, কোন কোন স্থলে ইহাদের উপর 
ধর্মীয় একটি রূপ প্রত্যক্ষ হইলেও, অধিকাংশ ক্ষেতঅেই ইহাদের মানবিকতার 
মূল্য অঙ্ষু্জ আছে। ধর্ম বা আধ্যাত্মিক সঙ্গীতের ধারাটি স্বতন্ত্র; এদেশে 
ইহার চরম বিকাশ হওয়া সত্তেও ইহা লোক-নাহিত্যের ধারাটি কোনদিন রুদ্ধ 
করিয়া দিতে পারে নাই। রাম-সীতা ও রাধা-ুফের নামেও এদেশে দে সকল 


৭৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সঙ্গীত রচিত হইয়াছে, তাহাদের ভিতর হইতেও জাতিবর্ণ-নিবিশেষে 
জনসাধারণের সাহিত্যরসান্বাদনের বাধা হয় নাই । এদেশে “কানু ছাড়া গীত 
নাই” সত্য, কিন্তু কাছ লোক-সঙ্গীতেরও নায়ক । গানের বছু বৈচিত্র্যের 
মধ্যে নিয়ে কয়েকটি উল্লেখ করা যাইতেছে; যেমন, পার্বণা্দি উপলক্ষে গীত 
মেয়েলী গান, বিবাহের গান, ব্রতের গান ইত্যাদি; উৎসবার্দি উপলক্ষে 
গীত পুরুষের নৃত্যসম্বলিত গান, যেমন ঘাটু, জারি, সারি ইত্যাদি দ্র্যবসায়ীর 
গান, যেমন বেদের গান, পটুয়ার গান ইত্যাদি; প্রেম ও ভাব-নঙ্গীত। 
গ্রন্থভাগে ইহাদের বিস্তৃতি ও টৈশিষ্ট্যের পরিচয় দিবার প্রয়াস পাইব। 

গীতিকা (১৪118) বা আখ্যান-গীতি লোক-সাহিত্যের একটি উল্লেখযোগ্য 
বিভাগ ; বাংলার লোক-সাহিত্যও ইহা দ্বারা বিশেষভাবে সমৃদ্ধ। প্রেম- 
সঙ্গীত কিংব। অন্তান্ খগুগীতির মধ্যে যেমন একটি সহজ সর্বজনীনতা আছে, 
গীতিকার মূল ভাবটি তাহা আশ্রয় করিয়া রচিত হইলেও, ইহার রূপটি 
আঞ্চলিক (79810081 )% সেইজন্য '৫মমনসিংহ-গীতিকা? পূর্ব মৈমনসিংহের 
নিতাত্ত আঞ্চলিক বিষয় হইলেও ইহার মধ্যে যে রস ও ভাবটি নিবেদন করা 
হইয়াছে, তাহ! বাঙালী মাত্রেরই উপভোগ্য । এই গুণেই "গোপীচন্দ্রের গান, 
উত্তর বঙ্গের কষকদ্িগের রচন। হইয়াও বাঙ্গালী মাত্রেরই সাহিত্য হুইয়াছে। 

গীতিকাগুলি নান! বিষয়ে বিভক্ত । যদিও স্বাধীন প্রেমের মহিম! কীর্তনই 
ইহাদের মূল লক্ষ্য, তথাপি জাতীয় ভক্তিবোধ, মামব-গ্রীতি- বাঙ্গালী চরিত্রের 
এই সকল উচ্চতর গৌরবও ইহাদের ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে ; এই 
গীতিকাগুলি আখ্যায়িকামূলক হইলেও গীতিরসাক্রান্ত-_-একাস্ত গীতিরস-প্রবণ 
বাঙ্গালী চরিত্রের বৈশিষ্ট্যই ইহাদের ভিতর দিয়। প্রকাঁশ পাইর়াছে। 

কথ (%৪158) লোক-ম্াহিত্যের অন্যতম প্রধান সম্পদ । [176 66116 
০9071981089 5৮০70 ৮1)675 800. 21720810000 6867 17869106818, 
বাংলাদেশও তাহার ব্যতিক্রম নহে। বিভিন্ন কালে বিভিন্ন জাতি ও উপজাতির 
সঙ্গে মিশ্রণের ফলে এ'দেশের সমাজ যে সকল সাংস্কৃতিক উপকরণ বাহির 
হইতে লাভ করিয়াছে, তাহ! দ্বারাই ইহার কথা-সাহিত্য বিভাগ বিশেষ সমৃদ্ধ 
হইয়াছে । ' বাংলার লৌকিক কথা-সাহিত্য চারিটি হুস্পষ্ট ভাগে ভাগ করিতে 
পারা, যায়, যেমন-_ত্রতকথা, ভ্উপকথা, রূপকথা; গীতিকথা। ব্রত্কখার 
মধ্যে একটি স্বদুর ধর্মীয় উদ্বেশ্ত থাকিলেও ইহা! মানবিকতার রসেই পুষ্ট; 


লোক-সাহিত্যের বিষয় ৭৫ 


সেইজন্য ইহাও লোক-সাহিত্যের অন্তর্গত বলিয়াই নির্দেশ করিতে পার যায়। 
উপকথাগুলির মধ্যে উপন্যাসের বীজ নিহিত আছে এবং ক্রমবিকাশের ধারা 
অঙ্থসরণ করিয়া ইহাই কালক্রমে উপন্তাসের রূপ লাভ করিয়াছে । ইহাদের 
মধ্যে যে হুক রসবোধের পরিচয় পাওয়া! যায়, তাহা কেবলমাত্র পল্লীসমাজের 
উপভোগ্য নহে, উচ্চতর শিক্ষিত সমাজেরও চিত্তাকর্ষক। এই সম্বন্ধে বল! 


হইয়াছে, ৭7 5০206 8601198 10998116169 011) 00087 110 879 0258920066৫ 
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ছি 1900১ অতএব ইহাদের একটি চিরন্তন মূল্য আছে। রূপকথাগুলির 
মধ্য দিয়া কল্পনার অবাধ বিস্তার রূপ লাভ করিয়াছে । ইহ শিশু-সাহিত্যের 
রোমান্স, সেইজন্য শিশুমনের সর্বাধিক প্রিয়। গীতিকথা রূপকথারই একটি 
শাখা, কেবলমাত্র ইহার প্রকাশ-ভঙ্গির মধ্যে বূপকথ! হইতে একটু ব্যতিক্রম 
আছে--বূপকথা আগ্ভোপাস্ত গঞ্যে রচিত, গীতিকথ। গীতি ও গদ্য মিশ্র রচনা--- 
এতত্যতীত ইহাদের মধ্যে আর কোন পার্থক্য নাই। বাংলার লৌকিক কথা- 
সাহিত্যের ভিতর দিয়! ইহার এই সকল বৈচিত্র্যের সুষ্পষ্ট পরিচয় পাওয়। 
যাইবে। 

সর্বশেষে ধাধা (2199198) বা হেয়ালী। ইহার্দিগকে লোক-সাহিত্যের 
অন্তর্গত বলিয়া! মনে করিতে কাহারও সংশয় হইতে পারে ; কিন্ত লোক- 
সাহিত্যের পাশ্চাত্য সমালোচকগণ এই বিষয়ে এই সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, 
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হউক, ধাধার একটি অর্থ আছে, ইহার প্রকাশ-তঙ্গির মধ্যেও একটি অপূর্ব 


. রূস স্থি হর থাকে ; একটি দৃষ্টান্ত দিতেছি__ 
বন হ'তে বেরুল টিয়ে, 


সোনার টোপর মাথায় দিয়ে। ( আনারস ) 
একটি অপূর্ব চিত্র ইহার ভিতর দিয়া রূপায়িত হইয়াছে, অর্থটি বুঝিবার 
পূর্বেই এই চিত্রটি সহজেই হৃদয় অধিকার করিয়া লয় অতএব লোক 
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৭৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সাহিত্যের যাহা উদ্দেশ্ত, তাহা ইহাতে ব্যাহত হয় নাই। স্থতরাং ইহাও 
লোক-সাহিত্যের অন্তর্গত বলিয়! বিবেচনা করিতে কোন বাধা নাই। 
বাংলায় বহু প্রাচীনকাল হুইতেই বিবিধ উপলক্ষে ধাধা বা হেয়ালীর ব্যবহার 
হইয়া আসিতেছে । এদেশের ধর্ম ও .সাহিত্য হেঁয়ালীতে পরিপূর্ণ । 
প্রাচীনতম বাংলায় লিখিত বৌদ্ধ চর্যাপদ সন্ধ্যাভাষায় রচিত ; সন্ধ্যাভাষা 
খেঁয়ালি ভাষা, শ্বর্গত হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয় ইহার ব্যাখ্যা কণ্িয়াছেন, 
আলো-আধারি ভাষা_যাহাঁর কিছু বুঝা যায়, কিছু যায় না। মধ্যযুগের বাংল! 
সাহিত্যের সর্বত্রই এই ধশাধার সাক্ষাৎকার লাঁভ করিতে পারা যায়। ইহা! 
প্রধানতঃ ছুইভাগে ভাগ করা যাইতে পারে; যেমন, লৌক-ধাঁধা (1॥- 
[10016 ) ও সাহিত্যিক ধাধা (1169: 21019) যাহা কেবল মাত্র 
লোকমুখে প্রচারিত হইবার ফলে একটি লৌকিক বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়! 
চলিতেছে, তাহাই লোক-ধাধা; আর যাহ! ব্যকি-মানসের স্থটি বলিয়' 
অনুভূত হয়, তাহাই সাহিত্যিক ধাধা । গ্রন্ব-ভাগে উভয়েরই বিস্তৃত পরিচয় 


দেওয়া! হইয়াছে। 


*্লোক-সাহিত্য ও লোক-শিক্ষা 

শিক্ষা-বিস্তারের জন্য রাষ্ট্রের ব্যয় আজ যেভাবে ক্রমাগতই বাড়িয়া 
চলিয়াছে, তাহা হইতে এ কথা মনে হওয়াই শ্বাভাবিক যে শিক্ষার বথার্থই 
আজ প্রসার হুইতেছে, পূর্বে ইহার তুলনায় জন-শিক্ষার ব্যবস্থা নিতান্ত 
অকিঞ্চিংকর ছিল। এ কথা সত্য যে, মধ্যযুগের স্বাধীন কিংবা মোগল 
সাআাজ্যের অস্তভূক্তি থাকাকালীন বাংলাদেশের জন্য শিক্ষার খাতে রাষ্ট্রের 
এক কপর্দকও ব্যয় হইত না। কিন্তু ইহা হইতে একথা যদি কেহ মনে 
করেন যে, সেদিন শিক্ষার কাজে রাষ্ট্রের এক কপর্দকও ব্যয় হইত ন! 
বলিয়া দেশে জন-শিক্ষার প্রচার ছিল না, দেশের মুষ্টিমেয় পণ্ডিত সম্প্রদায় 
ব্যতীত আপামর জন-সাধারণ সম্পূর্ণ মূর্খ ছিল, তাহ! হইলে তাহার! নিতাস্তই 
ভূল করিবেন। শিক্ষার জন্য রাষ্ট্রের ব্যয়ের পরিমাণই সমাজে শিক্ষা- 
প্রচারের মাপকাঠি হইতে পারে না। সুতরাং আজ শিক্ষার জন্ত কোন্‌ 
দেশে কোন্‌ বৎসর কত টাক] ব্যয় হইল, তাহার পরিমাণ দেখিয়া! কোন 
দেশের সমাজ যথার্থ শিক্ষার পথে কতখানি অগ্রসর হুইল, তাহ অনুমান 
করা যাইতে পারিবে ন।। প্রত্যেক সমাজের নিজন্ব একটি শিক্ষার ধারা 
আছে, তাহার জীবনের আদর্শ আছে, সমাজের একটি স্থনির্দিষ্ট নীতি 
আছে; তাহা দ্বারাই দীর্ঘকাল যাবৎ সমাজ-দেহ আপন! হইতেই রক্ষা 
পাইয়া আসিতেছে । এই পথে ইহার একটি প্রাণশক্তি আপন। হইতে 
গড়িয়। উঠে। এই ধার! হইতে বিচ্যুত হইলেই নানা দিক দিয়! সমাজের 
বিপর্যয় দেখা দেয়। কিন্তু যতদিন পর্যন্ত সেই এঁতিহ্র ধারাটি আমরা 
আশ্রয় করিয়া থাকিতে পারি, ততদিন আমাদের বিনাশের আশঙ্কা নাই। 
ইংরেজি শিক্ষার প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্গালীর চিরাচরিত জনশিক্ষার 
ব্যবস্থাটি বিপর্যস্ত হইয়া পড়িল। বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের এতিহথ বিরোধী 
এক শিক্ষা-ব্যবস্থা প্রবর্তন করিবার ফলে, রাষ্ট্রের নিজেকেই সেদিন শিক্ষার 
ব্যয়ভার নিজের উপর গ্রহণ করিতে হইয়াছিল। সেদিনকার সেই শিক্ষা 
সমাজের তাগিদে ইহার ভিতর হইতে জন্মলাভ করে নাই, বরং এক 
বৈ্বেশিক -রাষ্ট্রশক্তির নিজন্ব স্বার্থের জন্য সি হইয্াছিল।. তাহার ফলে 
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সেই শিক্ষায় সেদিন বৈদেশিক শাসকের “একান্ত অনুগত" এক ভূত্য 
সম্প্রদায়ের সৃষ্টি হইলেও, প্রকৃত মানুষ অল্পই স্যরি হইয়াছিল। অথচ শিক্ষার 
উদ্দেশ্টাই চরিত্রবান্‌ ও নীতিবান্‌ মাহুষ ত্যপ্টি। উনবিংশ শতাব্দীর ০৪০৪ 
1897881-এর 'ম্বরূপ উপলব্ধি করিতে পারিলেই এই কথার সত্যতা উপলব্ধি 
করা যাইবে। জাতীয় স্বার্থের বিনিময়ে বৈদেশিক শাসকের স্বার্থ সেদিন 
পূর্ণ হইয়াছিল সভা, কিন্তু তাহ দ্বার! পাশ্চাত্য শিক্ষিত সমাজ বালিয়া যে 
একটি স্বতন্ত্র সমাজ সেদ্দিন গড়িয়া! উঠিয়াছিল, তাহা বর্ণাশ্রম ধর্ম-কণ্টকিত 
এই দেশের সমাজে আর একটি নৃতন সমশ্যার সৃষ্টি করিল। এই নব 
প্রতিষ্ঠিত পাশ্চাত্য শিক্ষিত সমাজ নিজের স্বাতন্ত্রো, কৃত্রিম অভিজাত্যবোধে, 
খেতাব ও দাশ্যস্খের মোহে নিজের দেশ, নিজের ভাষ। ও নিজের ধর্মকে 
অস্বীকার করিয়া! এক কৃত্রিম জীবনে পদার্পণ করিল। এই জীবনের কোন 
এঁতিহ্‌ বা বনিয়াদ ছিল না বলিয়া! ইহ1 অবলম্বন করিয়া যে সমাজ গড়িয়া 
উঠিল, তাহার ভিত্তি কোনদিনই সুদৃঢ় হইতে পারিল না। সেইজন্য যখনই 
ইহা! কোন ছুর্ষোগের সম্মুখীন হইতে লাগিল, তখনই ইহা বিপর্বস্ত হইতে 
লাগিল। আজ যেশিক্ষার ক্ষেত্রে কট দেখ! দিয়াছে বলিয়া অনেকেই মনে 
করিয়! থাকেন, তাহার ইহাই কারণ। বিগত শতাব্দীতে প্রবর্তিত পাশ্চাত্তয- 
শিক্ষা যদি কোন দিক দিয়া জাতীয় শিক্ষাধারার সঙ্গে যোগ রক্ষা করিয়! 
চলিতে পারিত, তবে আজ কোন দিক দিয়াই ইহার মধ্যে “সঙ্কটের? উদ্ভব 
হইতে পারিত না। বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসে রাজনৈতিক ক্ষেত্রে 
অরাজকত। কিংবা অন্ধকার যুগের আবির্ভাব হইলেও তাহার মধ্য দিয়াও 
ইহার জন-শিক্ষার ধারা যে অব্যাহত থাকিত, তাহা বুঝিতে বেগ পাইতে 
হয় ন1। 

এমন কি, আধুনিক কালেও পাশ্চাত্য প্রবত্তিত।শক্ষাধারার সমাস্তরালবর্তা 
জন-শিক্ষার একটি ধারা এদেশে যত ক্ষীণভাবেই হউক, এখনও শিক্ষিত 
সমাজের দৃষ্টির অন্তরাল দিয়া অব্যাহত ভাবে অগ্রসর হইয়া! চলিয়াছে। 
তাহ! নিরক্ষর সমাজের লোক-শিক্ষার ধারা। রাষ্্র বহু ব্যয় স্বীকার 
করিয়া বিস্ভালয়, মহাবিষ্ভালয় কিংব! বিশ্বধিভালয় স্থাপন করিবার ফলম্বরূপ 
দেশে যে পরিমাণ শিক্ষা বিস্তার লাভ করিতেছে, তাহার সঙ্গে তুলনা! করিলে 
এফ কপর্দক ব্যয় না করিয়া ইহার ভিতর দিয় দেশে এখনও যে জন-শিক্ষা 
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প্রচার লাভ করিতেছে, তাহার মৃল্য অপরিসীম । তাহারই কিছু পরিচন্র 
এথানে দেওয়া যাইতে পারে। পল্লীর জন-সমাজের সংহতি রক্ষা করিবার 
জন্য যে শিক্ষার প্রথম প্রয়োজন, তাহ] ধর্ম ও নীতিশিক্ষা। কেবলমাত্র 
সমাজের. সংহতি নহে--পারিবারিক সংহতি রক্ষার জন্যও ধর্ম ও নীতি 
শিক্ষাই যে একাস্ত প্রয়োজন, তাহা সর্বদা আমরা চিত্ত! করিয়া দেখি না। 
পাশ্চাত্য শিক্ষা যে প্রধানতঃ বাংলার যৌথ পরিবার প্রথা উচ্ছেদের মূল, 
তাহা ত সকলেই আজ অন্থভব করিতে পারিয়াছেন। স্থতরাং যাহ! ছারা 
স্থদীর্থ কাল ব্যাপিয়া সমাজ ও পারিৰারিক জীবনের সংহতি রক্ষা পাইয়াছে, 
তাহা এদেশের কোন বিশ্ববিগ্ভালয়ের শিক্ষা নহে, বরং নিরক্ষর সমাজ-প্রত্থত 
জনশিক্ষা। লোঁক-সাহিত্যের ভিতর দিয়া জনশিক্ষার ধারাটি কি 'ভাবে 
যে এদেশে অব্যাহত থাকিত, তাহার একটি মাত্র নিদর্শন এখানে উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। 

একথ1 সকলেই জানেন, বাংলাদেশের সর্বত্র সাধারণ গ্রামবানীর মধ্যে 
পট দেখাইয়। এক সম্প্রদায়ের লোক জীবিক? অর্জন করিয়া থাকে, তাহাদিগকে 
পটুয়া বলে। ইহারা নিরক্ষর, কিন্ত চিত্রাঙ্কনের একটি বিশেষ নৈপুণ্য 
তাহাদের আছে; উজ্জ্বল ও গাঢ় রং ব্যবহার করিয়া তাহার! চিন্রগুলি 
অঙ্কিত করে এবং ইহাদের মধ্য দিয়! প্রধানতঃ মঙ্গলকাব্য, রামায়ণ, 
ভাগবত প্রভৃতির কোন কোন কাহিনী রূপায়িত করা হয়। কাহিনীগুলি 
নির্বাচন করিতে গিয়! চিত্রকরগণ সর্বদাই সমাজের জীবন ও তাহার আধ্যাত্মিক 
ও নৈতিক আদর্শের প্রতি লক্ষ্য রাখে । অর্থাৎ কাহিনীগুলি নীতিষ্পর্শ- 
হীন কেবলমাত্র অহেতুক কৌতুককর নহে; এমন কি, কৌতুককর বা লঘু 
হাস্সরসোপযোগী কোন বিষয়ই তাহাতে থাকেই না। বরং যাহার ভিতর 
দিয়া উচ্চ একটি সামাজিক ও পারিবারিক নীতি প্রকাশ পাইয়! থাকে, 
তাহাই চিত্রকরণের বিষয় বলিয়া গৃহীত হয়। এই চিঅগুলি শ্য়ংসম্পূর্ণ 
কোন শিল্পসম্পদ নহে, যে কাহিনীটি আশ্রয় করিয়া চিত্রটি অস্কিত হয়, 
তাহা চিত্রকর গীতিসহকারে দর্শকদিগের নিকট 'পরিব্ষণ করে। গীতিগুলি 
চিত্রের সঙ্গে অবিচ্ছেন্তভাবে সম্পর্কযুক্ত । গীতি ব্যতীত চিত্রের যেমন 
কোন মূল্য নাই, চিত্র ব্যতীত গীতি অর্থহীন এবং ব্যবহারের অযোগ্য । 
চি্রগুলি যেষন মঞ্গলকাব্য-রামারণ-পুরাণ প্রভৃতি কাছিনীর সম্পূর্ণ অহুকরণ 
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নহে, তেমনি গীতিগুলিও চিত্রের হুবছ বর্ণনা নহে । চিত্রকর যে ইহার্দিগকে 
নিজে গাহিয়া প্রচার করে, তাহার অর্থই এই যে, চিত্রের মধ্যে নিজে যে 
বিষয়টি ফুটাইয়! তুলিতে পারে না, গীতির মধ্য দিয়! তাহার অভাব পূর্ণ করিয়। 
লয়। চিত্রের মধ্য দিয়! যে সকল বিষয় কিংব! বাঞ্জন! প্রকাশ পায় না, মৌখিক 
গীতির ভিতর দিয়! তাহাই হুম্পষ্ট হইয়া উঠে। চিত্রগুলি কেবলমীত্র তুলিতে 
টানিয় টানিয় আকা হয় বলিয়! ইহাদের ভিতর দিয়া সুক্ষত্্ম ভাবের 
অভিব্যক্তি কখনও প্রকাশ পাইতে পারে না--মেইজন্ত কেবলমাত্র গীতি- 
সহচর হুইয়! ইহার! বীচিয়! থাকিতে পারে, পটুয়ার গীতি-ব্যবসায় যেদিন 
লুপ্ত হইয়৷ যায়, তাহার পটুয়ার ব্যবসায়ও সেই জন্যই সেই সঙ্গে লুপ্ত হয়। 
ইহাই বাংলার লোক-সাহিত্য পটুয়ার গান বা পটুয়া সঙ্গীত বলিয়! 
পরিচিত। 

পূর্বে বলিয়াছি, ইহাদের মধ্য দিয়] প্রধানতঃ মঙ্গলকাব্য, রামায়ণ ও 
ভাগবতের বিষয়ই চিত্রিত হয়, মহাভারতের বিষয় কদাচ চিত্রিত হয় না। 
কিন্ত কাহিনীগুলি সর্বদাই বাঙ্গালীর জীবন-রসে জারিত করিয়া লওয়] হয়; 
হতরাং ইহাদের মধ্যদিয়া কেবল মাত্র যে কোন শিক্ষাগত ( 8০8092010 ) 
দাবীই পূর্ণ হইয়।৷ থাকে, তাহ? নহে--বরং তাহার পরিবর্তে ইহাদের মধ্য 
দিয়! বাঙ্গালীর পারিবারিক ও সামাজিক জীবনের আদর্শ বা নীতির কথ 
প্রচারিত হইয়! থাকে । বিশেষতঃ ইহাদের মধ্য দিয়া একটি মানবিক 
আবেদন প্রকাশ পায়, তাহার মধ্যেই ইহার সাহিত্যিক মৃল্যও সার্থকতা 
লাত করিতে পারে। শিক্ষার. সঙ্গে যখন আনন্দ সংযুক্ত হইয়! থাকে, তখন 
শিক্ষামাত্রই কেবল যে আকর্ষণীয় হইয়। উঠে, তাহাই নহে-__ইহার উদ্দেস্টও 
চরম সার্থকতা লাভ করিতে পারে । মঙ্গলকাব্যের বিষয় বাঙ্গালীর জাতীয় 
জীবন হইতে জন্মলাভ করে বলিয়া ইহার সকল দিকই নিরক্ষর বাঙ্গালী পল্লী- 
বাসীকে যথার্থ আনন্দ দিয়! থাকে $ রাষায়ণের মধ্যে পারিবারিক জীবনের 
যে আদর্শের কথ! আছে, কেবলমাত্র তাহার উপর ভিত্তি করিয়াই পটুয়ার 
চিত্রগুলি অস্কিত হয়, তাহার ফলে ইহারও একটি গার্স্থা আবেদন প্রকাশ 
পায়! কৃতিবাস রামায়ণের কাহিনীর যে ভাবে .বাঙ্ছালীকরণ করিয়াছেন, 
পটুয়াগণ তাহ। হইতে আরও এক পদ অগ্রসর হইয়া গিয়া তাহাকে সম্পূর্ণ 
বাঙালী পল্লীবাসীর গারস্থ্য জীবনের সন্লিকটবর্তাী করিয়। লইয়াছেন। 


লোক-সাহিত্য.ও লোক-শিক্ষা ৮১৯ 


পটুয়াগণ নিরক্ষর, যুল রামায়ণ কাহিনীর সঙ্গে সম্পূর্ণ পরিচয়হীন ; স্থতরাং 
রাম-লক্ষ্ণ-সীতার পরিচ্ছদে তাহার] বাঙ্গালী পরিবারের ভ্রাতা ওপত়ীর সহজ 
হ্বাভাবিক সম্পর্কের কথাই প্রকাশ করিয়াছে । তাহার ফলে তাহাদের 
পরিকল্পিত রামায়ণ-কাহিনী বাঙ্গালী গৃহস্থের জীবনায়ন কাব্যমাত্র হইয়াছে । 
এই চিত্র দেখিয়! কিংবা তদাশ্রিত সঙ্গীত শুনিয়া কেহ বৈকুঞঠ লাভের পুণ্য 
সঞ্চয় করে না সত্য, কিন্ত বাঙ্গালীর গাহস্থ্য জীবনের পারিবারিক সম্পর্কের 
মধ্যে যে অপরিসীম মাধূর্ধের স্বাদ আছে, তাহার নন্ধান পাইয়া পুলকিত 
হইয়া! উঠে। এমন কি, যে ভাগবত পুরাণ বৈষ্বদর্শনের ভিত্তি, তাহার 
মধ্য হইতে নিরক্ষর পটুয়াগণ আধ্যাত্মিকতা কিংবা! ভক্তিবাদের কোন সন্ধান 
করিবার পরিবর্তে কেবল মাত্র বাৎসল্য রসটিকে অবলম্বন করিয়াই তাহাদের 
কাব্য রচনা করিয়া খাকে। সেখানে যশোদ1 নন্দ ও গোপালের সম্পর্কের 
ভিতর দিয়! বাঙ্গালীর গাহ্‌স্থ্য জীবনের চিত্রটি মনোরম হইয়! প্রকাশ পায়। 
প্রত্যেক পটের মধ্যেই একটি যমপুরীর চিত্র থাকে_ইহাকে দিয়াই চিত্র- 
দর্শন সম্পূর্ণ হইয়া থাকে; চিত্ররর্শনের উপসংহারে সমাজকে পটুয়াগণ 
জীবনের অসারতা ও পরিণামের বিষয়ে চেতন করিয়া তুলে। আমরা 
প্রাত্যহিক জীবনে যমপুরীর কথ। ভূলিয়। গিয়া কত পাপাচরণ করি, তাহার 
ইয়ত্তা নাই, পটুয়াগণ সমাজের সম্মুখে তাহার চিত্রটি তুলিয়া ধরে--তাহার 
ফলে সমাজের অশিক্ষিত জনসাধারণ চকিতের জন্য হইলেও নিজের দিকে 
ফিরিয়া তাকাইবার অবকাশ পায়। চিত্র ও সঙ্গীতের ভিতর দিয়া সমাজ- 
শিক্ষার বিষয় যে ভাবে পরিবেষণ করা হইত, তাহাতে শিক্ষাও আকর্ষণীয়: 
হইয়! উঠিত এবং ইহার ভিতর দিয়া সমাজ যে শিক্ষা লাভ করিত, জীবনে 
তাহার ফল স্থদুর-প্রসারী হইত। এইভাবে মঙ্গলগান রামায়ণমহাভারত- 
পুরাণ প্রভৃতির কথকতার মধ্য দিয়া একদিকে যেমন নীতিকথা, অন্যদিকে 
তেমনি আনন্দ পরিবেষণের যে ব্যবস্থা একদিন সমাজ আপনা হইতে গড়িয়া 
তুলিয়াছিল, তাহাতেই একদিকে যেমন সহজে অন্তদিকে তেমনই ব্যাপক- 
ভাবে লোক-শিক্ষ। প্রচারিত হইত। এই শিক্ষা সমাজের বিশেষ কোন 
স্তর অবলম্বন করিয়াই যে বিস্তারলাভ করিত, তাহা নহে_হহা সমাদের 
সকল ত্র সমানভাবে স্পর্শ করিত; কেবল লঘুভাবে থে স্পর্শ করিত, 
তাহা নহে_-বরং গভীর ভাবে স্পর্শ করিত। অর্থাৎ বেহল! কিংবা সীতার 


৮২ বাংলার লোক-সাহ্ত্য 


ছুঃখ বেদনার চিত্র দেখিয়! এবং কাহিনী শুনিয়া নিজেদের ব্যক্তিগত জীবনের 
ছুখে-বেদনার মধ্যে পল্লীবাসী সাস্বন! লাভ করিত। যখন দেখিয়াছে, রাজবধূ 
হইয়া সীত। আজীবন ছুঃখ ভোগ করিয়াছেন, রাজপুত্র হইয়াও রামচনত্ 
জীবনের চরম লাঙ্ছণা-যন্ত্রণা সহ করিয়াছেন, তখন তাহারা নিজেদের ছুঃখ 
বেদনার অগ্নি-পরীক্ষা তাহা স্বারা উত্তীর্ণ হইয়া যাইবার শক্তি পাঁইয়াছে। 
নিরক্ষর সমাজ শিক্ষাকে জীবনে অকপটে আচরণ করিতে পারিত। 
আধুনিক শিক্ষিত সমাজের সঙ্গে এইখানেই ইহার সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 
গার্থক্য। আজ শিক্ষা অস্তর স্পর্শ করে না, বাহিরের পোষাক মাত্র হইয়া 
থাকে; কিন্তু নিরক্ষর সমাজের মধ্যে একদিন মৌখিক সাহিত্য যে ভাবে 
প্রচার লাভ করিত, তাহা! অতি সহজেই অন্তর অধিকার করিয়া! লইত। 
আঙ যথার্থই ধাহারা জাতির কল্যাণ কামনা করেন, তাহার! যদি জাতির 
এই এতিহ্টির সন্ধান করিতে না পারেন, তবে বাহির হইতে তাহার] 
যে বস্ত ও উপকরণই নঞ্চয় ও সংগ্রহ করুন না কেন, তাহা কাহারও কাজে 
আনবে না। | 


লোক-সাহিত্যে অনুরাগ 


আধুনিক নাগরিক জীবনে বাস করিয়াও আমরা লোক-সাহিত্যের প্রতি 
যে অন্থরাগ প্রকাশ করিয়! থাকি, একজন ইংরেজ পণ্ডিত তাহার চারিটি 
কারণ নির্দেশ করিয়াছেন।১ তাহা এখানে উল্লেখ কর! যাইতে পারে। 

প্রথমতঃ আমাদের চরিত্রের মধ্যেই এমন একটি গুণ আছে, যাহ। ছারা 
আমর] যে পথ একবার গ্রহণ করি, তাহা সহজে পরিত্যাগ না করিয়া ক্রমাগত 
'অন্থসরণ করিয়াই যাই। ইংরেজিতে ইহাকে 86086 0? 00761081%য" বলা 
হইয়াছে । ইহাকে ঠিক রক্ষণশীলতাও বল! যায় না, ইহা মানুষ মাত্রেরই 
একটি চারিত্র গুণ বল! যায়। ইহা ব্যক্তিগত চরিত্রগ্ুণ হইতেই সংহত সমাজের 
মধ্যে গোঠীগত পরিচয় লাভ করে। বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের যে আচার 
আচরণ একদিন গড়িয়া উঠিয়াছিল, আধুনিক বৈজ্ঞানিক জগতে তাহাদের 
অনেক কিছুরই মূল্য হাস পাইয়। গিয়াছে, কিন্তু তাহ! সব্বেও নিতান্ত বহিমূ্ধী 
প্রতিকূল কোন অবস্থার দাবী আসিয়। যতক্ষণ পর্যস্ত উপস্থিত না হয়, ততদিন 
পর্যন্ত আমরা তাহা! অস্থসরণ করিয়! যাওয়া কদাচ অনাবশ্াক বিবেচনা করি 
না। ইংরেজের সামাজিক জীবন হইতে এই বিষয়ের দৃষ্টান্ত দিতে গিয়া! উক্ত 
লেখিক1 বলিয়াছেন, 0008106% ০] 01510 0180161008) ০0 1010 
1197০৮8 ০0801)88, ০ 01৮ 00000969787 0008106£ ০00] 1১2 
890181008) 0১6 128, ৮0৩ 0098, 009 ৪6 )0000686 ; 00081061 00 
80056 10910 ৪0990 119) 200190000011195 ৪79 00100051160 60 
80:68] 0১৪ 6000100167 01116 10 0191: 0) 80016106 1102098) 809 
বা)86 00920. 0১986 60 0008 ০06 80:208978 ৪00. 0068 80:206618 
00627861768 01690. 630:988 (10617 87)0901)],, আধুনিক বাঙ্গালীর 
নাগরিক জীবনের সম্পর্কেও এই কথ! বহুলাংশে সত্য। আধুনিক সভামকচে 
চন্দন, ধানদূর্বা, শব্ধধ্বনি, মূঙ্গলঘট, ত্বত্তিকাচিহ, ঠাদমালা, আলপনা 
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প্রভৃতির ব্যবহার এই উক্তিরই পরিপোষক। একদিক হইতে নূতন জীবনের 
আচার আচরণ আমাদের মধ্যে আসিয়! যেমন প্রবেশ করিতেছে, ততই 
আমর! প্রাচীন আচারকেও তাহার মধ্যে যথাসম্ভব রক্ষা করিয়! চলিবার 
প্রাণপাত প্রয়াম পাইতেছি; যখন তাহাকে রক্ষা! করা একেবারই অসম্ভৰ 
হইয়া পড়ে, তখন তাহা পরিত্যাগ করিলেও তাহার প্রতি মমাতা আমাদের 
কোনদিনই নিশ্চিহ্ন হইয়! যাইতে পারে না। এই মনোভাব হইতেই 
লোক-সাহিত্যের প্রতিও আমাদের অন্থরাগ প্রকাশ পাইয়। থাকে, আধুনিক- 
তম নাগরিক সমাজের আসরেও লোক-সঙ্গীত শুনিয়া আনন্দলাভ করা 
সম্ভব হয়। 

এই লেখিকার মতে লোক-সাহিত্যের প্রতি সমাজের অঙ্গরাগ প্রকাশ 
পাইবার দ্বিতীয় কারণ মানব-চরিত্রের অন্তনিহিত অনস্ত অন্সন্ধিৎসা বা! 
কৌতুহল (০9:10811) )। পুরুলিয়া জিলার পাকবিড়ড়া গ্রামে কালো? 
পাথরে নিমিত প্রায় আট ফুট উচ্চ এক জন মৃত্তি পড়িয়া! আছে। ঠজন ধর্ম 
বাংলাদেশ হইতে লুপ্ত হইয়! যাইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহার ধর্মীয় ব৷ সম্প্রদায়গত 
যে মূল্য ছিল, তাহা লুপ্ত হইয়! গিয়াছে ; সে অঞ্চলে এখন আর কোন 
জৈন নাই, কিংবা দৃরাঞ্চলের জৈনগণ আসিয়াও মু্তিটিকে তীর্থস্করের মৃত্ি 
রূপে উপাসনা করে না। কিন্তু আধুনিক গ্রামবাসী ভিন্র-ধর্মাবলম্বী হইলেও 
এই €জন মৃতিটি সম্পর্কে ষে নিলিপ্ত হইয়! জীবন যাপন করে, তাহা নহে । 
প্রস্তর নিমিত এত বিশাল একটি মৃতি তাহাদের গ্রামের মধ্যে পড়িয়া আছে, 
তাহারা ইহার সম্পর্কে কোন দিক দিয়াই উদ্দালীন হইয়া থাকিতে পারে 
না। ইহার সম্পর্কে তাহার নানা কাহিনী মৌখিক রচন। করিয়! প্রচার 
করিল, প্রাচীন গ্রামবাসী কর্তৃক রচিত এই সকল কাহিনী পরবর্তী গ্রাম- 
বাসিগণ বিশ্বাস করিতে লাগিল এবং নেইভাবে তাহাদের জীবনের কোন 
কোন আচারও নিয়ন্ত্রিত হইতে লাগিল। গ্রামবাসীর এই সহজাত 
জমগুসন্ধিৎসা হইতেই ইহাকে আশ্রয় করিয়! লোক-সাহিত্যের একটি বিশেষ 
অংশ জন্মলাভ. করিল, তাহা পুরাকাছিনী বা 2256. সেই অঙ্চ্যায়ী এই 
দেবতার নাম হুইল কালভ্ৈরব, তাহার, সম্পর্কে কাহিনী পরিকল্পিত হইল যে, 
তিনি গভীর রাতে মাঠে মাঠে ঘুরিয়! কৃষকের ক্ষেত হইতে বন্ত শৃকর তাড়াইয়া 
দেন, তাহাকে দূর হইতে দেখিতে পাইলেই বন্য শৃকরের দল.প্রাণ য় 


লোক-সাহিত্যে অস্থরাগ ৮৫ 


পলাইয়া যায়? তিনি ক্ষে্ররক্ষক দেবতা, সেইজন্য কেহ কেহ তাহাকে 
ক্ষেত্রপাল বলিয়া জানে, ইত্যাদি। ইংরেজ লেখিকাও লিখিয়াছেন, 
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মানব-চরিত্রের এই অনস্ত কৌতুহল বোধের ভিতর দিয়াই লোক- 
সাহিত্যের প্রতি সমাজের অনুরাগ অনিবাধ হইয়া উঠে; নিরক্ষর কিংবা 
শিক্ষিত উভয়ের মধ্যেই এই কৌতুহল বোধ সক্ক্রির থাকে বলিয়াই মানুষের 
চিন্তাধারায় লোক-সাহিত্যের প্রতি অনুরাগ কখনও শিথিল হইয়া পড়িবার 
অবকাশ পায় না। 

উক্ত ইংরেজ লেখিকার মতে লোক-সাহিত্যের প্রতি অনুরাগের তৃতীয় 
কারণ প্রয়োজনীয়তা বা 10909958160. তিনি লিখিয়াছেন, 44 191900 
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এই কারণটির সন্ত্রিমত। আমাদের দেশে তত প্রত্যক্ষভাবে অনুভূত হয় না। 
কারণ, আমাদের শিক্ষা প্রণান্সীর মধ্য দিয়া এইভাবে আমরা চিন্তা করিতে 
অভ্যাস করি নাই। কিন্তু তাহা সত্বেও ইহার যৌক্তিকত| কিছুতেই অন্বীকার 
করিবার উপায় নাই। আমাদের দেশের আধুনিক ইতিহাসের রচয়িতা 
প্রধানতঃ ইংরেজ জাতি, তাহাদের সঙ্গে এদেশের রীতি-নীতি, সামাজিক 
প্রথ ও আচারের কোন সম্পর্ক ছিল না, এই দিক দিয়া তাহারা যেমন কোন 
এতিহাপিক তথ্য ব্যাখ্যা করেন নাই, তেমনই আমাদিগকেও ব্যাখ্যা! করিতে 
শিখান নাই । স্তরাং অন্ততঃ এই শ্রেণীর প্রয়োজনীয়তা নিদ্ধি করিবার জন্য 
আমাদের দেশে ফোন পাঠক সমাজ গড়িয়৷ উঠিতে পারে নাই। লোক- 
সাহিত্যের মধ্যে ইতিহাসের উপাদান যে ভাবেই রহিয়াছে, তাহা ব্যবহার 


পু বাংলার লোক-সাহিত্য 


করিয়া ইতিহান রচনা! করিবার পদ্ধতিটি যে দিন আমরা আয়ত্ত করিতে 
পারিব, সে দিন লোক-নাহিত্যের যথার্থ মূল্য আমরা হ্বীকার করিতে পারিব। 

লোক-সাহিত্যের প্রতি অঙ্গরাগের যে চতুথ কারণটি নির্দেশ কর হইয়াছে, 
তাহ! অত্যন্ত সহজ-বোধ্য। ইহা লেখিকার ভাষায় বলিতে! গেলে ৭8 ৪ 
8880109] 01৩ ম1)101) £9001:65 09 60 00 08210 01) ও %6 08৮81] 
87098” নাগরিক জীবনেও নান। সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানে বর্ষা খতুতে বরধা নৃত্য 
ও সঙ্গীত, শরৎকালে আগমনী গান, পৌষমাসে পৌষ পার্ধণের ছড়া, চচন্র 

ক্রান্তিতে গাজনের গান যে শুনিতে পাওয়। যায়, তাহার ইহাই কারণ 

সুদীর্ঘ কাল ব্যাপিয়। জাতীয় এতিহা' অনুসরণ করিবার ফলে বাঙ্গালীর মধ্যে 
বারমাসে তের পার্ধণের সংস্কার স্থান লাভ করিয়াছে, নাগরিক জীবনে তাহা 
প্রতিকূল পরিবেশের মধ্য দিয়া প্রচ্ছন্ন হইয়! থাকিলেও, কদাচ তাহা লুপ্ত হইয়া 
যায় না। সেইজন্য মনের মধ্যে ইহার সম্পর্কিত কতকগুলি ভাব ও চিন্তা 
সর্বদাই প্রচ্ছন্ন হইয়া থাকে । কোন দিক দিয়! অনুকূল অবসরের স্থষ্টি হইলেই 
তাহা এক ভাবে বিকাশ লাভ করে। 

জীবনের নান! বিপর্যয়ের মধ্য দিয়! অগ্রসর হুইয়! গিয়াও সংহত লোক- 
সমাজ হু লোক-সাহিত্যের প্রতি কেন যে আমরা অনুরাগ প্রকাশ করি, 
মানব-চরিত্র-ভিতিক তাহার বছু সুক্ষ কারণও আছে। তাহ! সর্বদ। বিশ্লেষণ 
করাও সম্ভব হয় না। 


লোক-সাহিত্যের অনুশীলন 

জাতীয় সংস্কৃতির বিভিন্ন বিষয়ের মত লোক-সাহিত্যও যে অনুশীলন ও 
অধ্যয়নের বিষয়, তাহা আজ পর্যস্তও ঘে আমরা সম্যক বুঝিয়। উঠিতে পারি 
নাই, এ কখ। সত্য। আমাদের দেশে শিক্ষিত সমাজের মধ্যে সাহিত্যের ষে 
সংস্কার গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহা সর্বতোভাবেই পাশ্চাত্য প্রভাবিত লিখিত 
সাহিত্যকে অবলম্বন করিয়াছে__-এই জাতির এতিহা ইহাতে স্থান লাভ করিতে 
গারে নাই। অথচ এই ধিজাতীয় শিক্ষাদীক্ষাকেই আমরা রেনেসন ব। 
জাতীয় নবজাগরণ বলিয়৷ অভিনন্দন করিয়া লইয়াছিলাম। প্রত্যেক দেশেই 
লোক-সাহিত্যের ভিত্তির উপরই জাতীয় সাহিত্য সৃষ্টি হয়। যদিও লিখিত 
সাহিত্যধার! স্টি হইবার সঙ্গে সঙ্গেই মৌথিক প্রচলিত লোক-দাহিত্যের 
ধারাটি ক্রমে শুফ হইয়! যাইতে থাকে, তথাপি বহুকাল পর্যপ্ত তাহ1 একেবারে 
লু হইয়! যাইতে পারে ন1) কিন্তু একথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, 
লিখিত সাহিত্য জাতির লোক-সাহিত্য হইতেই তাহার প্রাণশক্তি লাঁভ 
করিয়৷ থাকে। কিন্তু বাংলাদেশে ইহার ব্যতিক্রম হইয়াছে। বিগত 
উনবিংশ শতাব্দীতে যখন বাঙ্গালীর তথাকথিত নব-জাগরণ দেখা দিল, তখন 
বাঙ্গাপীর জাতীয় জীবনের এঁতিহের ধার! প্রায় শুষ্ক হইয়া! আসিয়াছিল। 
দেশের রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক পরিবর্তনই প্রধানতঃ এই অবস্থার জন্ত 
দায়ী ছিল। জীবন-ধারা একটি নির্দিষ্ট শ্রোতে স্থদীর্ঘধকাল ধরিয়া প্রবাছিত 
হইবার পর, তাহা! যখন নানা! কারণে নিস্তেজ হইয়! পড়িয়াছিল, তখনই 
আদর্শচযুত ও লক্ষ্যতরষ্ট জাতির সম্মুখে এমন একটি শক্তিশালী আদর্শ আসিয়া 
গ্রতিষ্ঠ। লাভ করিল ষে, শ্বভাবতই জাতি পশ্চাতের দিকে আর কোন প্রকার 
লক্ষ্য না করিয়! একান্তভাবে তাহাই নিবিড় ভাবে আশ্রয় করিল। জাতীয় 
এতিম্বের ধার! হইতে ইহার বিচাতি এই কারণেই প্রধানত: আসিয়াছিল। 
কিন্তু পৃথিবীর অন্তান্ত সভ্য দেশের ইতিহাস আলোচনা৷ করিলে দেখা যায়, 
এই শ্রেণীর জাতীয় আত্মবিশ্বাতি তাহাদের কোন কালেই ঘটে নাই, প্রত্যেক 
জাতিরই নবজাগরণের শক্তি আলিয়াছে জাতির অন্তরের প্রেরণা হইতে, 
বাহিরের প্রেরণা হইতে নহে। সেই আন্ত ইউরোপের বিভিন্ন দেশের নব- 


৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


জাগরণের প্রকৃতির সঙ্গে বাংলা! দেশের উনবিংশ শতাব্দীর এই তথাকথিত 
নব-জাগরণের হুস্পষ্ট পার্থক্য অনুভব করা যায়। সেই জন্তই দেখিতে পাওয়া 
যায়, ইংলগ্ড সাহিত্াচিস্তা ও তাহার সৃষ্টির ভিতর দিয়া থৃষ্টায় পঞ্চদশ শতাব্দী 
হইতে যে জাতীয় নবজাগরণের সুচন। দেখ! দিয়াছিল, তাহার মধ্যে পূর্ববতাঁ 
যুগের ইংরেজ চারণ কবি চসার ও জন গাওয়ার প্রভৃতির রচনাঁকে সম্পূর্ণ 
অস্বীকার করা হয় নাই-৫রনেস" যুগের প্রথম ভাগ ব্যাপিয় ইহাদের 
উপকরণই নানা ভাবে ব্যবহার করা হুইয়াছে। এমন কি, রেনেসা 
যুগের অন্ততুক্তি সেক্সপীয়রের মত ব্যক্তিও ইংরেজ জীবনের বিচিত্র এতিহের 
উপর ভিত্তি করিয়াই তাহার সাহিত্য-সৌধ স্থষ্টি করিয়াছিলেন। কিন্তু বাংল! 
দেশের উনবিংশ শতাব্দীতে যে নব-জাগরণের সঞ্চার হইয়াছিল, তাহাতে 
মধ্যযুগের সাহিত্যধারার মত এত শক্তিশালী একটি এঁতিহেরও কোনই স্থান 
ছিল না। ক্তরাং সেদিন জাতিকে বাদ দিয়া জাতীয় জাগরণ এবং দেশকে 
বাদ দিয়াই দেশাত্মবোধের স্য্ট হইয়াছিল। সেইজন্য জাতীয় এতিহোর ধার! 
অস্থসরণ করিয়া সে দিন বাঙ্গালীর রস-সংস্কারের মধ্যে যাহা কোন রকমে 
তখনও আত্মরক্ষা করিয়াছিল, তাহা এই দৃষ্টিভঙ্গীর সম্মুখে সম্পূর্ণ অবহেলিত ও 
অবজ্ঞাত হইয়। পড়িল। 

কিন্ত যে জাতির আত্মমর্যাদাবোধ এত প্রবল, তাহার মধ্যে আত্মবিশ্বাতির 
ভাব যে কারণেই সাময়িক-ভাবে স্থষ্টি হউক না কেন, তাহা দীর্ঘকাল স্থায়িত্ব 
লাভ করিতে পারে না--এ' দেশেও তাহা পারিল না!। পাশ্চান্য ভাবাদর্শের 
একান্ত আন্ছগত্যের ভিতর দিয়াই ক্রমে ইহার মধ্যে আত্মমর্ধাদাবোধ ধীরে 
ধীরে জাগিয়! উঠিতে লাগিল । উনবিংশ শতাব্দীতে নানাভাবেই ইহার সথচনা 
দেখ! দিয়াছিল, তারপর বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকেই হ্বদেশী আন্দোলনের 
আবির্ভাবের ভিতর দিয়া ইহার কর্মকাণ্ড যথার্থ স্থরু হইল। এই যুগেই 
পাশ্চাত্তা শিক্ষিত বাঙ্গালী পাশ্চাত্য ভাবাদর্শের অন্ধ আনুগত্য হইতে পরিত্রাণ 
পাইবার একটি বলিষ্ঠ গ্রয়াম জীবনে স্বীকার করিয়া! লইল। তাহার ফলে 
পাশ্চান্তা শিক্ষার প্রথম মোহ কাটিয়া গিয়৷ স্বদেশের কেবল ম্বাধীনতা। 
নহে, ইহার এতিহ্থৃপূর্ণ সংস্কৃতির পুনরুদ্ধারের প্রাণাস্তকর প্রয়াস দেখ! দিল। 
বাংলার লোক-পাহিত্যের প্রতিও তখনই এদেশের শিক্ষিত সমাজের সজাগ 
দৃষ্টি আকুষ্ট হইল। কিন্তু সে যুগে বাঙ্গালীর সাধনার অনেক বিয়য়ের মত 


লোক-সাহিত্যের অঙ্গশীলন ৮৯ 
এই বিষয়েও রবীন্্রনাথই পথপ্রদর্শক । ১৩০১ সালে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ 
প্রতিষ্ঠিত হয় এবং প্রতিষ্ঠানটির ভিতর দিয়া জাতীয় এঁতিহোর পুনরুদ্ধার 
করিয়া ইহাকে আত্মমর্ধাদায় পুনঃপ্রতিষ্ঠিত কর সম্ভব হইবে বলিয়৷ তিনি 
আশ। করিয়াছিলেন। সেই জন্য বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশিত 
পত্রিকায় প্রথম সংখ্যার মধ্যেই “বাংলার ছেলেভূলানে। ছড়া নামক একটি 
সুদীর্ঘ আলোচন! ও সংগ্রহ প্রকাশ করিলেন। ইহাই যে বাংলার লোক- 
সাহিত্যের সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য আলোচনা, তাহাই নহে-_এই শ্রেণীর 
আলোচনা ইহার পরও প্রকাশিত হয় নাই। এই আলোচনাটি বাঙ্গালী 
পাঠকের কেবল একটি অপরিচিত বিষয় সম্পর্কে যে সামান্য কৌতূহল দূর 
করিল, তাহা নহে-ইহা বাংলার বিদগ্ধ সমাজের চিত্তভূমিতে এক অন্ত 
রসের উৎস খুলিয়া দিয়া গেল। রবীন্দ্রনাথের এই প্রবন্ধ প্রকাশিত হইবার 
পূর্বে বাংলা লোক-সাহিত্যের কিছু কিছু সংগ্রহ যে প্রকাশিত না হইয়াছিল, 
তাহা নহে ; কিন্তু উদ্দেশ্ঠহীন সংগ্রহ পাঠকের মনে স্থায়ী কোনও প্রভাব সৃষ্ট 
করিতে পারে না। আলোচনার ভিতর দিয়াই বিষয়ের যথার্থ পবিচয় প্রকাশ 
পায়। রবীন্দ্রনাথের আলোচনার একটি প্রধান গুণ এই যে, ইহ] তত্ব কিংবা 
কথামূলক নহে-_বরং রসোপলব্ধি মান্্র। সুতরাং রবীন্দ্রনাথের অন্যান্য 
রচনার মত ইহাও সাহিত্য ॥ রবীন্দ্রসাহিত্যের বিশিষ্ট আবেদন ইহার মধ্য 
দিয়াও ব্যর্থ হয় নাই। সেইজন্ত রবীন্দ্রনাথের উক্ত প্রবন্ধটি বাংলার শিক্ষিত 
সমাজে সেদিন এক অতি স্থদুরপ্রসারী প্রভাব বিস্তার করিতে সক্ষম হইয়াছিল। 
কিন্তু ইহার উদ্দেশ্ট যে সর্বাংশেই সার্থক হইল, তাহা! বলা যাইতে পারে না; 
তবে আংশিক সার্থক হইয়াছিল, এ পর্যন্ত বলাযায়। কারণ, রবীন্দ্রনাথের 
উক্ত প্রবন্ধ প্রকাশিত হইবার পর প্রায় দশ বৎসর ব্যাগী ক্রমাগত 
সাহিত্য-পরিষং-পত্রিকায় বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল হইতে সংগৃহীত এদেশের 
লোক-সাহিত্যের বিচিত্র উপকরণ প্রকাশিত হইতে লাগিল। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
তাহার আলোচনার ভিতর দিয়া জাতীয় নংস্কতির সাধনায় ইহার অপরিহার্ধতার 
কথা যেতাবে প্রকাশ করিয়াছিলেন, পরবতী লোক-নাহিত্য প্রেমিকদের 
কেবল ইহাদের নংগ্রহের ভিতর দিয়া তাহার গুরুত্বটুকু প্রকাশ পাইতে 
পারে নাই। 

এদিকে প্রাশ্চাত্য জগতে লোক-দাহিত্যের অন্গশীলন শিক্ষার একটি 


৯৯ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অপরিহার্য বিষয়র্ূপে গণ্য হইতে আরম্ভ করিয়াছিল; কিন্তু আমাদের. 
দেশে তাহার প্রভাব আসিয়া তখন পর্যন্তও পৌছাইতে পারে নাই। 
স্বতরাং যদিও পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞানের ধারাই আমরা অঙ্থুমরণ করিয়াছিলাম, 
তথাপি জাতীয় জীবনের ক্রমবিকাশের পথে নৃতন নৃতন উপকরণ যে ভাবে 
শিক্ষার অঙ্গীভূত হুইয়! থাকে, তাহা! অস্বীকার করিয়াই আমাদের দেশে 
শিক্ষার ব্যবস্থা প্রচলিত হইয়াছিল। স্থৃতরাং জাতির ই ইতিহাস 
পাঠ করিবার সঙ্গে সঙ্গে ইহার সামাজিক ও সাংস্কৃতিক জীবনের ইতিহাস 
আমরা পাঠ করিলাম না। শিক্ষার ভিতর দিয়! পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের 
মানুষ যখন অপরিচয়ের ব্যবধান উত্তীর্ণ হইয়! গেল, তখন আমাদের প্রতিবেশীর 
পরিচয়কেই আমর] উপেক্ষা করিলাম । জাতীয় এতিহোর ধার! হইতে বিচ্যুত 
আমাদের অসম্পূর্ণ শিক্ষাই আমাদের জাতীয় চরিজ্র গঠনের প্রধান অন্তরায় 
হইল। উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরেজ প্রবতিত শিক্ষা! ব্যবস্থার অন্থসরণ। 
কবিয়। আমর! আজও চলিতেছি, ইহার পর জগতের মধ্যে কত সমাজ ও 
রাষ্ট্রজীবনের যে উত্থান পতন ঘটিল, পুঁথির ভিতর দিয়। কোন কোন 
ক্ষেত্রে তাহাদের সঙ্গে আমাদের পরিচয় স্থাপিত হইল সতা, কিন্ত, 
আমাদের জীবনে তাহা সত্য হইয়া! উঠিল না। যদি তাহা হইত, তবে 
বইয়ের পাতা হইতে মুখ তুলিয়! জগতের দিকে তাকাইয়া প্রকৃত জ্ঞান লাভ 
করিতে পারিতাম । 

যাই হউক, পাশ্চাত্য জগতে লোক-সাহিত্য অনুশীলনের প্রেরণ! বিগত 
শতাব্ষী হইতে আরম্ভ হইলেও আমাদের দেশে তাহার প্রভাব আজ পর্যন্ত 
কার্ধকর হয় নাই। স্থতরাং আঙ্গ হইতে ষাট বছরেরও আগে যে কথ৷ 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়া গিয়াছিলেন, তাহাই এ দেশের লোক-সাহিত্য সম্পর্কে 
আজও শেষ কথা হইয়! রহিয়াছে । অথচ এই ষাট বৎসরের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের 
মত হার রস ও গুরুত্ব যেমন আর কাহারও পক্ষে উপলব্ধি কর! সম্ভব হয় 
নাই, তেমনি পাশ্চাত্য জগতের অন্থুকরণেও এদেশে ইহার অনুশীলন সম্ভব 
হইয়া উঠে নাই। স্থতরাং আমাদের শিক্ষিত সম্প্রদায়ের নিকট শিক্ষার 
ইহা আজও একটি বিষয় বলিয়া গণ্য হইতে পারে নাই। রবীন্দ্রনাথ ১৩১২ 
সালে বঙ্গীক্ষ সাহিত্য পরিষদ্দের এক সভায় ছাত্রদিগকে সম্বোধন করিয়া 
বলিয়াছিলেন, 'দেশের কাব্যে, গানে, ছড়ায়, প্রাচীন মন্দিরের ভপলাবশেখে, 


লোক-সাহিতে।র অস্গশীলন ৯৯ 


কীটদ পুঁথির জীর্ণপত্রে, গ্রাম্য পার্বণে, ব্রতকথায়, পল্লীর কৃষি কুটারে, 
প্রত্যক্ষ বস্তকে শ্বাধীন চিত্ত! ও গবেষণা দ্বার! জানিবার জন্ত, শিক্ষার বিষয়কে 
কেবল পুখির মধ্য হইতে মুখস্থ না করিয়া! বিশ্বের মধ্যে তাহাকে সন্ধান 
করিবার জন্য তোমাদিগকে আহ্বান করিতেছি, এই আহ্বানে যদি তোমরা 
সাড়া দাও, তবেই তোমর! যথার্থ বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাত্র হইতে পারিবে ; তবেই 
তোমর। সাহিত্যকে অন্করণের বিড়ম্বনা হইতে রক্ষা করিতে পারিবে, এবং 
দেশের চিৎশক্তিকে দুর্বলতার অবসাদ হইতে উদ্ধার করিয়া জগতের জ্ঞানী 
সভায় শ্বদেশকে সমাদৃত করিতে পারিবে । বিশ্ববিদ্ভালয় হইতে প্রতি 
বৎসর অগণিত ছাত্র বাহির হইয়] আসিয়া কর্মজীবনে প্রবেশ করিতেছে, 
রবীন্দ্রনাথের মতে তাহাদের কেহই “বিশ্ববিদ্ঠালয়ের যথার্থ ছাত্র” নহে; কারণ, 
এই স্থদীর্ঘ কালের মধ্যেও রবীন্দ্রনাথের নির্দেশিত পথে আজ পর্যন্ত কাহাকেও 
অগ্রসর হইয়া আলিতে দেখ! যায় নাই। অথচ বিশ্ববিষ্ভালয়ের খেতাব 
প্রতে)কেরই পোষাকের উপর চক্চক্‌ করিতেছে। 

রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কিংব। তাহার পরবস্ভী কালেও ধাহার। বাংল! 
লোক-সাহিত্য লইয়! কিছু কিছু আলোচন। করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে 
স্বর্গত দীনেশ চন্দ্র সেন নিঃসন্দেহে অগ্রণী ছিলেন। কিন্তু লোক-সাহিত্যের 
যথার্থ অনুশীলনের পথে দীনেশচন্দ্রের চরিত্রের মধ্যেই কতকগুলি অন্তরায় 
ছিল। প্রথমতঃ তিনি একান্ত আবেগ-প্রবণ ব্যক্তি ছিলেন। সাহিত্যের 
যথাযথ পরিচয় প্রকাশ করিবার পক্ষে আবেগ প্রবণতা যে একটি দুরস্ত বাধা, 
তাহা সকলেই স্বীকার করিবেন। দ্বিতীয়তঃ তিনি লোক-সাহিত্যের যথার্থ 
ক্ষেত্রে অর্থাৎ বাংলার পঙ্লীজীবন হইতে লোক-সাহিত্যের কোন উপকরণই 
নিজে সংগ্রহ করেন নাই। স্থৃতরাং লোক-সাহিত্যের যথার্থ ক্ষেত্র যে কোথায় 
নিহিত আছে, তাহা তিনি আদৌ উপলব্ধি করিতে পারেন নাই। রবীন্দ্রনাথ 
একাধারে সংগ্রাহক ও সমালোচক ছুইই ছিলেন, লোক-সাহিত্যের যথার্থ ক্ষেত্র 
যে কোথায়, তাহার সংবাদ তিনি রাখিতেন। সেই জন্ত তাহার আলোচনার 
মধ্যে যে শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে, দীনেশচন্দ্রের আলোচনায় সে শক্তি প্রকাশ 
পাইতে পারে নাই । কেবল মাত্র তাহার অন্ধ হৃদয়াবেগ' অবলম্বন করিয়া 
পলীনেশচন্দ্র এই বিষয়ে অগ্রসর হইয়াছিলেন-_এই হাদক্লাবেগ প্রত্যক্ষ বিষয় 
বস্তর ' অভাবে অনেক সময় সম্পূর্ণ অনাশ্রিত ও নিরবলম্ব হইয়। পড়িয়াছে। 


৯২ ংলার লোক-সাহিত্য 


অন্ত কতৃ্ক সংগৃহীত উপকরণই তাহার আলোচনার ভিত্তি ছিল, ইহাদের 
প্রয়োগক্ষেত্রের সঙ্গে তাহার কোনও পরিচয় ছিল না। যে «ময়মনসিংহ 
গীতিকা' লোক-সাহিত্যের এক অমূল্য সম্পদ, তাহা তিনি সম্পাদনা করিয়া 
বিশ্ববিদ্যালয় হইতে প্রকাশিত করিলেও, যে সমাজ জীবনে ইহার উদ্ভব ও 
বিকাশ হইয়াছিল, তাহার সক্ষে তাহার কোন প্রত্যক্ষ পরিচয় 'ছিল না। 
পাশ্চাত্য লোকশ্রুতিবিৎ পণ্ডিতগণ কখনও এমন কাজ করিতে সাহসী হইতেন 
না। কারণ, লোক-সাহিত্য প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবনের অন্তরমিবিষ্ট রদ-সম্পদ 
মাত্র; সমাজ-জীবনের ক্রমবিকাশের ধারার সঙ্গে ইহারও ক্রমবিকাশের সুত্র 
গ্রথিত হইয়া থাকে । স্বতরাং সমাজের মর্মকোষের সন্ধান জানিতে না 
পারিলে, ইহার তাৎপর্য উপলব্ধি কর! যায় না। সমগ্র বাংল! দেশ ব্যাপিয়] 
বঙ্গ ভাষাভাষী জন-নমাজ বান করা! সত্বেও, ইহার একটি মাত্র অঞ্চলে যদি 
বিশেষ একশ্রেণীর রসবস্ত জন্ম ও পুষ্টিলাভ করে, তবে সেই দেশের বিশেষ 
প্রকৃতিই যে ইহার জননী, তাহা ত সহজেই বুঝিতে পারা যায়। কিন্ত যিনি 
ইহার রস-বিঙ্লেষণ করিবেন, তাহার পক্ষে যদি সেই বিশেষ অঞ্চলের প্রকৃতির 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয় স্থাপন করা সম্ভব না হয়, তবে তাহার বিষ্লেষণের যে মূল্য 
প্রকাশ পায়, তাহা নির্ভরযোগ্য বলিয়া গ্রহণ করা চলে না। এমন কি, এই 
বিষয়ে 'ঠাকুরমার ঝুলি" প্রমুখ রূপকথা সংগ্রাহক ম্বর্গত দক্ষিণারঞ্জন মিত্র 
মজুমদার ও উপকথা সংগ্রাহক স্বর্গত উপেন্দ্রকিশোর বায় চৌধুরী প্রভৃতি যে 
দাবী করিতে পারেন, ম্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন তাহা পারেন না। অথচ এই 
বিষয়ক অন্ুরাগের কথা বিবেচনা! করিলে ইহারা প্রতোকেই যে প্রত্যেকের 
সমকক্ষ, তাহা সকলেই হ্বীকার করিবেন। স্থতরাং লোক-সাহিত্যের 
অনুশীলনের পক্ষে অন্ুরাগই যথেষ্ট নহে । যে নিরপেক্ষ বিচার দ্বারা লিখিত বা 
উচ্চতর সাহিত্যের রস বি্লেষণ করা আবশ্তক, ইহার মধ্যেও সেই নিরপেক্ষ 
মৃটিতঙ্গী প্রয়োগ করিবার আবশ্বাক হয়--অন্ধ অন্থরাগীদিগের ঘারা তাহা 
কখনও সম্ভব হইতে পারে ন।। ম্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেনের আলোচনার মধ্যে 
একদিকে যেমন তাহ।র এই বিষয়ক প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অভাব, অন্তদদিকে 
তেমনই এই অন্ধ অন্থুরাগের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে ঃ সেইজন্য তাহার 
আলোচনা অনেক সময় মাত্রাতিরিক্ত ভাবাতিশযা দ্বারা ভারাক্রান্ত হয় 
.উঠিযাছে। কিন্তু শ্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন সেদিন এই অন্থরাগ হ্বারাই ইহাকে 


লোক-সাহিত্যের অনুশীলন ন৩ 


বিশ্বাতির হাত হইতে রক্ষ! করিয়াছিলেন; যদি ইহাদের প্রতি তাহার এই 
অন্থরাগ ন! থাকিত, তবে ভাহ। বিহজ্জন সমাজের দৃষ্টিপথের অন্তরালবর্তী 
হইয়। খাকিত এবং তাহার ফলে বাংল! দেশের একটি অমূল্য সম্পদ আজ জন- 
সাধারণের অপরিচিতই থাকিয়া যাইত। 
রবীন্দ্রনাথের প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হইয়া ধাহারা তাহার সমসাময়িক কালেই 
বাংলার লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন উপকরণ সংগ্রহের কার্ষে ব্রতী হন, তাহাদের 
মধ্যে রামেন্রনন্দর ভ্রিবেদী, উপেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী, দক্ষিণারঞ্জন মিত্র 
মজুমদার ইহাদের নাম উল্লেগযোগ্য। ইহারা যথাক্রমে ব্রতকথা, উপকথ! 
ও রূপকথার সংগ্রাহক-_রবীন্দ্রনাথের মত কেহই ছড়া কিংবা গানের 
গ্রাহক নহেন। রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট কবিধর্ম তাহাকে বাংলার লৌকিক ছড়া 
ও গানগুলির দিকে যে ভাবে আকর্ষণ করিয়াছিল, কথানাহিত্য সেভাবে আকর্ষণ 
করিতে পারে নাই বলিয়া মনে হইতে পারে, কিন্তু একথা সত্য নহে । কারণ, 
বাংলার রূপকথা সম্পর্কে তাহার একটি প্রবন্ধে এ বিষয়ে তিনি তাহার সুগভীর 
অনুরাগের কথ। প্রকাশ করিয়াছেন। তবে তিনি যে তাহার ছড়া ও গানের 
গ্রহের মত রূপকথার কোনও সংগ্রহ প্রকাশ করেন নাই, ইহার তাৎপর্য এই যে, 
ছড়া ও গান নংগ্রহ করিবার তাহার যে যোগ স্থুবিধা হইয়াছিল, কথ। সংগ্রহ 
করিধার তাহাঁর সেই স্থযোগ হয় নাই। বাংলাদেশের সকল অঞ্চলেই যে 
লোকসাহিত্যের 'একই উপকরণের নদ্ধান পাওয়া যা, তাহ] নহে । দেখ! 
যায়, গীতিকার মত ব্রতকথা, রূপকথা ও উপকথার দিক দিয়া মৈমনসিংহ 
জিলার বিভিন্ন অঞ্চল বিশেষ সমৃদ্ধ। কারণ, দক্ষিণারপ্রন মিত্র মজুমদারের 
ব্রতকথ| সংগ্রহ 'ঠানদি'র থলে', রূপকথা সংগ্রহ “ঠাকুরমার ঝুলি' ও 'ঠাকুরদার 
ঝোলা" এবং উপেন্দ্র কিশোর রায় চৌধুরীর উপকথা সংগ্রহ" “টুনটুনির বই, 
প্রত্যেকটিই মৈমননিংহ জিলার বিভিন্ন অর্চল হইতেই সংগৃহীত হইয়াছে । 
এই বাংলাদেশের মাটির উপর বিভিন্ন অঞ্চলে যেমন বিভিন্ন ফমল ফলে+ 
তেমনই সমাজ-মনের বিস্তৃত ক্ষেত্রের বিভিন্ন অংশেও তেমনই নানা জাতির 
রসোপকরণের হৃষ্টি হয়। ধাহারা একই জাতীয় জিনিষ নর্বন্র খুদিয়া বেড়ান 
তাহার! এই বিষয়টিই বুঝিতে পারেন না। বাংল! দেশের বিশেষ একটি 
পন্পী অঞ্চল হইতে রবীন্দ্রনাথ একদিন ছড়া. ও গীতি সংগ্রহ করিয়াছিলেন, 
সে অঞ্চলে কথা-সাহিত্যের অভাব ছিল; হয়ত তাহা নহে» তবে ভাহ। সংগ্রহ 


৯৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


করিবার সুযোগ হয়ত তাহার ছিল না, কিংবা সেই অঞ্চলে সংগ্রহ করিবার 
মত উপকরণেরও হয়ত অভাব ছিল, তাহাও একেবারে অসম্ভব নহে। কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথই যে দক্ষিণারগুন মিত্র মভুমদারকে উৎসাহিত করিয়া! তাহার 
রূপকথা সংগ্রহ প্রকাশিত করিয়াছিলেন, তাহা সকলেই জানেন । স্বতরাং 
রবীন্দ্রনাথের এই বিষয়ক অশ্থরাগ কেবল তাহার ছড়। ও গীতি-সংগ্রহের মধ্যেই 
আবদ্ধ ছিল না। |] 
রবীন্দ্রনাথের পর বাংলা লোক-সাহিত্যের ক্ষেত্রে কেবলমাত্র সংগ্রহের 
কার্য হইয়াছে । এই সংগ্রহের কার্য সম্পূর্ণ ন! হইলে ইহার সম্পর্কে কোন 
আলোচনাই পূর্ণাঙ্গ হইতে পারে না। স্ৃতরাং সে দিন সংগ্রহেরই প্রয়োজন 
ছিল। কিন্তু বর্তমানে সেই প্রয়োজন আর আছে কি না, তাহ নান। দিক 
দিয়া বিচার করিয়! দেখিবার বিষয়। যে প্রাচীন কৃষি-ভিত্তিক সমাঁজ-জীবন 
অবলম্বন করিয়! বাংলার লোক-সাহিত্য আপনার রস ও ব্ূপ লাভ করিয়াছিল, 
তাহা পশ্চিমবঙ্গে আজ লুপ্ত হইয়াছে, তাহার পরিবর্তে এখানে এক নৃতন 
সমাজ-জীবন গড়ির। উঠিতেছে, তাহা যে কেবল কৃষিভিত্তিক জীৰন হইতে 
স্বতন্ত্র তাহা নহে--বরং ইহার সম্পূর্ণ বিপরীত-ধর্মী, তাহ! শিল্প-কেন্দ্রিক। 
কৃষিভিত্তিক সমাজে গোঠী-চেতন (00707070076 0908010087)988 ) যে 
ভাবে বিকাশ লাভ করে, শিল্প-কেন্দ্রিক সমাজে তাহা! সেভাবে বিকাশ লাভ 
করিতে পারে না। কৃষি-ভিত্তিক জীবনে বৃহত্তর সামাজিক স্ছথার্থ বড়, শিল্প- 
কেন্দ্রিক সমাজে ব্যক্তিস্বার্থই বড়, এখানে সমাজ-বোধ অনেকাংশে মান হইয়া 
যায়। বাঙ্গালীর মনীষা এতকাল যাবৎ বৃহত্তর সমাজ-জীবনকে আশ্রয় করিয়। 
ৰিকাশ লাভ করিয়াছে, আজ তাহার সম্মুখ হইতে সেই সমাজ-জীবনের 
অস্তিত্ব লুপ্ত ছয়! যাইতেছে । লোক-সাহিত্য বৃহত্তর সমাজ-মানসেরই সৃষ্টি, 
'আত্মকেন্দ্রি ব্যক্তিমানসের হৃষ্টি নহে । সুতরাং বৃহত্বর সমাজ-জীবনাশ্রিত হইয়া 
একদিন যে সাহিত্য গড়িয়! উঠিয়াছিল, আজ তাহা! কেবল ব্যক্তিকেন্দট্রিক শিল্প- 
জীবনের মধ্যে আত্মরক্ষা করিয়া খাকিতে পারে না। যেখানে মানুষে মান্থষে 
সহজ মিলনের পথে অন্তরায় হৃষ্ি হয়, সেখানে সাহিত্যের বিকাশ সম্ভব হয় 
না; কারণ “সহিত” বা মিলনের ভাব প্রকাশ করাই সাহিত্যের উদ্গেস্তা। 
যেখানে মান্কষে মানছষে এই স্থনিবিড় মিলন ও সহযোগিতার ভাব লুপ্ত হইয়। 
সায়, সেখানে ব্যক্তিকেন্জিক সাহিত্যের স্যষ্ি হয়, কিন্তু যে.সাহিত্য লামগ্রিক 


লোক-সাহিত্যের অনুশীলন ৯৫ 


সমাজ-সংহতির উপর ভিত্তি করিয়া! রচিত হয়, তাহা! সৃষ্ট হইতে পারে ন। 
পশ্চিম বঙ্গের সামাজিক জীবনে আজ এক যুগান্তকারী পরিবর্তনের সুচনা! 
দেখ। দিয়াছে। শিল্প-জীবন ইহার নানা শাখা প্রশাখা বিস্তার করিয়া 
এই ক্ষুত্র প্রদেশটির সমাজ-জীবনের বিভিন্ন স্তরে প্রভাব স্থাপন করিয়াছে । 
স্বতরাং ষে পলীজীবনের সংহতির ভিতর দিয়! ইহার লোক-সাহিত্য 
একদিন বিচিত্র রূপ ধারণ করিয়াছিল, সেই জীবন আজ অস্তরহিত 
হুইয়াছে।* অতএব আজ পশ্চিম বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে লোক-সাহিত্যের 
নামে যাছা রচিত হইতেছে, তাহ। পূর্ববর্তী রীতি মাত্রের অনুসরণ হইলেও 
প্রাণহীন ; স্থতরাং ইহাদের সংগ্রহ যেমন সাহিত্যিক পরিচয়কে সার্থক 
করিয়া তুলিতে পারে না, তেমনই বৃহত্তর সমাজ-জীবনেরও কোন পরিচয় 
বহন করিতে পারে না। 

কিন্তু পূর্ব বাংলার অবস্থা পশ্চিম বঙ্ধের অন্তরূপ নহে। এখনও সেখানে 
কষি-ভিত্তিক সমাজ বিধ্বস্ত হুইয়। গিয়। শিল্প-কেন্দ্রিক জীবনের প্রতিষ্ঠা হয় 
নাই। সেখানে নগর আছে সত্য, কিন্ত সেখানকার নগর-নগরীগুলি পল্লী 
জীবনের সঙ্গে যোগাযোগ রক্ষা করিয়া এখন পর্যন্ত পুষ্টিলাভ করিতেছে, সেই 
জন্য সেখানকার লোক-নাহিত্যে বাহির ও অন্তরে এখনও কোন সুস্পষ্ট 
পরিবর্তন অন্থভব কর! যায় না। সাহিত্যের উপকরণরূপে তাহা এখনও 
অন্থশীলনের যোগ্য । স্থতরাং সেখানকার সংগ্রহের যে মূল্য, পশ্চিম বঙ্গের 
গ্রহের সে মূল্য নাই। 

কিন্তু সংগ্রহের এখনও যে নিতান্ত প্রয়োজন আছে, তাহা! বলা যায় না। 
কেবলমাত্র নিহিচার সংগ্রহের মধ্য দিয়াই যথার্থ সাহিত্য-বিচার হয় শা, 
আর সাহিত্যে বিচার না হইলে ইহার উপযোগিতা সম্বন্ধে হুম্পষ্ট ধারণা 
সৃষ্টি হইতে পারে না। বাংল! দেশে এ পরবস্ত যে সংগ্রহ প্রকাশিত হইয়াছে, 
তাহার পরিমাণও নিতান্ত অল্প নহে। কিন্তু এই বিপুল সংগ্রহ ঘ্বার৷ 
রবীন্দ্রনাথের একটি নার্থক আলোচনা ব্যতীত, সাহিত্যে আর কোনও স্থায়ী 
কীতি স্থাপিত হয় নাই। রবীন্দ্রনাথ এই বিষয়ে যে শৎস্থক্যের কি 
করিয়াছিলেন, অর্ধ শতাব্বীর অধিক কাল ধরিয়া যদি তাহাই শেষ কখা হইয় 
থাকে, তবে নৃতন সংগ্রহেরও কিছু মাত্র আবশ্তক নাই। কারণ, পূর্বেই 
বলিয়াছি, কেবল সংগ্রহ রান্ীকৃত করিয়া তুলিলেই এই বিবয়ে আমাদের 


৯৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কর্তব্য শেষ হুইয়! যায় না। রবীন্দ্রনাথ ইহার সম্বন্ধে তাহার 'ছেলে তুলানে! 
ছড়ার আলোচন। প্রবন্ধটি যদি না লিখিতেন, তবে তাহার ছড়ার সংগ্রহ 
দীর্ঘকাল ধরিয়] পাঠকচিত্তে কৌতুহল জাগ্রত রাখিতে পারিত না। পৃথিবীর 
বিভিন্ন দেশেই, সংগ্রহের কাজ বহু পূর্বেই শেষ হুইয়াছে, এখন সেই সংগ্রহের 
ভিত্তিতে যে অলোচন! চলিতেছে, তাহার মধ্য দিয়াই গতের বিভিন্ন 
জাতির মধ্যে পরম আত্মীয়তার সন্ধান পাওয়া যাইতেছে । ইহা কি ছিল, 
তাহা নছে_ ইহাদের ভিতর দিয়! কি পাইলাম, তাহাই বড় কথা ।,আমাদের 
বিপুল সংগ্রহের মধ্য দিয় যদি আমর] ইহাই অঙ্থভব করিতে না পারিলাম, 
তবে আমাদের সঞ্চয় যতই বাড়াইয়। তুলি না কেন, তাহার কোনও মূল্য 
পাইব ন1। 

বাংলার সংস্কৃতি বাংলার পল্লীতেই জন্ম ও পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছে; 
সেইজন্য আজ যে নাগরিক সংস্কৃতি এদেশের উপর ইহার স্পধিত শির উন্নত 
করিয়া দাড়াইতে চাহিতেছে, তাহ। কিছুতেই জাতির মর্মমূলে নিজের শিকড় 
প্রবেশ করাইতে পারিতেছে না; উপরের দিক হইতে ইহাকে যতই শক্তি- 
শালী বলিয়া মনে হইতেছে, ভিতরের দিক হুইতে তাহা ততই শক্তিহীন 
হুইয়! পড়িতেছে। অতএব কল্যাণের পথে সমাজকে যাহার! পুনঃপ্রতিষ্ঠিত 
করিতে চাহেন, ধ্বংসোন্ুখ পল্লীজীবনের মধ্যেই এখনও তাহাদিগকে বাঙ্গালী 


সংস্কৃতির মৌলিক উপাদানের সন্ধান করিতে হুইবে। 
লোক-শ্রুতি ( 8'০1/1079 ) জাতীয় সংস্কৃতির বিশিষ্ট উপকরণ। লোক- 


মনের ( £০1৮-10800 ) পরিচয় ইহার ভিতর দিয়া প্রত্যক্ষ হইয়। উঠে। 
পল্লীর সাহিত্য, সঙ্গীত, শিল্পকলা, জনশ্রুতি, উৎসবাহ্ষ্ঠান ইত্যাদি ইহারই 
অঙ্গ। অতএব ইহার অনুশীলনের ভিতর দিয়াই বাংলার জাতীয় লোক- 
স্কৃতির সম্যক পরিচয় পাওয়া যাইতে পারে। কিন্ত প্রায় হুইশত বর 
ইংরাজী শিক্ষার ফলে শিক্ষিত বাঙ্গালীর সঙ্গে তাহার নিজস্ব লোক-শ্রুতির 
পরিচয় লুপ্ত হইয়াছে । এই দীর্ঘকালের বৈদেশিক শিক্ষা ও সাধনার প্রগাব 
তাহার জীবনে এতই ্দুরপ্রসারী হইয়াছে যে, তাহা অতিক্রম করিয়া 
তাহার পক্ষে এখন আর তাহার নিজন্ব জাতীয় সংস্কৃতির সঙ্গে পরিচয় স্থাপন 
করা এক প্রকার অসম্ভব হইয়া পড়িয়াছে। তথাপি একথা সত্য যে, সে 
পরিচয় ব্যতীত কোন জাতিরই ইতিহাস পূর্ণাঙ্গ হইতে পারে না 


কলিকাত! বিশ্ববিগ্ঠালয় ও বাংলার লোক-সাহিত্য 


জাতির বিলুপ্ত-প্রায় সাংস্কৃতিক উপকরণগুলির ব্যাপক সংগ্রহ ও সতর্ক 
সংরক্ষণ করিবার বিশ্ববিগ্ভালয় মাত্রেই এক অপরিসীম দায়িত্ব আছে। 
কিন্তু ব্রিটিশ আমলে প্রতিষ্ঠিত ভারতীয় বিশ্ববিষ্ঠালয়গুলি এই দেশের জাতীয় 
আদর্শের প্রতি কোনও শ্রদ্ধাবোধ লইয়া জন্মগ্রহণ করে নাই। মেকলে 
প্রবতিত শিক্ষাবিধির মধ্যে কেবল ইংরেজি ভাষাই শিক্ষার বাহনরূপে 
গৃহীত হইয়াছিল, তাহাই নহে--শিক্ষার বিষয়ের মধ্যেও ভারতীয় কোন বন্তর 
বিশেষ কোনই স্থান ছিল না। সেইজন্য প্রথম হইতে আধুনিক ভারতীয় 
বিশ্ববিষ্ভালয়গুলিতে ভারতীয় দর্শন, সাহিত্য, ইতিহাস ইত্যার্দি পঠন- 
পাঠনের কোনও সুব্যবস্থা গড়িয়৷ উঠিতে পারে নাই। প্রাচীন ভারতের দর্শন, 
ইতিহাস ও সংস্কৃত সাহিত্য যে আজও ভারতীয় বিশ্ববিদ্ভালয়গুলিতে ছাত্রদের 
নিকট তেমন আকর্ষণীয় হইয়া উঠিতে পারে নাই, ইহার কারণ, এই সকল 
বিষয়ের উপর নব প্রতিষ্ঠিত ভারতীয় বিশ্ববিদ্ালয়গুলি কোন দিনই কোনও 
গুরুত্ব আরোপ করে নাই। তাহার ফল এই হইয়াছে যে, ভারতের মাটিতে 
জন্মগ্রহণ করিয়াও ভারতীয় বিশ্ববিদ্ালয়গুলি পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞানেরই 
আলোচনার ক্ষেত্র হইয়াছে । অতএব ইহারা ভারতের মাটিতে জন্মগ্রহণ 
করিয়াছে বলিলে তুল বল। হইবে। প্রকৃতপক্ষে বাহির হইতে ইহারা 
এদেশের উপর আরোপিত হইয়াছে বলিয়া মনে হওয়াই ম্বাভাবিক। 
বিশববি্ভালয় যদি নিজের দেশের নাড়ীর সঙ্গে যোগ স্থাপন করিতে ব্যর্থ 
হয়, তাহা! হইলে তাহা বিশ্বের হইয়া জাতির সঙ্গে সম্পর্কচ্যুত বলিয়াই মনে 
ইইবে। উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে গ্রতিষ্িত ভারতীয় বিশ্ববিদ্ঠালয়গুলির 
মধ্যে একমাত্র কলিকাতা! বিশ্ববিষ্ঠালয়ই কালক্রমে এই জাতীয়তা বিরোধী 
আদর্শ হইতে পরিত্রাণ পাইয়া জাতীয় সংস্কৃতি সংরক্ষণের হুকঠিন দায়িত্ব 
কতকটা সার্থকভাবে পালন করিতে সক্ষম হইয়াছে। এখানে তাহার 
একটি দিকেরই শুধু অলোচনা করা যাইবে। 

িশ্ববিষ্ালয়ের ভিতর দিয়া জাতির যে সাহিত্যের অগলীলন হইয়া থাকে, 
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তাহ! স্বভাবতঃই উচ্চতর সাহিত্য-_-লিখিত ধারা অশ্তসরণ করিয়াই তাহ! 
বিকাশ লাভ করিয়। থাকে। খুষ্টায় ১৯১৯ সনে কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের 
বাংলা বিভাগের উদ্বোধন হয়। ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে ষে, 
বিশ্ববিদ্ভালয় প্রতিষ্ঠিত হইবারও ষাট বছরের অধিক কাল পর জাতির সাহিত্য 
বিষয় লইয়া অনুশীলন করিবার সর্বপ্রথম প্রয়াস দেখা দেয়। এই!কথা সকলেই 
জানেন যে, স্তর আশুতোষ মুখোপাধ্যায়ের উৎসাহ ও প্রাণপা্ত পরিশ্রমের 
জন্যই অন্ততঃ এই সময়ের মধ্যেও এই বিষয়ে বিশ্ববিষ্ঠালয় নিজের দায়িত্ব 
পালন করিতে অগ্রসর হইয়াছিল, নতুবা এই কাজ যে কত বিলম্বিত হইত, 
তাহা বলিতে পার যায় না। বাংলাদেশ প্রধানতঃ নিরক্ষরেরই দেশ 

একশত বংসর ধরিয়া বাংলার এই বিশ্ববিগ্ঠালয় চারিদিকে নিরক্ষরতা দূর 
করিবার চেষ্টা কর! সত্বেও দেশের বেশির ভাগ লোকই যে এখনও নিরক্ষরই 
রহিয়া গিয়াছে, এ কথা সকলেই জানেন । অতএব ১৯১৯ সনে বাংলার 
নিজন্ব সাহিত্যের লিখিত ধারার অন্থশীলন আরম্ভ হইলেও, দেশের বিপুল 
সংখ্যক নিরক্ষর নরনারীর সাহিত্যের কোনও সন্ধানই যে তাহার মধ্যে 
থাকিবার কথ1 ছিল না, তাহাও সত্য । অথচ বাংলার যে সাহিত্যের ধারা 
চর্যাপদ হইতে আরম্ভ করিয়! বৈষ্ণব ও শাক্তের সাহিত্যের ভিতর দিয়া 
উনবিংশ শতাব্দীর আধুনিক সাহিত্যের সিংহদার পর্যন্ত উত্তীর্ণ হইয়া! আসিল, 
তাহার যধ্যে বাংলার বৃহত্তর অর্থাৎ নিরক্ষর জন-সমাজের সাহিতাক্কতির 
কতটুকু পরিচম্ব ছিল? বাংলার মধ্যযুগের একান্ত ধর্মাশ্ররী সাহিত্যের মধ্যে 
জাতির স্বাধীন রস-চেতনার কতটুকু অভিব্যক্তি অন্ধভব করা যায়? আর 
সেই জ্ঞান যদি সম্পূর্ণ না হয়, তবে জাতি হিসাবে বাঙ্গালীর পরিচয় কি ভাবে 
সম্পূর্ণ প্রকাশ পাইতে পারে? বিশ্ববিষ্ভালয়ের জাতীয় কর্তব্য পালনের দায়িত্ববোধ 
ধাহার মনে সর্বপ্রথম উদ্দিত হইয়াছিল, সেই হ্বর্গত শ্যর আশুতোষ এই বিষয়টি 
সম্পর্কে গোড়া হইতেই অত্যন্ত সচেতন হুইয়াছিলেন। সেইজন্যই দেখা যায়, 
কলিকাতা৷ বিশ্ববিষ্তালয়ের বাংলা বিভাগ প্রতিষ্ঠিত হইবার সঙ্গে সে বাংলার 
নিরক্ষর সমাজের মৌখিক সাহিত্য বিষয়ক অঙ্থসন্ধান করিবারও তাহার 
উৎলাহ দুর্বার হইয়া! উঠে। বিশ্ববিষ্ালয়ের সমসাময়িক আধিক অবস্থার কথা 
উপেক্ষা! করিয়াও তিনি এই বিষয়ে অর্থব্যয় করিতে* বিন্দুমাত্র কার্পগ 
করেন নাই। তাহার ফলে লে দিন বাংলার বিশ্বতপ্রায় যে অমূল্য লোক"| 
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সাহিত্যের সম্পদ সংগৃহীত হইয়াছিল, তাহা জাতি হিসাবে বাঙ্গালীকে 
নৃতন মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে। সৌভাগ্যক্রমে স্তর আশুতোষ সেদিন 
একার্ধে একজন দরদী কর্মীর সহযোগিতা লাভ করিয়াছিলেন, তিনি স্বর্গত 
দীনেশ চন্দ্র সেন। স্তর আশুতোযের উৎসাহ ও ডক্টর দীনেশ চন্ত্র সেনের 
অক্লান্ত কর্মপ্রচেষ্টার ফলে কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় অল্প দিনের মধ্যেই বাংলার 
জাতীয় সংস্কৃতির এক অনাবিস্কৃত রত্বভাগারের সন্ধান দিল__বাংলার নিরক্ষর 
সমাজ শিক্ষিত সমাজের নিকট 'এক নৃতন মর্যাদার অধিকারী হইল। 
যখন স্বর্গত দীনেশ ঢত্ত্র সেন মহাশয়ের অধ্যক্ষতায় কলিকাতা বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের বাংল। বিভাগের প্রথম উদ্বোধন হইল, তখন হইতেই ত্বর্গত ডক্টর 
সেন মহাশয় বাংলার মৌখিক সাহিত্যের বিরাট এতিহাকে শিক্ষিত সমাজের 
দৃষ্টি পথে আনিবার যথার্থ স্থুযোগ লাভ করিলেন। ১৯১৯ সনেই তিনি পূর্ব 
মৈমনসিংহের স্প্রনিদ্ধ পালাগান সংগ্রাহক স্বর্গত চন্দ্রকুমার দে'র প্রত্যক্ষ 
ংম্ববে আসেন। আগেই বলিয়াছি, এই বৎসরই কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ের 
বাংল1 বিভাগের উদ্বোধন হর । স্বর্গত ডক্টর মেন মহাশয় বাংল! বিভাগের 
অধ্যক্ষতার পদ লাভ করির1 তাহার বাংলার লোক-সাহিত্যের প্রতি আজন্ম 
অন্রাগকে বিশেষ একট। পরিকল্পনার ভিতর দিয় রূপ দিবার সকল রকম 
হ্যোগই নিজের হাতের মধ্যে পাইলেন । তিনি উক্ত চন্দ্রকুমার দে মহাশয়কে 
প্রত্যক্ষ ভাবে সাহায্য করিয়া কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয়ের পক্ষে পূর্ব মৈমনসিংহ 
অঞ্চল হইতে পালাগান নংগ্রহ করিবার কাজে নিয়োগ করিলেন । এই বিষয়ে 
তিনি বিশ্ববিদ্ভালয়ের তদানীন্তন কর্ণধার স্তর আশুতোষের বদান্ততার উপর 
সম্পূর্ণ নির্ভর করিলেন। পূর্ব মৈমননিংহের পালাগান বা গীতিকা সংগ্রহের 
ভিতর দিয়াই কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের বাংলার নিরক্ষর সমাজের মৌখিক 
সাহিত্য সংগ্রহ ও সংরক্ষণ করিবার প্রয়ান সর্বপ্রথম কারকর রূপ পরিগ্রহ 
করিল। প্রবল পাশ্চাত্য শিক্ষার মোহ ছিন্ন করিয়াও যে করজন মনীষী সে 
দিন বাংলার শাশ্বত রস-সম্পদের সন্ধান পাইয়াছিলেন, স্বর্গত দীনেশ চন্দ্র সেন 
ছিলেন তাহাদের অন্যতম । বাংলার গল্সীসাহিত্যের প্রতি ডক্টর লেনের 
যেস্থগ্রভীর মমত। ছিল, সেদিনকার পাশ্চাত্য শিক্ষিত সমাজের পক্ষে তাহা 
'বিশময়কর বলিয়াই বোধ হয়। নেদিন বাংলার এই অবহেলিত লোক- 
[সাহিত্যের প্রতি যদি তাহার এই হ্বগভীর অঙ্রাগ প্রকাশ না পাইত, তবে 
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বাংল দেশের এক বিপুল সম্পদের সঙ্গে আমাদের পরিচয় স্থাপিত হওয়া 
কোন মতেই সম্ভব ছিল ন1। বাঙ্গালীর এই জাতীয় সম্পদের প্রতি তাহার যে 
কী হ্থগভীর অঙ্থরাগ ছিল, তাহ! তাহার নিজের কথায়ই প্রকাশ করি। তিনি 
ইহার সম্পর্কে লিখিয়াছেন, “বঙ্গ সাহিত্যে পৌরাণিক উপাখ্যানগুলি সংস্কৃত 
শবের সোনালী চুমৃকি দেওয়া বেনারসী চেলি পরিয়া ঝল্মল্‌ করিতেছে--কিন্ত ঃ 
পাড়ার্গায়ের এই সকল লরল কথা, যাহাতে সংস্কতের একটুকুও ধার করা 
শোভা নাই, যাহ1 নিজ স্বাভাবিক রূপে অপূর্ব সুন্দর, তাহার নমুনা আমরা 
কোথায় পাইতাম ! নানাদিক দিয়! এই সকল পলীগাথায় খাটি বাঙ্গালী 
জীবনের অফুরন্ত সুধা, অচিস্তিতপূর্ব মাধুর্য ঝরিয়া পড়িতেছে। ইহা ম্বর্গ 
হইতে আহ্বত অমৃতভাণ্ড নহে, ইহা আমাদের আম গাছের মৌচাক, এজন্ত 
এই খাটি মধুর আস্বাদ আমাদের নিকট এত ভাল লাগিয়াছে। (€মমনসিংহ 
গীতিকণ? ভূমিকা, পৃঃ )। 

১৯২৩ সনে কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় হইতে “মমননিংহ গীতিকা? 
প্রকাশিত হইল। ,মৈমনসিংহ গীতিকা'র আবিফারের ভিতর দিরা বাংলার 
মৌখিক সাহিত্যেরই একটি বিশিষ্ট ধারারই যে পরিচয় লাভ কর গেল, তাহাই 
নহে-_বাংলার বিস্তৃত সমাজ-জীবনেরও একটি পরিচয় ইহার মধ্যে প্রচ্ছন্ন 
হইয়া ছিল। আমাদের দেশের পুরাতত্ববিদ্‌ কিংবা এঁতিহানিকগণ কেবল 
শিলালিপি ও তাত্্শাসনকেই তাহাদের এতিহাসিক আলোচনার ভিত্তিবূপে 
গ্রহণ করিয়! থাকেন, কিন্ত জনশ্রতিমূলক (1:9591610781 ) সাহিত্যের মধ্যেও 
যে এঁতিহানিক উপাদান থাকিতে পারে, এ কথা তাহাদের কেহ মনে করিতে 
পারেন নাঁ_ইহার অর্থ এই যে, জনশ্রুতিমূলক সাহিত্যের ভিতর হইতে কি 
ভাবে যে ইতিহাস কিংবা সমাজতত্বের উপাদান সংগ্রহ করা যাইতে পারা যায়, 
সে শিক্ষা তাহার! কোথাও লাভ করেন নাই। ইহার অর্থ এই নহে যে, এই 
প্রকৃতির সাহিত্যের মধ্যে এতিহাসিক উপাদান কিছু নাই। «“মমননিংহ 
শ্রেণীর কাহিনীগুলির মধ্যে নারীর যে বিশেষ একটি স্থান দেখিতে পাওয়া 
যায়, ইহার কি কোনও স্থগভীর সামাজিক তাৎপর্য নাই? গারো, খাসি প্রমুখ 
প্রবল মাস্ভৃতানত্রিক সমাজের প্রতিবেশিকূপে বান করিয়! পূর্ব মমনসিংহের 
সমাজ তাহার নিজ ভিত্বিমূলে মাতৃতান্ত্রিক সমাজের আদর্শকে যে একদিন 
ত্বীকার করিয়া লইয়াছিল, নে কথা কি ইহার ভিতর দিয়া প্রকাশ পায় না? 
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বাংলার মৌলিক জন-সমাজ যে সকল উপাদান দিয়া গঠিত হইয়াছে, তাহাদের 
মধ্যে মাতৃতাস্ত্রিক সমাজের দানই ব! কত, আর পিতৃতান্ত্রিক মমাজের দানই 
বা কি, এসব বিষয় বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি লইয়া যখন আলোচনার প্রয়োজন 
হইবে, তখন বাংলার জাতীয় সংস্কৃতির এই উপাদান “মমনসিংহ গীতিকা'কে 
কেহ উপেক্ষা! করিতে পারিবে না। এইত গেল ইতিহাস কিংবা সমাজতত্বের 
"কথা; যে রসম্থপ্টি ও জীবন-দর্শনের পরিচয় এই গীতিকাগুলির ভিতর দিয়া 
ব্যক্ত হইয়াছে, তাহ! বাঙ্গালী মনীষার একটা নৃতন দিকের সন্ধান দিয়াছে। 
নিরক্ষরতাই যে জীবনবোধের কোন অন্তরায় নয়, অক্ষর জ্ঞানের অভিমান যে 
এই বিষয়ে অর্থহীন, এ কথাও ইহাদের ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। 
“মমনসিংহ-গীতিকা"র কাহিনীগুলি বাঙ্গালীর মন বাংলার উপেক্ষিত পল্লী- 
জীবনের প্রতি মমতায় ভরিয়] দিয়। গিয়াছে ? বাংলার পথে ঘাটে নলখাগড়ার 
বনে, হাওরের বুকে প্রাণের এত প্রাচুধ্য, সৌন্দর্যের এত লীলা, প্রেমের 
এত তরঙ্গ যে প্রবাহিত হয়, তাহা এমন করিয়া ইহার আগে আর 
কেহ বুঝিতে পারে নাই। 

কেবল পূর্ব টমমনসিংহের বিশেষ একটি অঞ্চলেই যে বাংলার লোক- 
সাহিত্যের বিশিষ্ট এই সম্পদগুলি সীমাবদ্ধ আছে, এ কথা মনে না করিয়। 
দ্বর্গত দীনেশচন্দ্র বাংলার অন্তান্ত অঞ্চল হইতেও অনুরূপ সাহিত্যের সন্ধান 
পাওয়] যায় কি না, তাহা! অন্ছসন্ধান করিয়! দেখিবার জন্য লোক নিযুক্ত 
করিলেন। সেদিনকার বিশ্ববিষ্ভালয়ের মাতকোত্বর বিভাগের অর্থকচ্ছতা 
যাহাই থাকুক না কেন, এই কার্ধে অর্থব্যয় করিতে স্তর আশুতোষ কোনদিক 
হইতেই নিরস্ত হইলেন না। বিশ্ববিগ্ভালয় কর্তৃক নিযুক্ত সংগ্রাহকগণ উত্তর- 
বঙ্গ, পূর্ববঙ্গ, দক্ষিণবঙ্গ, পশ্চিমবঙ্গ সর্বত্রই লোক-সাহিত্যের সন্ধান ও সংগ্রহ 
করিয়! বেড়াইতে লাগিলেন । এই বিপুল শ্রম ও নিবিচার অর্থব্যয় ব্যর্থ হইল 
না। বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল হইতেই জাতির লোক-সাহিতের বিচিত্র উপকরণ 
সংগৃহীত হইতে লাগিল। তবে এ কথা সত্য যে, পূর্ব মমনসিংহ অঞ্চল 
হইতে যাহ! সংগৃহীত হইল তাহার অন্থরূপ বস্ত অন্তত্র হইতে আবিষ্কৃত হইল 
না। দক্ষিণ পূর্ববঙ্গে অর্থাৎ ত্রিপুরা-নোয়াখালি-চট্টগ্রাম অঞ্চল হইতে কতক- 
গুলি গীতিক সংগৃহীত হইল সত্য, কিন্তু তাহাদের গ্রাগধর্ম স্বতন্্। পূর্থ 
মৈমনসিংহের গীতিকাগুলির মধ্যে যে স্থনিবিড় প্রাণরসের প্চৃদ্ি 
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দেখা যায়, দক্ষিণ পূর্ববঙ্গ হইতে আবিষ্কৃত গীতিকাগুলির মধ্যে 
তাহার পরিচয় পাওয়া যায় না। নারীশক্তির যে বিভিন্ন দিকের 
সঙ্গে “মমনসিংহ-গীতিকা”র ভিতর দিয়! আমাদের পরিচয় হয়, ইহাদের 
মধ্যে তাহার পরিবর্তে পুরুষের দিকটা ম্পষ্টতর হইয়াছে। ইহারও 
স্থগভীর সামাজিক তাৎপর্য আছে-__তাহাও বিশ্লেষণ-সাপেক্ষ। দৃক্ষিণ- 
পূর্ববঙ্গ হইতে সংগৃহীত গীতিকাগুলির ভিতর দেখ দিয়) গেল যে, বাংলার বিভিন্ন” 
অঞ্চলে বিভিন্ন প্রাকৃতিক পরিবেশের মধ্যে বাস করিয়! বাঙ্গালী প্রাচীন ফাল 
হইতেই তাহার আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য রক্ষ। করিরাও অথণ্ড বাঙ্গালীর সংস্কৃতির 
সঙ্গে যোগ রক্ষা করিয়া চলিয়াছে। দক্ষিণ-পূর্ব বঙ্গের উন্মুক্ত সমুক্রোপকৃলবত্ী 
নমাজ-জীবন যে পূর্ব মৈমননিংহের নদ-নদী-হাওর বিধৌত অরণ্যপর্বতের 
প্রাস্তশাযী প্রকৃতি-লাপিত সমাজ-জীবন অপেক্ষা স্বতন্ত্র বিভিন্ন অঞ্চল হইতে 
সংগৃহীত গীতিকাগুলির প্রাণধর্ষে বিভিন্নতা আছে, সে কথাই স্মরণ করাইয়! 
দের়। দক্ষিণ-পূর্ব বঙ্গের গীতিকা-সংগ্রহে কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের এই 
প্রচেষ্টাকে ধাহার! কার্যকরভাবে সহায়ত করিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে স্বর্গত 
আশুতোষ চৌধুরীর নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য। তাহার সংগৃহীত গীতিকাগুলি 
চারি খণ্ডে প্রকাশিত পূর্ববঙ্গ গীতিকায় স্থান পাইয়াছে। ন্বর্গত দীনেশ 
চন্দ্র সবগুলি খণ্ডেরই সম্পাদনা করিয়াছেন এবং কলিকাতা বিশ্ববিদ্ালয় বিপুল 
অর্থব্যয় করিয়! সেগুলি ভদ্রসমাজে পরিবেষণ করিবার মত যোগ্য করিয়া 
মুক্রিত ও প্রকাশিত করিয়াছেন। বিশ্ববিগ্ঠালয়ের অর্থাতাব, জনসাধারণের 
অবহেল! কিছুই স্তর আশুতোষের সঙ্বল্প ব্যর্থ করিতে পারে নাই। 

ষ্টায় যোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে রচিত “ঠচৈতন্ত-ভাগবতের” দুইটি পদে 
উল্লেখিত ছিল-_- 

যোগীপাল ভোগীপাল মহীপাল গীত। 
শুনিতে সকল লোক হয় আনন্দিত ॥ 

এই পদ ছুইটিতে কয়েকজন বাংলার স্বাধীন বৌদ্ধ পালরাজের উল্লেখ 
আছে। এই উল্লেখ হইতে জানিতে পার! যায় যে, খুষ্ীয় ফোড়শ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ পর্যন্ত এই পালরাজদের কীত্তিকাহিনী বাংলার সমাজে বহুল প্রচলিত 
ছিল। মৌথিক ধারা অস্থসরণ করিয়াই ইহার! অগ্রসর হুইয়াছিল। তাহা 
সংগ্রহ করিবার এন্ত ডক্টর দীনেশচন্্র বিশ্ববিদ্ভালয়ের পক্ষ হইতে বিশেষ 
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গ্রাহক নিযুক্ত করিলেন । উত্তর বঙ্গেই পালরাজদের রাজধানী ছিল, সেইজন্ত 
উত্তর বঙ্গে ব্যাপক অনুসন্ধান করা হইল; কিন্তু কোনও ফল হইল না। 
কোনও সুত্র হইতেই তাহাদের কোনও অস্সন্ধান পাওয়! গেল না। তাহার 
পরিবর্তে উত্তর বঙ্গ হইতে যুগীযাত্রার পাল৷ ব1 গোপীর্টাদের সন্ন্যাস, ময়নামতীর 
গান এবং জাগগান প্রভৃতির সন্ধান পাওয়া গেল। রংপুরের ডিপুটি ম্যাজিষ্ট্রেট 
স্বর্গত বিশ্বেশ্বর ভট্টাচার্য মহাশয়ের সঙ্গে সহযোগিত। করিয়! স্বর্গত দীনেশ চন্দ্র 
কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় হইতে সম্পাদন করিয়৷ “গোপীচাদের সন্ন্যাস নামক 
গ্রন্থ প্রকাশিত করিলেন। বাংলার লৌকিক গীতিকা-সাহত্যের একটি নৃতন 
দিকের সন্ধান ইহার ভিতর দিয়া পাওয়া! গেল। 
স্বর্গত দীনেশচন্দ্র অনুভব করিলেন, “মৈমনসিংহ-গীতিকা"র ও 'পূর্ববঙগ- 
গীতিকা'র বিষয়গুলি কেবল বাংল! ভাষার ভিতর দিয়! প্রকাশ করার 
ফলে বিশ্বের লোক-সাহিত্য রসিকদের নিকট তাহ। পরিচিত হইবার স্থযোগ 
লাঁভ করিতেছে না। তখন তিনি ইহাদ্িগকে ইংরেজিতে অনুবাদ করিয়া 
প্রকাশ করিবার সম্বল্প করিলেন। ইহাতে প্রচুর অর্থব্যয়ের প্রয়োজন। স্তর 
আশুতোষের দাক্ষিণ্য এইদ্িকেও অগ্রসর হুইল। তীহারই উৎসাহে ও অর্থ 
ব্যবস্থার দীনেশচন্দ্রের সম্পাদনায় 728167% 7357741 73611209 নামে 
তিনটি বৃহদায়তন খণ্ডে ইহারা প্রকাশিত হইল । বাঙ্গালী তখন পর্যন্তও তাহার 
ঘরের জিনিষের মূল্য দিতে শিখে নাই । গীতিকাগুলির যে মৃল্যই থাকুক না 
কেন, এদেশের শিক্ষিত সমাজ তখনও ইংরেজি সাহিত্যের স্বপ্রেই, বিভোর 
ছিল। ইহাদের ইংরাজি অন্গবাদ প্রকাশিত হইবার পর বিশ্বের স্থধীমণ্ডলী 
যখন ইহাদিগকে অভিনন্দন জানাইলেন, তখন দেশের লোক ইহাদের দিকে 
ফিরিয়া! তাকাইল। বিশ্বের লোক-সাহিত্যের সঙ্গে বাংলার অবহেলিত 
পল্লীর অবজ্ঞাত সাহিত্য একাঁসনে স্থান লাভ করিল। তখনই কলিকাতা! 
বিশ্ববিদ্যালয় হইলে হ্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন 779-4,5157676 07 267,901 
নামক গ্রস্থ প্রকাশিত করিলেন । এই সময়ে দীনেশচন্দ্র বাংলার বিশিষ্ট 
কয়েকজন লোক-সাহিত্য রসিককে আরও ব্যাপকভাবে বাংলার লোক- 
সাহিত্যের সংগ্রহের কার্ধে নিয়োগ করিলেন? তাহাদের মধ্যে পল্গীকবি 
জনিমুদ্দীন অন্যতম | 
ত্ব্গত দীনেশচন্দ্র বাংলার লোক-সাহিত্য নংগ্রহের যে প্রেরণা বিশ্ব- 


১৪৪ ংলার লোক-সাহিত্য 


বি্ভালয়ের মধ্যে সঞ্চারিত করিয়া দিয়েছিলেন, তাহীর ধার! অব্যাহত ভাবে ' 
সম্মুখের দিকে অগ্রসর হইয়! চলিল এবং তাহার সুত্র ধরিয়া স্ব্গত গুরুসদয় 
দত পশ্চিম বঙ্গের পটুয়াদের গীতি ও মূনম্থুর উদ্দীন পূর্ববঙ্গের বাউল, মুূর্ণাতা 
মারফতি নামক আধ্যাত্ম গীতি যথাক্রমে গটুয়! সঙ্গীত? ও ছারামণি' নাম 
দিয়! বিশ্বাবস্ভালয় হইতে প্রকাশিত করিলেন। স্যর আশুতোষ ওডক্টর 
দীনেশচন্ত্রের এই পুণ্য কীত্ির কথা সংস্কৃতি অ্ুরাগী বাঙ্গালী 'াতি 
চিরদিনই সুগভীর কৃতজ্ঞতার নঙ্গে স্মরণ করিবে। সম্প্রতি কলিকাতা 
বিশ্ববিষ্ালয়ের এম. এ পরীক্ষায় লোক-সাহিত্য একটি বিশেষ পাঁঠ্যুবিষয়রূগে 
গৃহীত হইয়াছে। 


রবীন্দ্রনাথ ও বাংলার লোক-সাহিত্য 


১৩০১ সালে যখন বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের প্রতিষ্ঠা হয়, তখন ইহার 
মুখপত্র “সাহিত্য পারষৎ পত্রিকা'র প্রথম সংখ্যায় রবীন্দ্রনাথ যে প্রথম প্রবন্ধটি 
প্রকাশ করেন, তাহারই নাম “ছেলে ভুলানো৷ ছড়া"। ইহার পূর্ব হইতেই 
যে তিনি বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চল হইতে ছড়া সংগ্রহ করিবার কার্ধে 
নিযুক্ত ছিলেন, তাহা এই প্রবন্ধটি পাঠ করিলেই বুঝিতে পার! যায়; কারণ, 
ইহাতে যে বিপুল সংখ্যক ছড়া তিনি উদ্ধত করিয়া! তাহার অনম্থকরণীয় 
ভাষায় বিশ্লেষণ করিয়াছিলেন, তাহা একদিনে সংগৃহীত হইতে পাবে নাই; 
কিংবা তখন তাহার সম্মুখে বাংলা ছড়ার কোন সংগ্রহও বর্তমান ছিল না। 
সংগ্রহের কার্য তাহাকে নিজেকেই করিতে হইয়াছে, তারপর সংগৃহীত 
উপাদানের তিনি রন-বিচার করিয়াছেন। ইহার পূর্বে প্রায় দশ বারোখানি 
ছোট বড় বাংল। প্রবাদের সংগ্রহ প্রকাশিত হইয়াছিল সত্য, কিন্তু একখানিও 
ছড়ার সংগ্রহ প্রকাশিত হয় নাই। বিদেশী ধর্ম-প্রচারকদিগের ভাষাশিক্ষার 
প্রয়োজনে প্রবাদগুলি সংগৃহীত হইয়া ইহাদের দ্বার! সেই প্রয়োজনই সিদ্ধ 
হইয়াছিল, কিন্ত ইহাদেরও যে অন্ত আবেদন আছে, তখন পধস্তও তাহার 
সন্ধান কেহই জানিতেন না। প্রবাদগুলি তত্বপ্রধান রচনা, কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
কবি--তত্ব অপেক্ষা রসের আবেদনই তাহার নিকট অধিক। সেইজন্য 
প্রবাদ সংগ্রহের গতাম্থগতিক ধার] পরিত্যাগ করিয়া! বাংলার লোক-সাহিত্যের 
এক স্বতন্ত্র রূপ যে ছড়া তাহার অন্সম্ধানে তিনি প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। 
তিনি নিজেও এই বিষয়ে উল্লেখ করিয়াছেন যে, “আমাদের ভাষা এবং 
সমাজের ইতিহাস নির্ণয়ের পক্ষে ছড়াগুলির বিশেষ মৃল্য থাকিতে পারে, কিন্ত 
তাহাদের মধ্যে যে একটি লহজ শ্বাভাবিক কাব্যরস আছে, সেইটিই আমার 
নিকট অধিকতর আদরণীয় বোধ হইয়াছিল ।'(ভাষাশিক্ষার প্রয়োজন সাময়িক-- 
রসের আবেদন চিরন্তন | কাব্যরসের অস্তিত্বের মধ্য দিয়াই রচনা চিরস্তনত্ব লাভ 
করে  স্বতরাং ছড়াগুলির মধ্য হইতে তিনি সেগিন বাঙ্ষালী পাঠককে যে 
কাব্যরসের সন্ধান দিয়াছিলেন, তাহার প্রতি অতি সহজেই বিদগ্ধ সমাজের 
দৃষ্টি আক্ষষ্ট হইয়াছিল, তাহার ফলে তাহার পথ অন্থসরণ করিয়া আরও 
অনেকেই বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলের ছড়া! সংগ্রহের কার্ধে আত্মনিয়োগ 
করিয়াছিলেন । 


১০৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


প্রায় সমসাময়িক কালে অনুষ্ঠিত বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ্দের এক সভায় 
রবীন্দ্রনাথ ছাত্রদিগের প্রতি সম্ভাষণ করিয়া বলিয়াছিলেন, "সন্ধান ও সংগ্রহ 
করিবার বিষয় এমন কত আছে, তাহার সীমা নাই । আমাদের ব্রত 
পার্বণগুলি বাংলার এক অংশে যেরূপ, অন্ত অংশে মেরপ নহে। স্বানভেদে 
সামাজিক প্রথার অনেক বিভিন্নতা আছে। এ ছাড়া গ্রাম্য ছড়া, ছেলে 
তুলাইবার ছড়া, প্রচলিত গান প্রভৃতির মধ্যে অনেক জ্ঞাতব্য বিষয় নিহিত 
আছে। বস্তত: দেশবাসীর পক্ষে দেশের কোনে! বৃত্তান্তই তৃচ্ছ নহে, 
এই কথা মনে রাখাই যথার্থ শিক্ষার একটি প্রধান অঙ্গ।, বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরিষৎ প্রতিষ্ঠার মধ্য দিয়াই রবীন্দ্রনাথ আশ করিয়াছিলেন যে, দেশের এই 
জাতীয় সম্পদের সংগ্রহ ও সংরক্ষণের কাধ ইহার ভিতর দিয়াই ক্ুষুভাবে 
নিষ্ন্ন হইতে পারিবে । দেশের ইংরাজী শিক্ষিত সমাজের দৃষ্টি যখন সম্পূর্ণ 
পশ্চিমাভিমুখী হইয়! পড়িয়াছিল, তখনই রবীন্দ্রনাথ দেশের এই অবহেলিত 
রসোপকরণগুলির প্রতি যে সহানুভূতি প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহার ফলেই 
ইহাদের প্রতি দেশবাসী সচেতন হইয়! উঠিয়াছিল। শুধু প্রবন্ধ রচন৷ করিয়া 
নিক্িয় সহান্ভূতি প্রকাশই নহে, তিনি নিজেও যে প্রকৃত সংগ্রহের কার্ষে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন, সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকার পরবতাঁ সংখ্যায় 
তাহার নিজন্ব ছড়া-সংগ্রহ প্রকাশের ভিতর দিয়াই তাহা বুঝিতে পারা 
যায়। তাহার মত ব্যক্তির পক্ষে এই কার্ধ নিতান্ত সহজনাধ্য ছিল ন1; 
এমন কি, এই বিষয়ে পূর্ববর্তী কোন ধারাও আমাদের দেশে প্রঝতিত হয় 
নাই। পাশ্চাত্য জগতে লোক-নাছিত্যের বিভিন্ন উপকরণ সংগ্রহ করিবার 
যে প্রণালী অবলম্বন কর! হুইয়া খাকে, তাহার সঙ্গে আমাদের দেশে তখন 
পর্যন্তও কোন পরিচয় স্থাপিত-হয় নাই। রবীন্দ্রনাথ এই দুরূহ কার্ধের প্রণালী 
নিজেই উদ্ভাবন করিয়৷ লইয়া তাহ! মিজের ক্ষেত্রে প্রয়োগ করিয়াছিলেন 
এবং তাহার ফলে বাংলা লোক-সাছিত্যের একটি বিশিষ্ট রূপ সেদিন 
সধীসমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে সক্ষম হইয়াছিল। সাহিত্য পরিষৎ. 
পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথের “ছেলে ভূলানে। ছড়া? প্রবন্ধ ও তাছার নিজন্ব ছড়ার 
সংকলন প্রকাশিত হইবার সুফল অচিরে দেখিতে পাওয়া যাইতে লাগিল। 
ইহার পর কয়েক বতনর যাবৎ এক প্রকার শিরবচ্ছিন্নভাবে বিভিন্ন সংগ্রাহক 
কর্তৃক সংকলিত হইয়! বাংলার বিভিন্ন, অঞ্চলের ছড়া ও গান সাহিত্য 


রবীন্দ্রনাথ ও বাংলার লোক-সাহিত্য ১৩৭ 


পরিষৎ পত্তিকা"র পৃষ্ঠায় প্রকাশিত হইতে লাগিল। এইভাবে বসম্তরঞ্রন রায় 
কর্তৃক বাঁকুড়া ও মেদিনীপুর জিলার বিভিন্ন অঞ্চল হইতে সংগৃহীত হইয়া 
“ছেলেভূলানে। ছড়ার এক অতি মূল্যবান সংকলন্‌ ইহাতে প্রকাশিত হয়। 
রজনীকান্ত গুপ্ত “সাওতাল পরগণার ছড়া, প্রকাশিত করেন । কুগুলাল 
রাঁয় ও অস্থিকাচরণ গুপ্ত বর্ধমান ও হুগলী জেলার ছড়া সংগৃহীত করিয়া 
প্রকাশিত করেন। স্থদূর চট্টগ্রাম হইতে মুন্সী আব্দূল করিম সাহিত্যবিশারদ, 
বছুনংখ্যক ছড়ার এক অতি মৃল্যবান্‌ সংগ্রহ পরিষৎ পত্রিকায় ধারাবাহিকভাবে 
প্রকাশিত করিতে থাকেন। এই পথ অন্গসরণ করিয়া দক্ষিণারঞ্জন মিত্র 
মজুমদার, রামপ্রাণ গুপ্ত, অক্ষয়চন্দ্র সরকার, হরিদাস পালিত, জীবেন্দ্রকুমার 
দত্ত প্রভৃতি বহু সংগ্রাহক প্রত্যেকে নিজেদের অঞ্চল হইতে ছড়া ও গীতি 
সংগ্রহ করিয়। পরিষৎ পত্রিকায় ক্রমশঃ প্রকাশিত করিতে থাকেন । পরিষৎ 
পত্রিকার প্রথম সংখ্যায় রবীন্দ্রনাথের "ছেলেতৃলানে৷ ছড়া” নামক প্রবন্ধটি 
প্রকাশিত হইবার পরবত্তা দশ বৎনর কালের পরিষৎ পত্রিকার পাতা 
উল্টাইয়৷ দেখিলেই বুঝিতে পার! যাইবে যে, রবীন্দ্রনাথের এই প্রবন্ধটি কি 
স্থদূর-প্রসারী প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। তবে এ কথা সত্য, আলোচন। 
ও সংগ্রহ রবীন্দ্রনাথ এই দুইটি ধারারই প্রবর্তন করা সব্বেও রবীন্দ্রনাথের 
আলোচনার ধারাটি কেহই অন্থসরণ করিবার প্রয়াস পর্যস্ত পান নাই, 
প্রত্যেকেই কেবলমাত্র সংগ্রহের পথটিই অন্সরণ করিয়াছেন। তথাপি 
এ কথাও অস্বীকার কর যাঁয় না যে, তাহার সরস আলোচনাই সংগ্রছের 
প্রেরণা দিয়াছিল, নতুবা কেবল তাহার সংগ্রহ দ্বারা এত ব্যাপক প্রভাব 
সৃষ্টি কিছুতেই সম্ভব হইতে পারিত ন।। ছড়াগুলির কাব্যরসই রবীন্দ্রনাথকে 
ইহাদের প্রতি আকর্ষণ কর! সত্বেও, ইহাদের সংগ্রহেরও যে প্রয়োজনীয়তা 
আছে, ইহারা যে সমাজ-মানস হইতে ক্রমাগতই লুপ্ত হইয়। গিয়। জাতির 
আত্মপরিচয় লাভের পথে বাধা সৃষ্টি করিতেছে, তাহাঁও তিনি উপলদ্ধি 
করিয়াছিলেন। সংগ্রহের কার্যটও যে উপেক্ষণীয় নহে, বরং অঙ্গসরণীয়, 
কৰি হুইয়াও সমাজতত্ববিদের এই দারিত্বটি তিনি বিশ্বত হন নাই। 

ুষ্টা় উনবিংশ শতাব্দীতে পৃথিবীব্যাপী লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন 
উপকরণের কেবলমাত্র সংগ্রহ-কার্ধ চলিতেছিল। রবীন্দ্রনাথ উক্ত প্রবন্ধ 
রচনার পূর্বে ছড়ার সংগ্রহকার্ধেই ব্যাপূত ছিলেন। তিনি তাহার উত্ত 


১০৮ ংলার লোক-সাহিত্য 


প্রবন্ধের প্রথমেই উল্লেখ করিয়াছেন, “বাংল! ভাষায় ছেলে তুলাইবার জন্য যে 
সব মেয়েলী ছড়া প্রচলিত আছে, কিছুকাল হইতে আমি তাহা সংগ্রহ 
করিতে প্রবৃত্ত ছিলাম অতএব দেখ। যাইতেছে, সংগ্রাহক রূপেই রবীন্দ্রনাথ 
বাংল! লোক-সাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রথম প্রবেশ করিয়াছিলেন। পূর্বেই 
বলিয়াছি যে, ইতিপূর্বে বাংলা ছড়ার কোন সংগ্রহ তাহার সম্মুখে বর্তমান 
ছিল না; সেইজন্য সংগ্রহের আদর্শ তাহার নিজেকেই স্থির করিয়! বইতে 
হইয়াছিল। পাশ্চাত্য জগতে লোক-সাহিত্যের যে ভাবে সংগ্রহকার্ধ নিশপন্ন 
করা হয়, তাহা নিতাস্তই যান্ত্রিক (22907080105])। এমন কি, আধুনিক 
পাশ্চাত্য লোক-সাহিত্য-সংগ্রাহকগণ লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন উপকরণ সংগ্রহ 
করিতে গিয়া শব্মগ্রাহক যন্ত্র ব্যবহার করিবারই পক্ষপাতী । সেই দেশে ইহার 
বিষয়ে গবেষণ। করিবার যে পদ্ধতি অন্গুনরণ কর! হয়, তাহ] নিতাত্তই মস্তিকক- 
জাত, হ্বদয়ের সঙ্গে তাহার কোন যোগ নাই। কিন্তু লোক-সাহিত্যের 
উপকরণ সংগ্রহ করিতে গিয়া হৃদয়ের অন্থভূতিকে রুদ্ধ করিয়া রাখিয়া 
কেবলমাত্র মস্তিফকেই সক্রিয় রাখিলে যে সুফল পাওয়া যাইতে পারে না, 
তাহ! যে কত সত্য, রবীন্দ্রনাথের “ছেলে ভূলানে ছড়া” প্রবন্ধটি পাঠ করিলেই 
তাহ। বুঝিতে পার! যাইবে । 'যে বিপুল লোক-সাহিত্যের উপকরণ-সম্ভার 
আজ পাশ্চাত্য দেশের সংগ্রাহকদিগের পরিশ্রমের ফলে সংগৃহীত হইয়াছে, 
তাহার তালিক! প্রস্তুত ও শ্রেণীবিভাগ করিবার দুরূহ কার্ষে পাশ্চাত্য লোক- 
শ্রুতিবিদ্গণের সময় আজ অতিবাহিত হইতেছে ; কিন্তু যে ক্ষেত্রে ইহাদের 
প্রত্যক্ষ প্রয়োগ ও রসোপলবি, সেখানে তাহা উপেক্ষিত হইতেছে । (সাহিত্যের 
আবেদন গ্দয়ের নিকটনকিস্তু উক্ত সংগ্রাহকগণ যে-ভাবে ইহাদের সংগ্রহ-কার্ধ 
নিষ্পন্ধ করিতেছেন, তাহাতে হৃদয়ের নিকট ইহাদ্দের কোন আবেদন প্রকাশ 
পাইতে পারে না, কেবলমাত্র মন্তিষ্ষের নিকটই ইহাদের আবেদন প্রকাশ 
পায়। সুনির্দিষ্ট একটি পণ্ডিতগোষ্ঠীর নিকটই ইহার এই মস্তিষ্কের আবেদনটি 
প্রকাশ পাইবার যোগ্য--বৃহত্বর বিদগ্কলমাজের নিকট তাহার কোন মূল্য 
নাই। কিন্তু এই শ্রেণীর সংগ্রাহকদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সংগ্রহের একটি 
স্থল পার্থক্য আছে। রবীন্দ্রনাথ কেবলমাত্র কাব্যরসের দিক হইতেই 
ইহাদদিগকে বিচার করিয়া তাহার সংগ্রহ্কার্ধ করিয়াছেন, এই কাব্যরসের 
আবেদন হৃদয়ে, মণ্ডিষধে নহে। নৃতত্ব ও জাতিতথ বিচারের দিক হইতে 


রবীন্দ্রনাথ ও বাংলার লোক-সাহিত্য ১০৯ 


ধাহারা লোক-সাহিত্যের উপকরণ সংগ্রহ করিয়।৷ থাকেন, তাহাদের অনেকেরই 
কাব্যরসবোধ বলিয়া কিছু থাকে না, থাকিলে তাহার! হৃদয়কে বাদ দিয়! 
মন্তিফকেই অবলম্বন করিতে পারিতেন না। এমন কি, যদি কাব্যরসবোধ 
বলিয়া কাহারও কিছু থাকেও, তথাপি তিনি তাহা সম্পূর্ণ রুদ্ধ করিয়া ন! 
রাখিলে এ কার্ষে অগ্রসর হইতে পারিবেন না। কারণ, তাহার! সমাজের 
মধ্যে যাহা যেমনটি পাইবেন, অবিকল €সইটি তেষনই গ্রহণ করিতে বাধ্য 
হইবেন; ব্যক্তিগত রস-বিচারবোধ দ্বারা কোন কারণেই কিছুই পরিবর্তন 
করিতে পারিবেন না। (কারণ, মানব-সমাজে চিন্তাধারার ক্রমবিকাশ 
অঙ্থনরণ করিবার জন্য প্রত্যেকটি খু'টিনাটি উপকরণেরই বিশিষ্ট প্রয়োজনীয়তা 
আছে। স্থতরাং এই সকল সংগ্রাহকগণ অঙ্সীল, কুরুচিপূর্ণ উপকরণ কিংবা 
গালিগালাজের ভাষ!ও,নিবিচারে সংগ্রহ করিয়া প্রকাশ করিতে যত্বশীল হইয়। 
থাকেন। সম্প্রতি মাফিন দেশীয় কথ্য ভাষায় 8180 বা অঙ্লীল শবের ব্যবহার 
সম্পর্কে একখানি অত্যন্ত পাণ্ডিত্যপূর্ণ গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে; পাশ্চাত্য 
ভাষায় কেবলমাত্র অশ্লীল শব্দের অভিধান পর্যন্ত মংকলিত হইয়াছে । এই 
সকল গ্রন্থ পাশ্চাত্য লোক-সাহিত্য সংগ্রাহকদিগের নিধিচার সংগ্রহের উপর 
ভিত্তি করিয়াই সংকলিত হুইয়াছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সংগ্রহের প্রধান বৈশিষ্ট্য 
এই যে, তাহা তাহার বিশিষ্ট কবি-মানসের সৌন্দর্য, সংযম ও রুচিবোধদ্বার! 
নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । তাহার নিজন্ব আদর্শের যাহ! সমর্থক, কেবলমাত্র তাহাই 
তাহার সংগ্রহে স্থান পাইয়াছে-নিবিচার সংগ্রহের পথ তিনি অস্থসরণ 
করেন নাই। একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়টি স্পষ্ট হইতে পারে । 
রবীন্দ্রনাথ নিজের সংগৃহীত একটি ছড়া এই ভাবে উদ্ধত করিয়াছেন 
বোন কাদেন বোন কাদেন খাটের খুরো ধ'রে। 
মেই যে বোন-_ 

ছড়াটি যে আকারে রবীন্দ্রনাথ সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহাতে ইহার পর এমন 
একটি গ্রাম্যভাবাপন্ন শব্ধ ব্যবহৃত হইয়াছে যে, তাহা রবীন্দ্রনাথ নিজে এখানে 
উদ্ধত করিতে কুঠাবোধ করিয়াছেন। সেইজন্য তিনি পাঠকদিগের নিকট 
এই কৈকিল্বত দিয়াছেন,_এইখানে পাঠকদিগের নিকট অপরাধী হইবার 
আশঙ্কায় ছড়াটি শেষ করিবার পূর্বে ছুই একটি কথা বলা! আবশ্যক বোধ করি। 
ষে তগিনীটি আজ খাটের খুর! ধরিয়া দড়াইয়া অজ অশ্রমোচন করিতেছেন, 


১১৩ ংলার লোক-সাহিত্য 


তাহার পূর্ব ব্যবহার কোনে ভদ্রকন্তার অন্থকরণীয় নছে। বোনে বোনে 
কলহ না হওয়াই ভাল, তথাপি সাধারণতঃ এরূপ ঘটিয়া থাকে । কিন্তু তাই 
বলিয়৷ কন্যাটির মুখে এমন ভাষা ব্যবহার উচিত হয় না, যাহা আমি অগ্য, 
ভক্্রনমাজে উচ্চারণ করিতে কুগ্ঠাবোধ করিতেছি। তথাপি সেই ছত্রটি 
একেবারেই বাদ দিতে পারিতেছি না। কারণ, তাহার মধ্যে কতকটা! ইতর 
ভাষা আছে বটে, কিন্তু তদপেক্ষা অনেক অধিক পরিমাণে বিস্তদ্ধ করুণ রস 
আছে। ভাষান্তরিত করিয়া বলিতে গেলে মোট কথ] এই দাড়ায় যে, এই 
রোকুগ্মানা বালিকাটি ইতিপূর্বে কলহকালে তাহার নহোদরাকে ভর্তুখাদিকা 
বলিয়া অপমান করিয়াছেন। আমরা সেই গালিটিকে অনতিরূঢ ভাষায় 
পরিবর্তন করিয়! নিয়ে ছন্দ পূরণ করিয়া! দিলাম-_ 

বোন কাদেন বোন কাদেন খাটের খুরে। ধ'রে । 

সেই যে বোন গাল দিয়েছেন স্বামীখাকী বলে। 

ভদ্রসমাজে অনুচ্চাধ কোন্‌ শব্দটিকে যে রবীন্দ্রনাথ এখানে 'ম্বামীখাকী, 
বলিয়৷ পরিবর্তন করিয়া লইয়াছেন, তাহা সকলেই বুঝিতে পারিতেছেন। 
অতএব দেখ। যাইতেছে, এই সংগ্রহ ও ইহার বিশ্লেষণ সৌন্দর্যবিলাপী ও 
আদর্শবাদী কবির সংগ্রহ ও বিচার-_পাশ্চাত্য জগতে নৃতত্ব, জাতিতত্বা- 
লোচনার উপকরণ হিসাবে লোক-সাহিত্যের উপকরণ যে ভাবে সংগ্রহ ও 
বিশ্লেষণ কর] হইয়। থাকে, ইহ তাহা নহে । 

(সুতরাং দেখা যায়, রবীন্দ্রনাথ তাহার নিজস্ব রম, রুচি ও সৌন্দর্যবোধ 
অনুযায়ীই প্রধানতঃ ছড়াগুলি সংগ্রহ করিয়াছিলেন ; যে সকল ছড়া তাহার 
মতে অতিরিক্ত গ্রাম্যতা-ভাবাপন্ন, তাহ তাহার সংগ্রহ ও আলোচনায় স্থান 
লাঁভ করিতে পারে নাই। তবে তাহার সংগ্রহের একটি প্রধান গুণ এই 
যে, তিনি গ্রাম্যত। দোষ-ছুষ্ট কোন কোন ছড়া তাহার সংগ্রহ হইতে 
পরিত্যাগ করিলেও কোন ছড়াই নিজে ইচ্ছান্গ্যায়ী পরিবতিত করিয়া 
প্রকাশ করেন নাই। ইহা! তাহার ছড়াগ্ুলির মৌলিক প্রকৃতি সম্পফ্কিত 
স্থগভীর জ্ঞানেরই পরিচায়ক । ব্থতরাং তাহার সংগ্রহ পরিমিত হইলেও ইহার 
উপর নির্ভর করিয়! সর্বপ্রকার আলোচনাই নার্থক£ঃকরিয়া তুলিতে পারা যায়। 

রবীন্দ্রনাথ যখন বাংলার ছড়াগ্ুলির সংগ্রহকার্ধে ব্যাপৃত ছিলেন, 
তখন ইহাদের দ্বারা নৃতত্ব ও জাতিতত্বমূলক কোন গযেষপা সম্ভব হইতে 
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পারে বলিয়া এ দেশের শিক্ষিত জনসাধারণের মধ্যে কোনও ধারণাই 
হুষ্টি হইতে পারে নাই। ন্ৃতত্ব ও জাতিতত্বের আলোচনা আমাদের 
দেশে খুব ব্যাপক ভাবে তখনও যেমন আরম্ভ হয় নাই, এখনও তেমনই 
বিস্তৃতিলাভ করিতে পারে নাই। বিংশতি শতাব্দীর মধ্যভাগে পাশ্চাত্য জগতের 
সর্বত্রই যখন লোক-সাহিত্যের ব্যাপক অনুশীলন হইতে দেখা যাইতেছে, তখনও 
এ দেশের শিক্ষিত জনসাধারণের মধোও লোক-সাহিত্য সম্পর্কে কোন 
স্থম্পষ্ট ধারণারই স্ষ্টি হইতে পারে নাই। অতএব রবীন্দ্রনাথ ছড়াগুলির 
মধ্য হইতে কোনও. তত্বকথার .অন্ুসন্ধান না করিয়! যে কাব্যরসই 
অনুসন্ধান করিয়াছিলেন, তাহার ফলে ইহাদের প্রতি সর্বসাধারণের দৃষ্টি 
অতি সহজেই সেদিন আকৃষ্ট হইতে পারিয়াছিল। সেদিন কবির দৃষ্টি 
লইয়া ইহাদের মধ্য হইতে কাব্যরস অনুসন্ধানের পরিবর্তে যদি কেহ 
তত্বজ্ঞানীর দৃষ্টি লইয়া দার্শনিক তত্ব কিংবা সামাজিক তথ্য অনুসন্ধান 
করিতেন, তাহা হইলে ইহাদের আবেদন ব্যর্থ হইত। ভাষাশিক্ষার 
প্রয়োজনে বৈদেশিক ধর্মপ্রচারকগণ একদিন এ দেশের সমাজ হইতে ষে 
প্রবাদ সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহা আজ পুরাতত্ব গবেষকের অঙন্কসন্ধানের 
বিষয় হইয়াছে ;!কিন্ত রবীন্দ্রনাথের “ছেলেতৃলানে। ছড়া” প্রবন্ধ সাহিত্য- 
পাঠকের নিত্য সঙ্গী হইয়া! আছে। ইহা যে বিদঞ্ধঘমাজে এই স্থান লাভ 
করিয়াছে, তাহা ইহার কাব্যরসের আবেদনের জন্যই সম্ভব হইয়াছে। 
পৃথিবীর লোক-সাহিত্য আলোচনার ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের মত 
আস্তর্জাতিক খ্যাতিসম্পন্ন প্রতিভাশালী কবির মত কোনও ব্যক্তিকে 
লোক-সাহিত্য সম্পর্কে এমন স্থগভীর সহাহ্ভৃতি প্রকাশ করিতে দেখা 
যায় নাই। পাশ্চাত্য জগতেও ধাহারাঁ লোক-সাহিত্য লইয়া বর্তমানে 
আলোচন1 করিয়া থাকেন, তাহাদের প্রায় প্রত্যেকেই প্রধানত জ্ঞান-তপন্থী 
অধ্যাপক, কিংবা তথ্যাক্ছসত্ধানকারী গবেষক । স্থতরাং তাছাদের আলোচনা 
কোন সাহিত্যিক আবেদন স্যট্টি করিয়া সর্বজনীন রসোপভোগের বস্ত হইয়া 
উঠিতে পারে নাই। তাহার! প্রধানত সংগৃহীত উপাদানগুলির শ্রেণীবিভাগ 
করিয়া থাকেন, দেশদেশাস্তর হইতে সংগৃহীত উপাদানগুলির সঙ্গে নিজেদের 
সংগৃহীত উপাদানের তুলনামূলক আলোচন! করেন, ইহাদের উৎপত্তি ও 
বিস্তার € ৫1858100 ) সম্পর্কে নানাপ্রকার সম্ভাব্য যুক্তি প্রাদর্শন করিয়া 
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থাকেন, বিরোধী মতাবলম্বী গবেষকগণ তাহাদের সেই যুক্কি খণ্ডন করিয়' 
থাকেন। রবীন্দ্রনাথ সেই পথ সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করিয়া কেবলমাত্র 
নিজের কবি-হৃদয়টি খুলিয়া! দিয়! ইছাদিগকে তাহার মধ্যে বরণ করিয়! 
লইয়াছেন ৯ রবীন্দ্র-কবি-মানসের শৈশব-ম্বতির পটভূমিক। হইতে ইহাদিগকে 
উদ্ধার করিয়া পরিণত বসে ইহাদের রসাম্বাদন করিয়াছেন। মানুষ 
বয়সের দিক দিয়! যতই প্রবীণ হইতে থাকুক না কেন, শৈশব-সংস্কার 
হইতে মে কোনদিনই পরিত্রাণ পায় না। সেইজন্য যে রসাহুভূতি লইয়া 
রবীন্দ্রনাথ ছড়াগুলির বিশ্লেষণ করিয়াছেন, সেই অনুভূতি দ্বারাই পাঠকসমাজ 
সর্বাস্তঃকরণে তাহ গ্রহণ করিয়াছে) 

একটি বিষয়ে লক্ষ্য করা যাইতে পারে যে, যদিও রবীন্দ্রনাথ 
কাব্যরসের দিক দিয়াই ছেলেতুলানো ছড়ার বিচার করিয়াছেন বলিয়! 
উল্লেখ করিয়াছেন, তথাপি তাহার কোন কোন উক্তির মধ্যে পাশ্চাত্য 
লোক-শ্রুতিবিদ্গণের এই বিষয়ক আধুনিকতম সমাজ-বিজ্ঞানসম্মত উপলন্ধির 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার কারণ, রবীন্দ্রনাথ ছড়াগুলিকে কেবলমাত্র 
বাহিরের দিক হইতে বিচার করেন নাইঃ এমন কি, তিনি নিজেও যে 
বলিয়াছেন যে, রসের দিক হইতেই তিনি ইছাদের বিচার করিয়াছেন, এ 
কথাও পুরোপুরি সত্য নহে; রসের অতিরিক্ত বিষয়ের মধ্যেও তিনি 
প্রবেশ করিয়া ইহাদের অন্তনিহিত চিরন্তন সত্যের সন্ধান পাইয়াছেন। 
সেইজন্য উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে তিনি যে কথা বলিয়াছেন, বিংশ 
শতাব্ধীর মধ্য ভাগেও স্বাধীন গবেষণা দ্বারা পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ তাহারই 
সন্ধান পাইয়াছেন। এই প্রকার কয়েকটি বিষয়ের দৃষ্টান্ত দেওয়। যাইতে পারে। 

রবীন্দ্রনাথ তাহার ছেলেভুলানো ছড়া” প্রবন্ধের এক স্থানে 
লিখিয়াছেন,_“এই সকল ছড়ার মধ্যে একটি চিরত্ব আছে। কোনোটির 
কোনো! কালে কোনো রচয়িতা ছিল বলিয়। পরিচয় মাত্র নাই। আধুনিকতম 
সমাজতত্ববিদ্গণও এই কথাই স্বীকার করিয়া থাকেন যে, লোক-সাহিত্যের 
কোন কালেই কোন রচগ্সিতা থাকে না। ফরাসী সমাজতত্ববিদ্‌ 
ভার্খেম সামগ্রিকভাবে সমাজ-মানসই লোক-সাহিত্যের জনক বলিয়া 
নির্দেশ করিয়া থাকেন ॥ তাহার মতে ব্যক্কিবিশেষের ইহাতে কোন দান 
নাই; অনেকেই তাহার এই মত স্বীকার করিয়া: লইয়। লোক-সাহিত্য 
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যে ব্যটির পরিবর্তে সমট্টিরই সৃষ্টি, অর্থাৎ ০০119081%9 0:9%6100. ০01 039 01, 
তাহাই হ্বীকার করিয়! লইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ এই প্রসঙ্গে বলিয়াছেন, 
লোক-সাহিত্য “কোন্‌ শকের কোন্‌ তারিখে কোন্টা রচিত হইয়াছিল, এমন 
প্রশ্নও কাহারও মনে উদয় হয় ন1।, পাশ্চাত্ত্য সমা'জতত্ববিদ্গণও এই 
সম্পর্কে আধুনিকতম কালে একই কথা বলিয়াছেন যে, 

“48 01-80108 6৮০1569 £৯08117 &৪ 26 0089398 (1)70081) 01৩ 
[01009 ০0 01670701090, 2000. 01010100 £91097010808,), 
ইহার অর্থ এই যে, লোক-সঙ্গীত ব্যক্তি ও বংশ-পরম্পরায় ক্রমবিক।শ লাভ 
করে, ইহ! কদাচ বিশেষ কোন সময়ে ব্যক্তিবিশেষ দ্বার! স্থষ্ট হয় না। 
এই বিষয়টিই এখনশ--অনেকে বুঝিতে পারেন না, অথচ রবীন্দ্রনাথ যখন এই 
কথাটি বুঝিয়াছিলেন, তখন পাশ্চাত্ত্য পণ্ডিতগশের মধ্যে বিষয়টি সম্পর্কে 
কোন স্থম্প্ ধারণার সৃষ্টি হইতে পারে নাই । 

রবীন্দ্রনাথ তাহার এই প্রবন্ধের এক স্থানে উল্লেখ করিয়াছেন, “যেমন 
পুরাতন পৃথিবীর প্রাচীন সমুদ্রতীরে কর্দমতটের উপর বিলুপ্তবংশ সে কালের 
পাখীদের পদচিহ্ন পড়িয়াছিল-_-অবশেষে কালক্রমে কঠিন চাপে সেই কর্দম, 
পদ্চিহরেখাসমেত, পাথর হইয়। গিয়াছে--সে চিহ্ন আপনি পড়িয়াছিল এবং 
আপনি রহিয়া গিয়াছে; কেহ খোস্তা! দিয় খুদে নাই, কেহ বিশেষ যত্তে 
তুলিয়! রাখে নাই-_তেমনি এই ছড়াগুলির মধ্যে অনেক দিনের অনেক হাপি- 
কান্ন॥। আপনি অঙ্কিত রহিয়াছে । আধুনিকতম কালে একজন ইংরেজ পণ্ডিত 
লোক-সাহিত্যের এই টবশিষ্ট্যটি লইয়াই আলোচন। করিয়াছেন? তিনি ইহাকে 
বলিয়াছেন, 40105-70610010 1) 1011-68158 অর্থাৎ লোক-সাহিত্যে ষে 
আমর] অধুনা অপ্রচলিত বহু বিষয়, যেমন--নরবলি, নরমাংসাহার, রাক্ষস- 
খোকস ইত্যাদির কথ! শুনিতে পাই, তাহার অর্থ ই এই যে, বহু প্রাচীনকালে 
সমাজ-জীবনে ইহাদের অস্তিত্ব ছিল, পমাঁজ-জীবনের পরিবর্তনের ধারার 
মধ্য দিয়াও লোক-সাহিত্য হইতে ইহাদের সংস্কার সম্পূর্ণ মুছিয়া যাইতে 
পারে নাই। আধুনিক জীবনের সংস্কারের সঙ্গে ইহারা কোন দিক দিয়াই 
সামগ্শ্ত স্থাপন করিতে পারে ন! বলিয়। ইহাদের উত্তট বলিয়া আমাদের মনে 
হয়, কিন্ত ইহার] উত্তট নহে? প্রস্তরীঘভূত জীবের যে কঙ্কাল দেখিয়া আজ 
আমর! বিশ্মিভ হই, তাহা! একদিন যখন জীবিত ছিল, তখন তাহার বিষয়ে 
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বিস্ময়ের কিছুই ছিল না; লোক-সাহিত্যের মধ্যে বিস্বাত জগতের 'বহু বিচ্ছিন্ন 
উপকরণ এই ভাবে অস্তিত্ব রক্ষা! করিয়া আছে। রবীন্দ্রনাথ তাহার পূর্বোদ্ধত 
উক্তির ভিতর দিয়া ইহাই বলিতে চাহিয়াছেন, পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণও 
ইহাকেই ৫001)-17610)0]7 17) 1017-15168, বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। 
সমাজ-বিবর্তনের ধারা ধাহারা গভীরভাবে অঙ্গসরণ করিম থাকেন, 
তাহারাই ইহার সত্যতা উপলব্ধি করিতে পারেন, কেবল রসবিচার দ্বারা 
ব্যবহারিক জীবনের এই সুগভীর সত্যের উপলব্ধি হইতে পারে না। 
রবীন্দ্রনাথ তাহার “ছেলেভুলানো ছড়া" প্রবন্ধে উল্লেখ করিয়াছেন, 
একই ছড়ার অনেকগুলি পাঠও পাওয়! যায়; তাহার মধ্যে কোনটিই 
বর্জনীয় নছে। কারণ, ছড়ায় বিশুদ্ধ পাঠ বা আদিম পাঠ বলিয়া কিছু নির্ণয় 
করিবার উপায় অথব! প্রয়োজন নাই। ইহাও কেবলমাত্র রসজ্ঞের 
রসোপলব্ি নহে, ইহার মধ্য দিয়াও সুক্ষ সমাজ-দর্শনের পরিচয় পাওয়া যায়, 
আধুনিকতম সমাজতত্ববিদ্গণও লোক-সাহিত্য সম্পর্কে এই কথাই বলিয়! 
থাকেন। ক্রমপরিবর্তনের ধারার মধ্য দিয়াই লোক-সাহিত্যের প্রাণশক্তি 
রক্ষা পায়, সুতরাং ইহ্ার কোন পরিবতিত রূপই পরিত্যক্ত কিংবা পরিত্যাজ্য 
বলিয়া! বিবেচিত হইতে পারে না; কারণ, প্রত্যেকটি পরিবত্তিত রূপই সমাজ- 
মানস কর্তৃক ত্বীকৃত। লোক-সাহিত্যের ক্ষেত্রে পরিবর্তনের ধার৷ অনেক সময় 
অগ্রগতি এবং অনেক সময় অবনতির পথ অনুসরণ করিয়া থাকে, অগ্রগতির 
ধারা অন্থসরণ করিবার ফলে ইহার বিকাশ এবং অবনতির ধারা 
অঙ্গসরণ করিবার ফলে ইহার বিনাশ সাধিত হুয়। লোক-সাহিতে)র 
প্রত্যেকটি পাঠের মধ্য দিয়াই ইহার অবনতিরই হউক, কিংব। উন্নতিরই 
হউক এক একটি বিশিষ্ট রূপ ধর] পড়ে। স্থতরাং ইহার কোন বূপই 
পরিত্যক্ত বলিয়! গণ্য হইতে পারে না। রবীন্দ্রনাথ তাহার সংগ্রহের মধ্যে 
একই ছড়ার বিভিন্ন পাঠও গ্রহণ করিয়াছেন এবং কোন কোন ক্ষেত্রে 
ইহাদের তুলনামূলক আলোচনাও করিয়াছেন। “আগডুম বাগডুম” এবং 
শিবু ঠাকুর বিষয়ক ছড়াগুলিই ইহার প্রমাণ। এই সকল আলোচনা 
হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, রবীন্দ্রনাথ হয়ত কাব্যরসের দিকে আকৃষ্ট 
হুইয়াই বাংলার লোক-সাহিত্যের আলোচনায় প্রবৃত্ত হুইয়াছিলেন, বিস্ত 
কেবল কাব্য-বিষয়ক অন্তর্ঘ্টি নহে, সমাজ-জীবন-বিষয়কও তাহার যে 
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সুগভীর অন্তর্দৃষ্টি ছিল, তাহা হ্বারাই তিনি অতি সহজে ইহার অন্তস্তলে 
প্রবেশ করিয়াছিলেন এবং তাহার ফলে ইহার সম্পকিত তার যে উপল্ধি 
প্রকাশ পাইয়াছে,। তাহা কেবল কবিজনস্থলত নহে, আধুনিক 
নমাজ-বিজ্ঞান দ্বারাও সমধিত হইবার যোগ্য। সমাজ-বিজ্ঞানের সঙ্গে 
লোক-মাহিত্যের যে একটি সম্পর্ক আছে, তাহ! রবীন্দ্রনাথের চেতনায় 
যে ভাবে ধর] গড়িয়াছিল, আধুনিকতম পাশ্চাত্য লোক-নাহিত্য গবেষকদিগের 
চেতনার মধ্যেও মেইভাবেই ধরা দিয়াছে। হৃতরাং অর্ধশতাবী পূর্বে 
রচিত হইয়াও রবীন্দ্রনাথের লোক-সাহিত্য মম্পিত আন্োচনা এই 
বিষয়ক আধুনিকতম গবেষণার ভিত্তি হইতে গারে | 


রবীন্দ্র কাব্যে লোক-সাহিত্য 


রবীন্দ্রনাথের “লোক-সাহিত্য গ্রন্থখানি রবীন্দ্র-প্রতিভার যে একটি বিশিষ্ট 
দান, তাহা সকলেই সাধারণভাবে স্বীকার করিলেও ইহার অনুভূতি ও 
উপলব্ধির মধ্য দিয়! রবীন্দ্র-কাব্যসাধনার বিশিষ্ট রূপটিও 'ঝষ কি। ভাবে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, তাহ! আমর! অনেক সময়ই গভীর ভাবে চার 
করিয়! দেখি না। অথচ একথা সত্য, রবীন্দ্র-কবি-মানসের বিশিষ্ট পরিচয়টি 
ইহার মধ্য দিয়া যতখানি গ্রকাশ পাইয়াছে, তাহার ভন্ান্ত রচনার ভিতর 
দিয়াও তাহার অতিরিক্ত কিছুই প্রকাশ পায় নাই। স্থৃতরাং রবীন্দর-কবি- 
মানসের সঙ্গে পরিচিত হইবার জন্য রবীন্দ্রনাথের অন্তান্ত রচনা যেমন আমর 
বিশ্লেষণ ও বিচার করিয়! দেখি, তাহার “লোক-লাহিত্যে'র অন্তর্গত প্রবন্ধ 
কয়টিও তেমনই বিশ্লেষণ ও বিচারের যোগ্য । কিন্তু এই দিক দিয়] রবীন্্র- 
সাহিত্য পাঠকের দৃষ্টি আজ পর্বস্তও যথার্থ আৰুষ্ট হইতে পারে নাই। 

প্রথমেই রবীন্দ্রনাথের 'লোক-দাহিত্যে'র অন্তর্ভূক্ত প্রবন্ধ গুলির রচনাকাল 
সম্পর্কে আলোচন1! করিতে হয়। ১৩০১ সাল অর্থাৎ ১৮৯৫ খ্রীষ্টাৰ হইতে 
১৩০৫ সাল অর্থাৎ ১৯০০ খ্রীষ্টাব পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথের “লোক-সাহিত্যে'র অস্ততূক্তি 
প্রবন্ধগুলি রচিত হয়। কাব্যরচনার ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের সেই যুগ প্রথমত 
“সোনার তরী” ও “চিত্রা, রচনার যুগ, কথা-সাহিত্য রচনার ক্ষেত্রে তখন 
তাহার গল্পগুচ্ছ' রচনার যুগ। একদিক দিয় বিচার করিয় দেখিতে গেলে 
দেখ! যায় যে, সেই যুগেই রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ ছোট গল্পগুলি রচিত হয়। 
পত্রসাহিত্য রচনার দিক হইতেও রবীন্দ্রনাথের তখন “ছিন্নপত্র' রচনার যুগ। 
কারণ তাহার “ছিন্নপত্র' ১৯১২ খ্রীষ্টান প্রথম মুকিত হইয়া প্রকাশিত হইলেও, 
ইহ! সেই যুগেই রচিত হুইয়[ছিল। তারপর রবীন্দ্রনাথের জীবনের সর্বাগেক্ষ! 
উল্লেখযোগ্য আরও একটি বিষয় তাহার সেই ধুগের জীবনেতিহাসের সঙ্গে 
জড়িত রহিয়াছে--তাহা এই যে, সেই যুগেই তিনি জমিদারী দেখা শোনার 
কাজে শিলাইদহের পল্লীতে জীবনযাপন করিয়া বাঙ্গালার সাধারণ জীবনের 
নিবিড়ত সংস্পর্শে আনিবার সুযোগ লাভ করিয়াছেন--ইছার পূর্বে কিংবা 
পরে তিনি এই স্থযোগ তাহার জীবনে আর লাভ করেন নাই। স্থৃতরাং 
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দেখা যায়, লা সমৃদ্ধতম যুগেই তাহার 'লোক-সাহিত্যে'র অন্ততৃক্তি 
প্রবন্ধ গুলি তিনি রচনা করিয়াছিলেন ।) কারণ, একথা সকলেই স্বীকার 
করিয়া থাকেন যে, রবীন্দ্রসাধনায় তাহার 'সোনার তরী”, “চিত্রা”, গল্পগুচ্ছ” 
“ছিন্নপত্র রচনার যুগই রবীন্দ্রনাথের সমৃদ্ধতম রচনার যুগ ।) এই যুগে তিনি 
জগৎ ও জীবনের একাস্ত নিকটবর্তী হইয়া বাস করিবার স্থযোগ লাভ করিয়া 
তাহার অন্থভূত্তিশীল হৃদয়ের মধ্যে ইহাদের রন ও সৌন্দর্য পরিপূর্ণ গ্রহণ 
করিতে সক্ষম হুইয়াছিলেন; তখন তাহার নিকট মানুষ, প্রকৃতি ও জগৎই 
সত্য ছিল, কোন প্রকার আধ্যাত্মিক দৃষ্টি দ্বার! তাহার ধ্যানলোক তখনও 
আচ্ছন্ন হইয়! যায় নাই,/স্থতরাং তাহার সেই যুগেরই সাহিত্যৃষ্টি সর্বাধিক 
শক্তি লাভ করিয়াছিল। রবীন্দ্রনাথের সেই যুগেরই রচন! 'লোক-সাহিত্যে'র 
অন্ততুক্তি প্রবন্ধ গুলিও এই দৃষ্টি ঘারাই বিচার করিতে হইবে ॥ 

“সোনার তরী” ও “চিত্রা” রচন।র যুগে রবীন্দ্রনাথের উপর বাংল লোক- 
সাহিত্যের প্রভাব স্পষ্টতর হইয়! প্রকাশ পাইলেও, ইহার পূর্ববর্তী যুগ 
হইতেই যে তাহার মধ্যে ইহার প্রভাব সঞ্চারিত হইয়াছিল, তাহ তাহার 
“কড়ি ও কোমল" এর একটি কবিত। পাঠ করিলেই জানিতে পারা যায়। “কড়ি 
ও কোমল" ১৮৮৬ সনে রচিত হয়, ইহার প্রায় দশ বৎসর পর তাহার 'ছেলে- 
ভূলানে। ছড়া, প্রবন্ধটি রচিত হইলেও তাহার সঙ্গে যে ছড়াগুলি তিনি উদ্ধৃত 
করিয়াছিলেন, তাহ! ইছার বহু পূর্ব হইতেই সংগৃহীত হইয়াছিল। মনে হয়, 
“কড়ি ও কোমল রচনা'র যুগ হইতেই রবীন্দ্রনাথ তাহার ছেলেতুলানে! ছড়া ও 
গ্রাম্য গীতিসমূছ সংগ্রহ করিতে আরম্ত করিয়াছিলেন। স্থতরাং সেই ফুগেরই 
তাহার একটি কবিতার ভিতর দিয়! বাংলার ছড়াগ্ুলি সম্পর্কে তাহার 
মনোভাবের প্রথম্ন অভিবাক্তি দেখা গিয়াছিল । 

“কড়ি ও কোমলে'র «বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদে'য় এল বান? এই 
কবিতাটির ভিতর দিয়া বাংলার ছেলে-ভূলানে। ছড়া গুলি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের 
মনোভাবের প্রথম পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছিল। এই ছড়াটি যে রবীন্ত্রনাথের 
কাব্যসাধনার সচনাকাল হইতেই তাহার অস্থভূতিশীল হৃদয় কি ভাবে অধিকার 
করিয়াছিল, তাছ। তিনি তাহার পরবর্তী কালে রচিত “ছেলেতুলানে। ছড়া? 
প্রবন্ধের মধ্য দিয়াও এইভাবে প্রকাশ করিয়াছেন 1 

'বৃঙি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান' এই ছভাটি বাল্যকালে আমার 
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নিকট মোহমন্ত্ররে মতো! ছিল এবং সেই মোহ এখনও আমি ভূলিতে পারি 
নাই। আমি আমার সেই মনের মুগ্ধ অবস্থ' স্মরণ করিয়া! না দেখিলে স্পষ্ট 
বুঝিতে পারিব না ছড়ার মাধুর্য এবং উপযোগিতা কী। বুঝিতে পারি না, 
কেন এত মহাকাব্য এবং খণ্ডকাব্য, এত তত্বকথা এবং নীতিগ্রচার, মানবের 
এত প্রাণপণ প্রধত্বৎ এত গলদ্ঘর্ম ব্যায়াম প্রতিদিন ব্যর্থ এবং বিস্বত চুইতেছে 
অথচ এই সকল অসঙ্গত অর্থহীন যদৃচ্ছাকৃত শ্লোকগুলি লোকস্বতিতে 19 
প্রবাহিত হইয়! আসিতেছে ।” 

রবীন্দ্রনাথ যে বলিয়াছেন, 'এই ছড়াটি বাল্যকালে আমার নিকট মোহ- 
মন্ত্রের মতে! ছিল এবং সেই মোঁহ এখনও আমি ভূলিতে পারি না" এই ফথাটি 
বিশেষ করিয়া বিচার করিয়া দেখা আবশ্তক। কারণ, আমরা জানি, 
রবীন্ত্রসাধনা তীহছার জীবনের পর্বে পর্বে বিচ্ছিন্ন নহে, অংশে অংশে খণ্ডিত 
নহে” স্থচনা হইতেই ইহার ধার! বিকাশ লাভ করিয়া ক্রমবিকাশের পথ 
ধরিয়! শেষ পর্যন্ত অখণ্ড ভাবে অগ্রনর হইয়৷ গিয়াছে। পরবীন্্-কবি-সানস 
একটি নিরবচ্ছিন্ন প্রবাহ অনুসরণ করিয়া! অব্যাহতভাবে সম্মুখের দিকে 
চলিয়াছে। যদি তাহাই সত্য হয়, তবে বাল্যকালে তাহার পক্ষে যাহ! সত্য 
ছিল, পরিণত জীবনেও তাহা মিথ্যা হুইয়] যায় নাই; বরং তখন তাহ! 
পূর্ণতর রূপ লাভ করিয়াছে। সেইজন্ই তিনি বলিয়াছেন, বাল্যকালে 
যেষন ইহা তাহার নিকট মোহমস্ত্রের মত ছিল, তখন অর্থাৎ পরিণত জীবন 
পর্যস্তও তিনি তাহ ভূলিতে পারেন নাই । সমগ্র জীবন ব্যাপিয়াই যে তিনি 
তাহার সাধনার মধ্য দিয় বাংলার ছেলেতুলানে। ছড়াগুলির প্রভাব অন্ভব 
করিয়াছেন, তাহা তাহার সমগ্র জীবনের সাহিত্যস্থষ্টি বিশ্লেষণ করিলেই 
বুঝিতে পার! যাইবে। “বাদল হাওয়ায় মনে পড়ে ছেলেবেলার গান; 
বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদ এল বান*৫একথা! কেবলমাত্র তীহার “কড়ি ও 
কোমল" যুগের পক্ষেই সত্য ছিল না, সমগ্র জীবনের পক্ষেই সত্য ছিল। 
রবীন্দ্রনাথ প্রকৃতির কবি; রবীন্দ্রনাথের কবি-চিত্তে বাংলার অগ্ঠান্ত 
খতু অপেক্ষা বর্ষাখতুর প্রভাবই যে সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী হইয়াছিল, তাহা 
অতি সহজেই অন্থভব কর! যায়। তাহার সমগ্র বর্যার কবিতার 
পটভূমিকায় ষে বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদে'য় এল বান' বাংলার ছড়ার এই 
চিত্রটি সজীব হইয়! ছিল, তাছা অস্বীকার করিষার উপায় নাই। রবীন্রনাখের 
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সমগ্র বর্ষাপ্রকৃতির রসান্ুভূতি তাহার 'বাল্যকালের মোহ্‌মন্্র শ্বরূপ বাংলার 
এই ছেলে-ভুলানে! ছড়াটি অধিকার করিয়া লইয়াছিল। | 
“কড়ি ও কোমল'-এর যুগ অতিক্রম করিয়! রবীন্দ্রনাথ যখন “মানসী”র 

যুগে উত্তীর্ণ হুইলেন, তখন বাংলার প্রকৃতি ও সহজ জীবনের প্রতি তাহার 
আকর্ষণ ম্পষ্টতর হুইয়! উঠিল। তিনি তখন তাহার একাস্ত আশ্মকেন্দ্রিক 
ভাবসাধনার মাঝখানেও বাংলার প্রকৃতি ও জীবনকে অত্যন্ত নিবিড়ভাবে 
প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। বাংল! লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন উপকরণের সংগ্রহকার্ধ 
তখন তাহার চলিতেছিল; স্থতরাং তাহাবরই পটভূমিকায় তাহার কবি- 
মনোভাবের অভিব্যক্তি হইয়াছে। তাহার সেই অন্থভূতি সেদিন যে কত 
গভীর ছিল, তাহ! তাহার “মানসী"র একটিমাত্র কবিতা অনুসরণ করিলেই 
বুঝিতে পারা যাইবে। তিনি তীহার “বধূ” কবিতার মধ্য দিয়! বাংলার 
রূপকথ। সম্পর্কে এই উল্লেখ করিয়াছেন, 

কোথায় আছ তুমি কোথায় মা গো! 

কেমনে ভূলে তুই আছিস হা গো; 

উঠিলে নব শশী ছাতের পরে বসি, 

আর কি বপকথা বলিবি না গে! ! 

বাঙ্গালী জননীর কণ্ঠে উচ্চারিত রূপকথা যেন বাংলার প্রতি, তাহার 

আকাশ বাতাস ফুল লতাপাতারই একটি অবিচ্ছেছ্য অঞ্--সব কিছু মিলিয়াই 
বাঙ্গালীর জীবনকে অনবদ্য করিয়া তুলিয়াছে। দুরে বাধের অস্পষ্ট জলরেখা, 
রাত্রির আকাশের বাঁকা রেখা চাদ, ঘনসারিবদ্ধ শ্তামল তালবন--ইছাদের 
সব কিছুকেই আশ্রয় করিয়া! বাংলার সহজ জীবনটি যেমন বিকাশ লাভ 
করিয়াছে, বাংলার বূপকথাও যেন তাহারই মধ্যে নিজের আসনটি 
সহজভাবেই প্রতিষ্ঠা করিয়। লইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ ইহার মধ্য দিয়! বাঙ্গালীর 
জীবন হইতে তাহার রূপকথাকে স্বতন্ত্র করিয়! দেখেন নাই । এই কথাটি 
বিশেষভাবে বুঝাইয়৷ বলিবার একটি উদ্দেস্তট এই যে, রবীন্দ্রনাথের পূর্বেও 
বাংলার সাহিত্যে প্রথম শ্রেবীর কবি-প্রতিভা আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, কিন্তু 
তাহাদের চেতনার মধো এই সত্যটি ধরা দেয় নাই। রবীন্দ্রনাথ তাহার 
কাব্যের মধ্য দিয়া এইখানেই বাক্ষালীর জাতীয় এঁতিহ্থের সঙ্গে যত সার্থক 
যোগ রক্ষ। করিয্াছেন, অন্ত কোথাও তাহা তত সার্থক ভাবে পারেন নাই। 
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. ধলোনার তরী" রচনার যুগেই রবীন্দ্রনাথের “ছেলে তূলানে ছড়া? প্রবন্ধটি 
প্রকাশিত হয়। সুতরাং একথা মনে কর! খুবই স্বাভাবিক যে “সোনার 
ভরী'র মধ্যেই রবীন্দ্রনাথের উপর লোক-সাহিত্যের সর্বাধিক প্রভাব 
সক্রিয় হইয়াছিল। প্রকৃতপক্ষে তাহাই দেখিতে পাওয়া যায়। এই 
সম্পর্কে প্রথম “সোনার তরী”র বিশ্ববতী" কবিতাটির উল্লেখ করিতে হয় ॥ 
বাংলার লোক-নাহিত্যের মধ্যে আধুনিক রোমান্টিক চেতনা সঞ্চারিত করিয়া 
দিয়া আধুনিক-ধর্মী কবিতা রচনায় বাংল। সাহিত্যে ইহ1 একটি সার্থক প্রয়াস। 
বাংলার রূপকথ। যে প্রাচীন রক্ষণশীল কিংব৷ নিরক্ষর সমাজেরই উপন্যোগ্য 
নয়, ইহার ভিতর দিয়া যে সর্বকালীন জীবন-সত্য প্রকাশ কর সম্ভব, 
রবীন্দ্রনাথ এই কবিতার ভিতর দিয়! তাহাই দেখাইয়াছেন। ইংরেজ কবি 
কীট্স্‌ যেমন আধুনিক জগতের কবি হুইয়াও কল্পনায় প্রাচীন গ্রীসের জীবনের 
ভিতর হইতে সৌন্দর্য ও নিত্যত্ব সন্ধান করিয়াছেন, রবীন্ত্রনাথও বাংলার 
নিরক্ষর সমাজের অলিখিত সাহিত্যের ষধ্য হইতে তাহার কবি-গ্রতিভা 
অনুযায়ী সৌন্দর্য ও জীবন সন্ধান করিয়। আধুনিক পাঠককে উপহার 
দিয়াছেন । 

সধত্বে সাজিল রাণী বাধিল কবরী, 

নব ঘনম্সিপ্কবর্ণ নব নীলাম্বরী 

পরিল অনেক সাধে । তারপরে ধীরে 

গুধ্ধ আবরণ খুলি আনিল বাহিরে 

মায়াময় কনক-দর্পণ। মন্ত্র পড়ি 

শুধাইল তারে--কহ মোরে সত্য করি 

সর্বশ্রেষ্ঠ দ্পসী কে ধরায় বিরাজে। 

আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে পারে, ইহ! ইউরোপীয় বূপকথ1 0%09979119-র 

বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়! রচিত। কিন্তু পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ অন্থমান করিয়াছেন, 
সমগ্র ইউরোপ দেশব্যাপী প্রচলিত এই ব্ূপকথাটি ভারতবর্ষ হইতেই একদিন 
সেখানে গিয়! প্রচার লাভ করিয়াছিল; সেইজন্ত ইহার মধ্যে ভারতীয় 
জীবনের সংস্কার এত প্রত্যক্ষ বলিয়া! অন্গভব করা যায়। বাংল। দেশের 
রূপকথার মধ্যেও এই কাহিনী আজ পর্ধস্ত প্রচলিত জাছে। একটি 
গতাঙ্গগতিক ধার! অনুসরণ করিয়া আসিবার ফলে বাংলা ক্বপকথার এই 
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কাহিনী যখন প্র/ণশক্তিহীন হইয়! পড়িয়াছিল, রবীন্দ্রনাথ তখন তাহার মধ্যে 
আধুনিকতম জীবন ও শিল্পচেতন। সঞ্চারিত করিয়! দিয়! ইহাকে পুনরায় 
জীবস্ত করিয়া তুলিয়াছেন। পাশ্চাত্য শিক্ষার অভিমানে যখন বাংলার রূপ- 
কথাগুলি এ দেশের শিক্ষিত সমাজ বিশ্বৃত হুইয়া৷ যাইতেছিল, তখনই 
রবীন্দ্রনাথ আধুনিক মনোভাব ও রসবোধের অস্থগামী করিয়! বাংলার এই 
রূপকথাটিকে বাঙ্গালী পাঠকের সম্মুখে আনিয়৷ ধরিয়া! দ্রিলেন; একদিক 
দিয়া এঁতিহয ও অপর দিক দির! আধুনিকতা! এই উভয়ের সমন্বয়ে 
রবীন্দ্রনাথের “বিষ্ববতী” কবিতাটি বিশেষ শক্তিশালী রচন। বলিয়াই গণ্য 
হুইয়া থাকে । | 

“সোনার তরী'র কবিতাগ্ডলি রচনাকালে যে রবীন্দ্রনাথ বাংলা বূপকথা- 
গুলির রসতীর্থে অবগাহন করিয়াছিলেন, তাহার প্রধান কারণ পূর্বে একবার 
উল্লেখ করিয়াছি যে, তিনি সেই যুগে বাংলার নিভৃত পল্লীজীবনের মধ্যে 
নিজের সাধনার আসন স্থাপন করিয়াছিলেন। এই সম্পর্কে তিনি নিজেও 
এছিন্নপত্রে' লিখিয়াছেন, 

এখানে এসে আমি এত “এলিমেন্টস অব পলিটিক্স্‌” এবং “প্ররেম্স অব 
দি ফ্যুচার” পড়ছি শুনে বোধ হয় খুব আশ্র্ধ ঠেকৃতে পারে । আসল কথা, 
ঠিক এখানকার উপযুক্ত কোনো কাব্য নভেল খুঁজে পাইনে। যেটা খুলে 
দেখি, সেই ইংরেজি নাম, ইংরেজি সমাজ, লগ্ুনের রাস্তা এবং ডুয়িং রুম, 
এবং যত রকম হিজিবিজি হাক্ষাম। বেশ সাদাসিদে সহজ সুন্দর উন্মুক্ত 
এবং অস্রবিন্দুর মত উজ্জল কোমল স্থগোল করুণ কিছুই খুঁজে পাইনে। 
কেবল প্যাচের উপর প্যাচ, আযানালিসিসের উপর আযানালিনিস--কেবল 
মানব-চরিজ্রকে মুচড়ে নিংড়ে কু'চকে মুচকে তাকে সজোরে পাক দিয়ে দিয়ে 
তার থেকে নতুন নতুন থিওরি এবং নীতিজ্ঞান বের করবার চেষ্টা। সেগুলো 
পড়তে গেলে আমার এখানকার এই গ্রীন্মনর্ণ ছোটে! নদীর শাস্তোত, 
উদাস বাতাসের প্রবাহ, আকাশের অখণ্ড প্রসার, ছুই কুলের অবিরল 
শাস্তি এবং চারিদিকের নিস্তন্ধতাকে একেবারে ঘুলিয়ে দেবে। এখানে 
পড়বার উপযোগী রচন! আমি প্রায় খুঁজে গাইনে, এক বৈষব কবিদের ছোট 
ছোট পদ ছাড়া। বাংলার যদি কতকগুলি ভালে ভালে! রূপকথা জানতুষ 
এবং সরল ছন্দে সুন্দর ক'রে ছেলেবেলাকার ঘোরো-স্বতি দিয়ে সরল 
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ক'রে লিখতে পারতুম, তা? হলে ঠিক এখানকার উপযুক্ত হতো! । বেশ ছোটো 
নদীর কলরবের মতো, ঘাটের মেয়েদের উচ্চ হাসি মিষ্ট কস্বর এবং ছোটে! 
খাটে! কথাবার্তার মতো, বেশ নারকেল পাতার ঝুরঝুর কীপুনি, আম 
বাগানের ঘনচ্ছায়া এবং প্রস্ফটিত সর্ষে ক্ষেতের গন্ধের মতো৷--বেশ 
সাদাসিধে অথচ স্থন্দর এবং শান্তিময়-_-অনেকখানি আকাশ আলো ঃ 
এবং করুণতায় পরিপূর্ণ ॥ 

উপরের উদ্ধৃতি হইতেই বুঝিতে পারা যায় যে, তিনি যে মেয়েলী উপকথা 
নিজে খুব বেশি জানিতেন, তাহা নহে--অথচ যে কয়টিই জানিতেন, 
তাহাদের ভিতর দিয়াই ইহাদের সম্পর্কে আরও জানিবার আগ্রহ বোধ 
করিতেন। কিন্তু সেদিন তাহার পক্ষে এই বিষয়ে আরও বেশি করিয়া 
জানিবার কোন সহজ উপায় ছিল না। বাংলার রূপকথার সঙ্গে যে সামান্য 
জ্ঞানটুকু তাহার ছিল, তাহার উপর নির্ভর করিয়া তিনি “সোনার তরী'র 
€বিদ্ববতী” কবিতাটির মত আরও কয়েকটি কবিতা রচনা করিয়াছেন, 
তাহাদের মধ্যে 'রাজার ছেলে ও রাজার মেয়ে” অন্ততম। এই কবিতাটির 
মধ্য দিয়াও রবীন্দ্রনাথ একটি প্রাচীন ও গতাঙ্ছগগতির বিষয়বস্তর মধ্যে 
আধুনিক রোমার্টিক চেতন! সঞ্চারিত করিয়! দিয়াছেন 


রাজার ছেলে যেত পাঠশালায়, 
রাজার মেয়ে যেত তথা। 

হু-জনে দেখা হোত পথের মাঝে, 
কে জানে কবেকার কথা। 


ইহার মধ্য দিয়াও রূপকথার চিরন্তন প্রেমকাহিনী ব্যক্ত করা হইয়াছে। 
রূপকথার চরিত্র মাত্রই রূপক, এখানেও রাজার ছেলে ও রাজার মেয়ে পক 
চরিত্র--ইহারা শাশ্বত জীবনের চিরন্তন প্রেম-কাহিনীর নায়ক-নায়িকা মাত্র 


রাজার মেয়ে শোয় সোনার খাটে, 
স্বপনে দেখে রূপরাশি। 

রূপোর খাটে শুয়ে রাজার ছেলে 
দেখিছে কার সুধা হাসি। 
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করিছে আনাগোনা স্থখ দুখ 
কখনো! ছুরু ছুরু করে বুক 
অধরে কতু কাপে হাসিটুক, 
নয়ন কভু যায় ভাসি। 
রাজার মেয়ে কার দেখিছে মুখ, 
রাজার ছেলে কার হানি। 


এইভাবে “সোনার তরী'র “নিত্রিতা, কবিতার ভিতর দিয়াও বাংলার 
রূপকথার চিত্রটি ফুটিয়৷ উঠিয়াছে, 
রাজার ছেলে ফিরেছি দেশে দেশে 


সাত সমুদ্র তেরো নদীর পার। 
যেখানে যত মধুর মুখ আছে 


বাকি তো কিছু রাখি নি দেখিবার । 
রবীন্্র-কাবাসাধনার মূল কথাটি রবীন্দ্রনাথ বাংলার এই রূপকথাটি আশ্রয় 
করিয়া প্রকাশ করিয়াছেন, তাহ! এই যে, আমার যৌবন-কল্পনার অভীষ্টজন 
অবাস্তব আদর্শ বা স্বপ্রপুরীর অধিবাসী, বাস্তব জগৎ কিংব! হুর্যালোকিত 
পৃথিবীর অধিবাসী নহে-_ 


দেখিম্থ তারে উপম! নাহি জানি, 
ঘুমের দেশে স্বপন একখানি, 

পালক্কেতে মগন রাজবাল। 
আপনভর! লাবশ্যে নিরাল1। 


এই ভাবে রবীন্দ্রনাথ তাহার “সোনার তরী'র অন্তান্ত বহু কবিতার ভিতর 
দিয়াই বাংলার প্রাচীন রূপকথার নিত্রিত পুরীটিকে জাগাইয় তুলিয়াছেন; 
ঠাহার “স্প্তেখিতা? কবিতাতেও তিনি লিখিয়াছেন, 


ঘুমের দেশে ভাঙিল ঘুম, 
উঠিল কলম্বর। 

গাছের শাখে জাগিল পাখী 
কুন্গুমে মধুকর। 
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অশ্বশালে জাগিল ঘোড়া 
হস্তীশালে হাতী। 
মল্পশালে মল্ল জাগি 
ফুলায় পুন ছাতি। 
এই ধারা যে রবীন্দ্রনাথের মধ্যে কোনদিন শু হুইয়া যায় নাই, তাহার 
শেষ জীবনে রচিত “ছড়া” ও অনুরূপ অন্তান্ত কাব্যগ্রস্থই তাহার প্র ্া। 
[পাশ্চাত্য শিক্ষায় দীক্ষা লাভ করিয়া উনবিংশ শতাব্দীতে ধাহায়। বাংল 
সাহিত্য সাধনায় আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন, তাহারা বাঙ্গালীর জাতীয় 
এঁতিহের ধার] হইতে,বিচ্ছিন্ন হইয়াছিলেন, মধুস্থদন কিংব। বঙ্কিমচন্দ্র কেছই 
ইহার ব্যতিক্রম নহেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সাধনায় একদিক দিয়! যেমন 
অখণ্ড ভারতীয় এতিহ্থের সঙ্গে যোগ ছিল, আর এক দিক দিয়! বাঙ্গালীর 
জাতীয় এতিহের ধারার সঙ্গেও যোগ বিচ্ছিন্ন হয় নাই। রবীন্দ্র সাহিত্যে এই 
দিক দিয়াও যে এক বিশেষ শক্তি সঞ্চারিত হইয়াছে, তাহা! অনেক সময় 
আমর। গভীর ভাবে বিচার করিয়৷ দেখি না। 


সংগ্রহ ও বিচার 


আমাদের দেশে লোক-সাহিত্যের অনুশীলন, প্রধানত ইহার 
সংগ্রহের মধ্যেই লীমাবদ্ধ। রেভারেওড উইলিয়ম মর্টন বাংলার 
প্রাচীনতম প্রবাদ সংগ্রহ প্রকাশিত করেন, তাহারই পথ অনুসরণ 
করিয়া! রেভারেগ্ড জেম্স্‌ লঙের আবির্ভাব হয়। রেভ! মর্টনের সংগ্রহ 
প্রাচীনতম হইলেও রেভা লঙের সংগ্রহ বৃহত্ম। পর পর তিন খণ্ড সংগ্রহের 
মধ্য দিয়া রেভা লও প্রায় সাত হাজার প্রবাদ সংগ্রহ করিয়। গ্রকাশিত 
করেন। বাংলার লোক-সাহিত্য সংগ্রহে ইহাই সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য 
সংকলন। ১৮৬৮ হইতে ১৮৭২ খ্রীষ্ঠাব্ধের মধ্যে রেভা লঙের এই সংগ্রহ 
প্রকাশিত হয়। 

১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্দে বাংল! লোক-সাহিত্যের আর একটি বিশিষ্ট পরিচয় 
প্রথম প্রকাশ পায়-_তাহা গীতিক1। স্যর জর্জ গ্রীয়রসন এই বৎসর উত্তর 
বাংলার নিরক্ষর মুনলমান কৃষক সম্প্রদায়ের নিকট হইতে এক গীতিকাহিনী 
শুনিতে পাইয়া! তাহ! “মাণিকচন্ত্র রাজার গান” নামে প্রকাশিত করেন। 
দেব-নাগরী অক্ষরে ইহার মূল কাহিনীটি মুদ্রিত করিবার সঙ্গে সঙ্গে ইহার 
একটি ইংরাজী অন্থবাদও তিনি প্রকাশিত করেন। ইহার মধ্য দিয়া কেবল 
মাত্র যে ভাষাতত্বগত কৌতৃছলই নিবৃত্ত হইবার যোগ্য ছিল, তাহ নহ্থে_ 
ইহার সাহিত্যগত যে আবেদন ছিল, প্রধানত তাহাতেই জনসাধারণের 
দৃষ্টি বাংলার লোক-সাহিত্যের প্রতি সক্রিয়ভাবে আকুষ্ট হইয়াছিল। 
অল্লদিনের মধ্যেই পাশ্চাত্বা প্রভাবিত বাঙ্গালী মনীষাও এই দিকে আকর্ষণ, 
অনুভব করিল, তাহার ফলে প্রথমেই রেভা লা'লবিহারী দে'র স্থপ্রসিদ্ধ 
রূপকথা সংগ্রহ £০17-46198 ০7 670 প্রকাশিত হইল। তাহার সংগ্রহ 
সেদিন ইংরাজী ভাষার মাধ্যমে প্রকাশিত হইবার জন্ত একদিকে সেদিনকার 
বাংলা ভাষা-বিমুখ পাশ্চাত্য শিক্ষিত বাঙ্গালী সমাজ যেমন ইহা পাঠ 
করিবার স্থযোগ লাভ করিয়াছিল, আবার আর এক দিকে পাশ্চাত্যের 
লোক-সাহিত্য রসিক-সমাজ বাঙ্গালীর জীবনে এক অপূর্ব রসবস্তর সন্ধান লাভ 
করিয়াছিল। উনবিংশ শতাবীর শেষ দশক পর্যন্ত ইংরেজি ভাষার মাধ্যমেই 


১২৬ ংলার লোক-সাহিত্য 


প্রধানত বাংল! লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন বিষয় প্রকাশিত ও প্রচারিত 
হইয়াছে। স্থৃতরাং এ পর্যন্ত বাংল! লোক-সাহিত্যের যে পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছিল, তাহা কোন দিক দিয়াই যে স্থুসম্পর্ণ ছিল, তাহ! বলিবার উপায় 
নাই। বিদেশী ভাষায় অনুবাদের ফলে ইহাদের অনেকখানি রমই প্রকাশ 
পাইতে পারিত না। ১৩১ সাল অর্থাৎ ইংরেজি ১৮৯৫ সনে বঙ্গীয় টাছিত্য 
পরিষদের প্রতিষ্ঠা হয়। সেই বৎসরই সাহিত্য পরিষদের মুখপত্র 'শাহিত্য 
পরিষ পত্রিকা" রবীন্দ্রনাথের “ছেলে ভূলানো৷ ছড়া” নামক প্রবন্ধ প্রকাশিত 
হয়। ইহা কেবল ছড়ার সংগ্রহ নহে-_তাহার রসবিষ্লেষণ। সে কথা পূর্বে 
বলিয়াছি। 

. রবীন্দ্রনাথের পরবর্তীকালেও বাংলা লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন বিষয়ের 

গ্রহ কার্য ব্যাপক ভাবে অনুসরণ করা হইলেও সংগৃহীত উপাদানগুলির 
তত্ব, তথ্য ও রসগত যে মূল্য আছে, তাহা বিশ্লেষণ করিবার কোন প্রয়াস দেখা 
যায় নাই। পাশ্চাত্য জগতে আজ প্রধানত ইহাদের শ্রেণী বিভাগ এবং তুলনা 
মূলক আলোচনার উপর বিশেষ গুরুত্ব আরোপ করা হইতেছে; সেই 
অনুযায়ী এদেশে তাহার অনুশীলনের আজও হুত্রপাত হয় নাই। সংগৃহীত 
উপাদানগুলির ভিতর দিয়া জীবন তথ! সাহিত্যের কি শাশ্বত বাণী প্রকাশ 
পাইয়াছে, ইহাদের মধ্য হইতে কি স্থুর অথণ্ড ভাবে ধ্বনিত হইতেছে, তাহা 
সম্যক উপলব্ধি করিতে না পারিলে কেবল উদ্দেশ্ঠহীন সংগ্রহ ছারা 
ইহাদের যথার্থ মূল্য কোনদিনই উপলব্ধি করা যাইবে ন]। 


লোক-সাহিত্যের ভবিষ্যাং 

এখন সর্বশেষে আলোচ্য লোক-সাহিত্যের ভবিষ্যৎ কি? নাগরিক বা 
যান্ত্রিক সভ্যতা বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে ইহা কি একেবারেই লোপ পাইবে এবং 
উচ্চতর সাহিত্যই ইহার স্থান সম্পূর্ণ অধিকার করিয়া লইবে? প্রত্যেক 
বিষয়ের মতই সাহিত্য সম্বন্ধেও ভবিষ্বদ্বাণী করা কঠিন। সাহিত্য সমাজ- 
চৈতন্তের সহিত সংশ্লি, সেই সমাজ-চৈতন্ত বর্তমান জগতে নিতা 
পরিবর্তনশীল । তবে এ কথা সত্য যে, নাগরিক জীবনও যদি এইভাবে 
ক্রমে বিস্তার লাভ করিতে থাকে, তবে একদিন ইহার মধ্য হইতেও একটি 
সামাজিক নংছতি গড়িয়া উঠিবে। কারণ, সমাজের ধর্মই সংহতি স্থাট্র। 
মান্থুষও মূলত সামাজিক জীব। অতএব পাশ্চাত্য নাগরিক জীবনাদর্শের 
প্রাথমিক সংঘাতের ফলে আমাদের মধ্যে যে বিপর্ধয়েরই স্থট্টি হউক না 
কেন, পরিণতিতে ইহাও স্্রধ্য লাভ করিয়া একটি বিশিষ্ট রূপ ধারণ করিবে-- 
তাহাতে নাগরিক জীবন লইয়াই একটি সামাজিক এঁক্য গড়িয়! উঠিবে এবং 
কালক্রমে সেই সমাজের অন্গযায়ীই বাংলার নৃতন লোক-সাহিত্য হট 
হইবে। বাংলার প্রচলিত লোক-সাহিত্যে যে সকল বস্তর মধ্যে চিরস্তনত্ব 
আছে, তাহ! নৃতন সমাজেও পরিত্যক্ত হুইবে না, নৃতন উপকরণের সঙ্গে 
তাহাদেরও অস্তিত্ব অক্ষুপ্ণ থাকিবে কিন্তু যাহাদের মধ্যে ভাব কিংবা রসের 
দিক দিয়। চিরন্তনত্ব নাই, তাহার! পরিত্যক্ত হইবে। এই সম্পর্কে মাফিন 
দেশের দৃষ্টান্ত উল্লেখ কর! যাইতে পারে। মাঁফিন দেশ বিংশতি শতাবীর 
সভ্যতার অগ্রদূত; মাত্র কয়েক শতাব্দী পূর্বে ইংলঙের সাংস্কৃতিক উপকরণ 
সম্বল করিয়! ইংরাজ জাতি এদেশের বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়া.বসতি স্থাপন 
করিয়াছিল। ইহার সঙ্গে কালক্রমে আফ্রিকার বিভিন্ন উপজাতির সংস্কৃতিও 
আসিয়া মিশিত হইয়াছে, তারপর ইউরোপ ও আফ্রিকার সংন্কৃতির উপকরণের 
সঙ্গে মাঞ্চিন দেশীয় উপজাতীয় সংস্কৃতির উপকরণও মিশ্রিত হুইয়াছে। 
বিংশতি শতাব্ধীতে আজ দেখিতে পাওয়া যাইতেছে যে, ইংলগ্ডের 
লোক-সংস্কৃতির সঙ্গে আফ্রিকা ও মাফিন দেশের আদিম অধিবাসীদিগের 
স্কৃতির মিলনের ফল স্বরূপ মাকিন দেশে এক নূতন লোক-শ্রুতি 


১২৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


(01810:9 ) গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহা বর্তমান ইংলগ্ডের লোক-শ্রুতি হইতে 
ত্বতম্ব। মাফিন দেশের এই লোক-শ্রতি নৃতন মাকিন জাতির নাগরিক 
ও শিল্পজীবন কেন্দ্র করিরাই বিকাশ লাভ করিয়াছে এবং ইহাতে 
ইতিমধ্যেই মাফিন জাতির বৈশিষ্ট্য স্থম্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। ইহার 
মধ্যেই ইংরেজ জাতির এঁতিহা যেমন অন্ধ ভাবে অনুসরণ করিবার 
প্রবৃত্তি দেখা যায় না, তেমনই আফ্রিকা কিংব। মাঞ্চিণ দেশের উপজাতির 
প্রভাবকেই সর্তোভাবে স্বীকার করিবারও প্রয়াম দেখ! যায় না। বাংলা 
দেশের আধুনিক সভ্যতা বিস্তারের ইতিহাস যদিও মাকিন দেশের ইহাদের 
সম্পূর্ণ অঙ্গূপ নহে, তথাপি ইহার লোক-নংস্কৃতিগত পরিবর্তন এই ধারাতেই 
যে সুচিত হইবে, তাহা বুঝিতে পারা যায়। অতএব বাংল] দেশে লোক- 
সাহিত্যের ভবিষ্তৎ নাই, এমন কথা বলিতে পার। যায় না। ইহার ভবিষ্যৎ 
আছে, তবে ইহার রূপ পরিবতিত হইতে পারে, এই মাত্র । 

বাংলা দেশে লোক-নাহিত্যের ভবিষ্যৎ সম্পর্কে এখানে একটি. কথা 
উল্লেখ কর! যায় যে, বিগত প্রায় সত্তর বৎসর যাবৎ এদেশে লোক-সাহিত্যের 
যে উপকরণ সংগৃহীত হইতেছে, তাহা বিচার করিলে দেখা যায়, বঙ্গবিভাগের 
পূর্ব হইতেই এদেশে ইহার ক্রমাবনতি আরম্ভ হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের 
ছেলেতুলানে। ছড়ার সংগ্রহের সঙ্গে আধুনিকতম ছড়া সংগ্রহের তুলন৷ করিলেই 
একথা স্পষ্ট বুঝিতে পার! যাইবে । এমন কি, যে ময়মনসিংহ জিল| হইতে 
প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পূর্ব পর্যস্তও বাংলার সমৃদ্ধতম লোক-সাহিত্য সংগৃহীত 
হইয়াছে, তথাকার আধুনিকতম সংগ্রহ কোন দিক দিয়াই ইহার পূর্ব মর্ধাদা 
রক্ষায় সক্ষম হইতে পারে না। সামাজিক ও অর্থ নৈতিক জীবনের পরিবর্তনই 
ইহার কারণ। দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ ও ববিভাগের পথ ধরিয়! এই পরিবর্তনের ধারা 
এতদুর অগ্রসর হইয়াছে যে, ইহার রূপ প্রায় আম্মপৃথিক পরিবতিত হইয়াছে 
বলিলেও চলে , কিন্তু এই সমাজ-জীবনের পরিবর্তনের ধারায় লোক-সাহিত্য 
বিকাশ লাভ করিবার পথে ইহ ক্রমোক্পতি লাঁভ না করিয়া বরং ক্রমাবনতি লাভ 
করিতেছে। পূর্বেই বলিয়াছি, ক্রমাবনতিই বিনাশের কুচক; স্তরাং এইভাবে 
অগ্রসর হইতে হইতে দেখা যাইবে যে, বাংলার যে অঞ্চল লোক-সাহিত্যের 
দিক দিয়! সমৃদ্ধতম ছিল, তাহার লোকন্সাহিত্যবিষয়ে গৌরব করিবার আর 
কিছুই অবশিষ্ট নাই? তারপর দীর্ঘকাল সাধনার ফলে সেখানে আর এক নৃতন 


লেোক-সাহিত্যের ভবিষ্যৎ ১২৯ 


সমাজ ব্যবস্থা যখন গড়িয়! উঠিয়া এক অবিচল আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিবে, তখনই 
তাহার মধ্যে নূতন এক শক্তিশালী সাহিত্য গড়িয়া! উঠিতে পারে। কিন্তু এই 
সাধনার পথে সমাজ-জীবনের যদি কোন বি দেখ! দেয়, তবে তাহার 
সিদ্ধিলাভ করিতেও শ্বভাবতঃই বিলম্ব হইবে । 

রবীন্দ্রনাথ যখন তাহার ছড়াগুলি সংগ্রহ করেন, তখন বাংলার সমাজ- 
জীবনের একটি সংহত পরিচয় ছিল, জমিদারী প্রথা অবলম্বন করিয়া বাংলার 
অর্থনৈতিক এবং সামাজিক জীবন একটি স্থিতি লাভ করিয়াছিল । রবীন্দ্রনাথের 
ছোটগল্পগুলির [ভতর দিয়াও তাহারই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। একদিক 
দ্দিয়া রবীন্দ্রনাথের সংগৃ হীত বাংলার ছেলেভূলানে। ছড়াগুলি তাহার সে যুগে 
রচিত ছোটগল্পগুলিরই পরিপুরক বা 09207016179 বল। যায় । তিনি তাহার 
ছোটগল্পগুলির ভিতর দিয়া সেদদিনকার বাঙ্গালীর গৃহের যে মাধুর্ষের পরিচয় 
প্রকাশ করিয়াছেন, তাহার ছেলে-ভূলানে। ছড়া সংগ্রহের ভিতর দিয়! তাহারই 
আর একটি দিকের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। হ্বদেশী আন্দোলনের পর হইতেই 
এই সংহত সমাজ রূপটি বিপর্যস্ত হইতে আরম্ভ করিয়াছে, তারপর ক্রমে 
প্রথম বিশ্বমহাযুদ্ধ, অনহযোগ আন্দোলন, সম্বাসবাদ আন্দোলন, সাম্প্রদায়িক 
দাজাহাঙ্গাম। ছিতীয় বিশ্বযুদ্ধ, ছুতিক্ষ, মহামারী, দেশবিভাগ, ব্যাপক বাস্তত্যাগ, 
জমিদারী প্রথার উচ্ছেদ, মধ্যস্বত্বভোগী বিলোপ, শিকল্পন্গরীর প্রতিষ্ঠা প্রভৃতির 
ভিতর দিয় বাংলার সমাজ-জীবন নৃতন নৃতন পরীক্ষার সম্মুখীন হইয়া ইহার 
মৌলিক পরিচয় শেষ পর্যন্ত প্রায় সর্বস্ব বিসর্জন দিয়াছে। স্থতরাং রবীন্দ্রনাথ 
যে সমাজ-জীবন হইতে তাহার ছড়াগুলি সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহার 
ভিত্তিমূল রবীন্দ্রনাথ বর্তমান থাকিবার কাল হইতেই শিথিল হইয়! পড়িয়াপ্ছিল। 
সেইজন্ত রবীন্দ্রনাথের সংগৃহীত ছড়াগুলির মধ্যে যে রস নিবিড় হইয়াছিল, 
রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কালের অন্যান্ত সংগ্রহের মধ্যেই তাহার অভাব দেখা 
দিতে আরভ্ভ করিয়াছিল, এই ক্রমাবনতির পথ ধরিয়াই ইহা অগ্রসর হইতে 
হইতে ইহার মৌলিক শক্তি আজ বহুল পরিমাণে বিনষ্ট হইয়া গিয়াছে। 

সেইজন্ত যদিও লোফ-সাহিত্যের একটি মাত্রই কাল অর্থাৎ আধুনিক 
কাল, ইহার অতীতও যেমন অল্পষ্ট তেমনই ভবিস্বৎও গ্রচ্ছর, তথাপি বাংলার 
লোক-সাহিত্যের যথার্থ শক্তি অনুভব করিবার পক্ষে কেবদ আধুনিক 
সংগ্রহের উপর ভিত্তি করিলেই চলিতে পারে না, পূর্ববর্তী সংগ্রহগুলির 


১৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আলোকে আধুনিক রূপকে বিচার করিলেই ইহার যখার্খ পরিচয় লাভ 
করা সম্ভব হইবে। 

সাম্্রতিককালে বাংলাদেশ যে ভাবে সাম্প্রদায়িক ভিতিতে দ্বিধ! বিভক্ত 
হইয়াছে এবং এই ঘিধা বিভক্ত অঞ্চলের মধ্যে যে ভাবে ধকল প্রকার 
সাংস্কতিক যোগাযোগ বিচ্ছিন্ন হইয়াছে, তাহাতে অতি হজেই বুবিতে 
পারাযায় যে এ দেশের লোক-সাহিত্যে ভাব ও ব্ূগগত যে অখাণ্ড এক্য 
এতদিন রক্ষা পাইয়া! আনিয়াছে, আজ তাহা আর রক্ষা পাইবার কোন উপায় 
নাই__অচিরকাল মধ্যেই এই উভয় বঙ্গের লোক-সাহিত্যের মধ্যে বিষয়, ভাব 
ও রূপগত পার্থক্য সুম্পষ্ট হইয়া উঠিবে। পশ্চিম বাংলা যে ভাবে ইহার মৌলিক 
কৃষিজীবনের ধারা পরিত্যাগ করিয়া শিকল্পকেন্্রিক হইয়া উঠিতেছে এবং 
ভারতবর্ষের বিভিন্ন অঞ্চলের সঙ্গে যোগাযোগ ঘনিষ্ঠতর করিয়া তুলিতেছে, 
তাহাতে ইহার লোক-সাছিত্যেরও মৌলিক পরিচয়টি বিপর্যস্ত হইবে। কিন্ত 
পূর্ব পাকিস্তান এখনও কৃষিভিত্তিক জীবনাশ্রয়ী এবং পশ্চিম পাকিস্তানের সন্ধে 
তাহার কোন সাংস্কৃতিক যোগাযোগ নাই, স্থৃতরাং সেখানেই বাংলার লোক- 
সাহিত্যের মৌলিক রূপ আরও কিছুকাল রক্ষা পাইবাঁর অধিকতর স্থযোগ 
দেখ! দিয়াছে। 


প্রথম অধ্যায় 
ছড়া 


প্রত্যেক দেশের লোক-সাহিত্যেরই ছড়া একটি বিশিষ্ট অংশ। ইহার 
অস্তর ও বহিরঙ্গগত পরিচয় এত সুম্প্ট যে, ইহা! অতি সহজেই লোক- 
সাহিত্যের অন্যান্ত বিষয় হইতে স্বতন্ত্র বলিয়! অনুভব করিতে পারা যায়। 
ইহার অন্তরগত পরিচয় সম্পর্কে একটি কথ! নহজেই বলিতে পার] যায় যে, 
ইহা সমগ্রভাবে ব্যক্তি কিংবা! সমাজের সচেতন মনের হ্যা নহে, বরং 
বপরুদরশী মনের অনায়াস শ্থষ্টি। ইহার বহিরঙ্ঈগত পরিচ়-সম্পর্কেও এই কথা 
বলিতে পারা যায় যে, ইহার শিল্পরূপও ব্যক্তি কিংবা সমাজের কোন সচেতন 
প্রতিভার স্থট্টি বলিয়া কদাচ ভূল হইতে পারে না। লোক-সাহিত্যের 
দলগত রচন1 (001007)01)81] 20010018101] ) সম্পর্কে যে দাবী উপস্থিত 
কর! হইয়া থাকে, তাহা ছড়ার মত আর কোন বিষয়ের উপর এত নিঃসন্দিগ্ 
ভাবে প্রযোজ্য হইতে পারে না। ভাবের দিক দিয়া যেমন ইহাতে পরিণতি 
নাই, কেবলমাত্র অম্প্ আভাস ও ছুলক্ষ্য ইঙ্গিত মাত্র আছে, রূপের ভিতর 
দিয়াও ইহার তেমনই অপরিণতি রহিয়াছে; অথচ ইহার এমনই ধর্ম যে, 
ভাবের দিক দিয়া ইহার অন্ফুটতা। কিংবা রূপের দিক দিয়া ইহার অপরিণতি 
ইহার রসগ্রাহীকে আঘাত করে না। কারণ, ইহা যাহাদের সাহিত্য 
তাহাদের মধ্যে বুদ্ধি ও বিচার অপেক্ষা রসের মূল্য বেশি, মস্তি অগেক্ষা 
হায় বড়; অতএব হৃদয় ভরিয়া হৃদয়ের সৃষ্টি তাহার গ্রহণ করিতে দ্বিধা 
বোধ করে ন1/ | 

ছড়ার সঙ্গে সাধারণ লোঁক-সঙ্গীতের পার্থক্য কোথায়? এই প্রশ্নটির 
উত্তর অত্যন্ত সহজ । যাহ। মৌখিক আবৃত্তি (90166) করা হয়, তাহাই ছড়া, 
যাহা তাল ও সুর সহ গান করা যায়, তাহাই লঙ্গীত। তবে ছড়ার 
আবৃত্তিতেও "যে স্থর এবং তাল ব্যবহৃত হয়, তাহা কবিতার হুর ও তাল 
(20000 )$ কোন কোন ছড়। স্থর করিয়া গানের মত গাওয়া হয়, কিছু 
তাহাদের সংখ্যা নগণ্য। ছড়ার আবৃত্ধিতে কোন বাতগজের প্রয়োগ 


১৩২ ংলার লোক-সাহিত্য 


হয় না, সঙ্গীতে বাগ্ঘযস্ত্রও ব্যবহৃত হইতে পারে; ছড়ার স্থুর বৈচিত্র্যহীন, 
সঙ্গীতের স্থর বচিত্র্যময় । ছড়ার সঙ্গে লোক-সঙ্গীতের এই পার্থক্য গুলি 
অতি সহজেই চোখে পড়ে। 
বঁঁ রবীন্দ্রনাথ তাহার “ছেলে ভুলানো ছড়া” প্রবন্ধে লিখিয়াছেন, 'আমি ছড়াকে 
মেঘের সহিত তুলন1 করিয়।ছি। উভয়েই পরিবর্তনশীল, বিবিধ বর্ণে রঞ্জিত, বায়ু 
শোতে যদৃচ্ছ! ভানমান। দেখিয়া মনে হয় নিরর্থক। ছড়াও কলাবিচার 
শাস্ত্রের বাহির, মেঘবিজ্ঞানও শান্ত্রনিয়মের মধ্যে ভালো করিয়। ধা দেয় 
নাই। অথচ জড় জগতে এবং মানব জগতে এই ছুই উচ্ছতঙ্খল অদ্ভুত 
পদার্থ চিরকাল মহৎ উদ্দেশ্ট সাধন করিয়া আসিতেছে । মেঘ বারিধারায় 
নামিয়া আনিয়া শিশু-শশ্তকে প্রাণদান করিতেছে এবং ছড়াগুলিও সেহরসে 
বিগলিত হইয়1 কল্পনাবৃ্টিতে শিশুহদয়কে উর্বর করিয়া তুলিতেছে। লঘুকায় 
ৰন্ধনহীন মেঘ আপন লঘৃত্ব এবং বন্ধনহীনতা গুণেই জগদ্ধ্াাপী হিতসাধনে 
ক্বভাবতই উপযোগী হইয়া উঠিয়াছে, এবং ছড়াগুলিও ভাবহীনতা, অর্থবন্ধন- 
শৃন্ততা এবং চিত্রবৈচিত্র্যবশতই চিরকাল ধরিয়! শিশুদের মনোরঞ্জন করিয়া 
আদিতেছে-__শিশু মনোবিজ্ঞানের কোন সুত্র সম্মুখে ধরিয়। রচিত হয় নাই । 

(রসের দিক দিয়! বিচার করিয়া! দেখিলে ছেলে-ভুলানে। ছড়ার ইহ 
অপেক্ষ। সার্থক বিশ্লেষণ আর কিছুই হইতে পারে না। এই উদ্ধৃতির 
মধো ছেলে-ভুলানে। ছড়ার বিশেষত্ব সম্বন্ধে যে কয়টি প্রধান বিষয়ের উপর 
রবীন্দ্রনাথ জোর দিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে এই কয়টি উল্লেখযোগ্য-_ ইহ 
পরিবর্তনশীল, ইহাদের রচন| কোন বিশেষ উদ্দেশ্ত-প্রণোদিত নহে--অকারণ 
আনন্দরসের অভিব্যক্তিই ইহাদের মধ্য দিয়! প্রকাশ পায়, ইহা সমাজদেছে 
স্থগ্ভীর ভাবে প্রবিষ্ট হইবার পরিবর্তে ইহার উপরি স্তরে যদৃচ্ছ! ভাসিয়। 
বেড়ায়, অথচ অলক্ষিতে ইহাদের মধ্য দিয়া একটি স্থমহান্‌ সামাজিক উদ্দেস্ট ও 
সাধিত হয়; ইহা লঘৃভার, অর্থহীন ও বিচিত্র বলিয়! শিশুর হৃদয় অধিকার 
করিয় চিরস্তনত্ব লাভ করে 1৯ 

ছড়ার সন্বে লোক-সাহিত্যের আরও ছুই একটি বিষয় সংক্ষেপে তুলন। 
করিয়া দেখিলেই এই কথাগুলি স্পষ্টতর .হইতে পারে। আকারের দিক দিয়া 
লোক-সঙ্গীতের সঙ্গে ছড়ার পার্থক্য নাই, কিন্ত ইহাদের অন্তঃগ্রকৃতির দিকে 
লক্ষ্য করিলে. উভয়ের পার্থক্য, অতি সহজেই: উপলব্ধি করিতে পার! যায়-- 


ছড়া ১৩৩, 
একটি বিশিষ্ট ভাব অবলম্বন করিয়া লোৌক-সঙ্গীত রচিত হয়, কিন্ত ছড়ায় কোন 
বিশিষ্ট একটি ভাবের সন্ধান পাওয়া যাইবে না। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কোন 
ভাবই ইহাতে নাই, যদ্দি থাকে তবে তাঁহাও অসংলগ্ন ভাবে প্রকাশ, পায়। 
গীতিকায় একটি আন্ুপৃবিক কাহিনী থাকে, ছড়ায় কোন কাহিনীও থাকে ন; 
ইহার মধ্যে যাহ থাকে, তাহ! চিত্র বলিতে পার! যায়; কিন্তু সেই চিত্রও 
্বয়ংসম্পূর্ণ নহে, একই চিত্রপটের উপর যেন খেয়ালী শিশু ইহাতে বিভিন্ন 
চিত্রের রেখ! কাটিয়া রাখে? কিন্তু রেখাগুলি স্পষ্ট ও বর্ণোজ্জল--এই গুণেই 
ইহ! অতি সহজেই শিশুর দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 

শিশুর সঙ্গে ছড়ার সম্পর্কের কথা বিচার করিলে ছড়াই লোক-সাছিত্যের 
প্রাচীনতম রূপ ও শিশু-সাহিত্যই সাহিত্যের প্রাচীনতম বিষয় বলিয়া অনুমান 
করা তুল হয় না) কারণ, শিশুই পরিণতবুদ্ধি মানবের অগ্রজ। ছড়ার রচনার 
ভিতর দিয়! বহিরঙ্গগত পারিপাট্যের যে অভাব লক্ষিত হয়, তাহাও ইহার 
সাছিত্য রচনার প্রাচীনতম ধারা অন্ুনরণ করিবারই ফল-_যুগে যুগে দেশে 
দেশে শিশু অভিন্ন, সেইজন্ত অতীত ও বর্তমানের ছড়া, দেশ ও দেশাস্তরের 
ছড়। এক অথণ্ড এঁক্যস্থত্রে আবদ্ধ--জুগতের লোক-সাহিত্যে এমন স্থনিবিড় 
এঁক্য আর কোন বিষয়েই দেখিতে পাওয়। যায় না। 

বাংলার লোক-সাহিত্যেও ছড়ারই যে সর্বপ্রথম উদ্ভব হইয়াছিল, তাহা 
বুঝিতে পার! যায়। আধুনিক কালে সংগৃহীত ছড়াগুলির ক্রমপরিবতিত 
রূপের মধ্যে ইহাদের উত্তবের কাল যতই অস্প্ হউক না কেন, বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসের প্রথম প্রান্তে যে ডাক ও খনার নামে প্রচলিত ছড়াগুলি 
অবস্থিত, সে বিষয়ে কেহই সংশয় প্রকাশ করের্ননা। অতএব বাংলার লোক- 
সাহিত্যের আলোচনায় ছড়াই সর্বপ্রথম উল্লেখযোগা । 

রবীন্দ্রনাথ তাহার “ছেলে ভুলানে। ছড়ার আলোচনার ভিতর দিয়! বিস্তৃত 
ছড়।-সাহিত্যের একটি মাত্র বিষয় যে অপূর্ব রসোজ্জল করিয়। তুলিয়াছেন, 
তাহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহার সমগ্র পরিচয় ফত বিচিত্র ও 
সমৃদ্ধ! শ্রু-সম্পফিত ছড়া মাত্রই ছেলে-ভূলানে ছড়া নহে । যতদিন পর্স্ত 
শিশুর মুখে ভাষ! অক্ফুট থাকে, ততদিন জননীই ছড়া বলিয়া শিশুকে তুলাইয়া 
থাকেন--তাহ! শিশু-বিবয়ক ছড়ার একটি অংশ মা) এই ছড়ার ক্মাবৃদ্ধি-.. 
কারিণী শিশু নহে, বরং শিশুর জননী। কিন্তু শৈশব অতিক্রম করিম! শিক, 


১৩৪ বাংলার লোক-সাছিত্য 


যখন বাল্যে প্রবেশ করে, তখন সে কেবল মায়ের মুখ হইতেই ছড়া শুনিয়া 
তৃষ্চিলাঁভ করে না, নিজেও ছড়া আবৃত্তি করিতে শিখে । তখন তাহার খেলার 
জীবন; অতএব বাল্যক্রীড়া অবলম্বন করিয়াই তখন তাহার ছড়া রচিত হইয়া 
থাকে। অতএব প্রথমোক্ত ছড়া যদ্দি ছেলে-ভুলানে৷ ছড়া বলিয়া উল্লেখ কর 
যায়, তাহ! ছইলে শেষোক্ত শ্রেণীর ছড়া ছেলেখেলার ছড়া বলিয়া উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। ছেলে-তুলানে৷ ছড়া ও ছেলেখেলার ছড়া এক নহে ; ছেবে 
অন্তে ভূলায়, কিন্ত ছেলে নিজে খেলে; এক ক্ষেত্রে অন্তের মুখ হইতে ছড়া 
শুনিয়া শিশুকে তৃপ্তি পাইতে হয়, কিন্তু অপর ক্ষেত্রে নিজেই ছড়া! আবৃত্তি 
করিয়। সে আনন্দ লাভ করে। ইহাদের বিষয়ও স্বতন্ত্র হইয়! থাকে । 

ছেলে-ভুলানে! ছড়া কতকগুলি বিভিন্ন ভাগে ভাগ করা যাইতে পারে, 
তাহাদের মধ্যে ঘুমপাড়ানি ছড়া একটি প্রধান ভাগ। শিশুর ঘুম জননীর 
একটি প্রধান সমস্তা। জননীকে সংসারের দশ কাজ নিজের হাতে করিতে 
হইবে। সঙ্গে সঙ্গে থাকিয়। শিশু সর্বদ1 যদ্দি দুরস্তপন। করে, তবে জননীর কাজে 
বাধ! হয়। সেইজন্য হাতে কাজের চাপ যখন বাড়িয়৷ যায়, তখন জননী 
শিশুকে ঘুম পাড়াইতে লইয়া! বসেন। ছুই হাটুর উপর শিশুকে শোয়াইয়! হাটু 
ছুইখাঁনি মৃদু মৃছ দুলাইতে ছুলাইতে তিনি দুরন্ত শিশুর কানে একটি অপূর্ব 
স্থরের মায়াজাল স্ষ্টি করেন? শিশুর দেহ মুছু দুলিতে থাকে, জননীর মুখের 
দিকে এক দৃষ্টে তাকাইয়! থাকিয়া সে সেই বিচিত্র স্থরের জালে জড়াইয়। 
পড়ে- 


ঘুমপাড়ানি মাসিপিসি ঘুম দিয়ে যেও। 

বাট। ভরে পান দেব গাল ভ'রে খেও ॥ 

ঘুম আয়রে ঘুম আয়রে ঘুমে লতাপাতা । 

দু" ছুয়োরে ঘুম যায় ছুটি মোগল পাতা ॥ 

হেঁশেল .ঘরে ঘুম যায়রে ভ্রমরা-ত্রমরী | 

মায়ের কোলে ঘুম যায় ছুদের কুমারা ॥ 

এই প্রকার শিশুকে ছুধ খাঁওয়ানোও মায়ের একটি সমস্যা । শিশু কিছুতেই 

খাইতে চাহিবে না, ঝিস্ুক দিয় মুখে তুলিয়া! দিলে ছুই গাল গড়াইয়! মাটিতে 
ফেলিয়া দিবে, তখন শিশুকে জননীর ছড়া বলিয়া ভুলাইতে হইবে, » 


ছড়া ১৩৫ 


ধন গেছে গো বেড়াতে। 
পায়ের নৃপুর হারাতে ॥ 
যাক্গে নৃপুর হারিয়ে। 
আবার দেব গড়িয়ে ॥ 
আয়রে গোপাল ঘরে আয়। 
আওটানো ছুধ জুণ্ডয়ে যায় ॥ 


ইহাই যথার্থ ছেলে-ভুলানে1 ছড়া, ইহার আবৃত্তিকারিণী জননী অথবা 
শিশুধাত্রী। আরও একটি "দৃষ্টান্ত দিই। মাতার সঙ্গে শিশুর সম্পর্ক কেবল 
ব্যবহারিক বিষয়ের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে না। অর্থাৎ শিশুকে ছুধ খাওয়াইয়া 
দিয়াই শিশুর সঙ্গে জননীর সম্পর্ক শেষ হুইয়! যায় না। সন্ধ্যার পর গৃহ-কর্ম 
হইতে মা যখন একটু অবসর পান, তখন শিশুকে লইয়! তাহার খেল! আরম্ত 
হয়। এই খেলায় ছুই পক্ষ সমান নহে--অতএব সাধারণ খেল! হইতে 
ইহার একটু ব্যতিক্রম আছে। এই খেলার ছুই পক্ষের মধ্যে একজন 
পরিণত বয়ন্কা নারী, আর একজন অক্ফুটবাক্‌ শিশু। এই খেলায় জননী 
যে ছড়া আবৃত্তি করেন, শিশু তাহার শ্রোতা মাত্র; সেনিজে যেমন আবৃতি 
করিতে পারে না, তেমনই তাহার অর্থও পরিগ্রহ করিতে পারে ন1। 
জননীর নিবিড় সান্গিধ্য শিশু সর্বদাই কামনা করে, এই মুহূর্তে সেই সান্নিধ্য 
নিবিড়তম হুইয়! উঠে, সেইজন্তই শিশুর মন তখন আনন্দে পরিপূর্ণ হইয়া 
যায়। এই খেলায় জননী ছড়া আবৃত্তিচ্ছলে শিশুকে কতকগুলি গ্রন্থ 
করেন এবং শিশুর পক্ষ হইতে নিজেই তাহাদের জবাব দেন। জননীর 
কণ্ঠ্বরের ভিতরে শিশু নিজের কঠের স্থুর শুনিতে পায়, সেইজগ্ত মাতৃ-কণের 
সেই আবৃত্তি শুনিয়। শিশুর আনন্দের আর অবধি থাকে না। 


মাতা ও শিশুর এই ক্রীড়ার ক্ষেত্রটি শয্যা । ইছার ভিতর দিয়াই জননী 
শিশুর নিজ্রার ভূষিক! রচনা করেন। খেলায় ক্লান্ত হইয়া! শিশু সহজেই 
নিদ্রায় আচ্ছন্ন হইয়া গড়ে । মাতা! শয্যার উপর শুইয়া ছুই হাটু উচু করিয়া 
শিষ্টকে ছুই হাতে ধরিয়া হাটুর উপর. বসান। তারপর হাটু. দুইটি কখনও 
সম্মুখ হইতে পিছনে, কখনও ছুই পাশে ছুলাইতে ছুলাইতে এই ছড়া আবৃত্তি 
করিতে থাকেন--ছড়ার মধ্য দিয়া নিজেই প্রশ্ন করেন, নিজেই দায়ার্‌ 


১৩৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


জবাব দেন। মায়ের হাটুর উপর ছুলিতে ছুলিতে ছড়া শুনিয়! শিশু খিল্‌ 
খিল্‌ করিয়া হালিতে থাকে। 

ঝি" ঝি" সই) 
তোর পুত কই? 
আম গাছে। 
কিকাজ করে? 
গী'ড়ি চাঁচে। 
কার পী'ড়ি ? 
ছোট বউর পী'ড়ি। 
ছোট বউ কই? 
ঘাটে গেছে। 
ঘাট কই? 
ডাউকে খাইছে। 
ডাউক কই? 
বনে গেছে। 
বনকই? 
পুড়ে গেছে । 
ছাই কই? 
ধোপায় নিছে। 

'ধোপা৷ কই? 
হাটে গেছে। 


হাট কই? 
ভেজে গেছে। 


এইবার জননী হাটু ছুইটি কাত করিতে করিতে একেবারে শয্যার সঙ্গে 
মিশাইয়া দিতে দিতে বলিবেন__ : 


বুড়ী লে! বুড়ী। 
কিলো! 
ছাড়ি পাঁতিলগুপি সর! লে।। 


ছড়া ১৩৭ 


কেন লো? 
তাল গাছটা পড় লো। 
এই বলিয়া শিশুকে কোমল শয্যার উপর চিৎ করিয়া ফেলিয়া দিয়া 
ৰলিয়! উঠিবেন-_ 
সুপ, পুর। 


অর্থাৎ তালগাছটা মাটিতে পড্টিল। কোমল শয্যার উপর লুটোপুটি 
খাইয়া শিশুর হাসি আর কিছুতেই রোধ মানিতে চাহিবে না। জননী 
পুনরায় শিশুকে দুই হাতে টানিয়া তুলিয়া! লইয়! গোঁড়া হইতে এই খেলা 
আবার সুরু করিবেন। ক্রমে ক্লান্ত শিশুর চোখে নিজ্রা জড়াইয়৷ আসিবে। 
এই ছড়াটিও ছেলে ভূলানে। ছড়ার অন্তর্গত বলিয়া! মনে কর] যাইতে পারে। 

কিন্ত শিশু-সম্পকিত আর এক শ্রেণীর ছড়া! আছে, তাহাদের আবৃত্তিকার ক 
শিশু বা বালক স্বয়ং । খেলার সঙ্গে সঙ্গে এই সকল ছড়া সে আবৃত্তি করিয়! 
থাকে, যেমন, “আাগডূম্‌ বাগডুম ঘোড়াডুম্‌ সাজে" কিংবা “ইকিড় মিকিড় 
চাম চিকির' ইত্যাদি । রবীন্দ্রনাথ এই উভয় শ্রেণীর ছড়াই তাহার 
“ছেলে-ভূলানে। ছড়া" নামক প্রবন্ধের অস্তুভূক্তি করিয়া আলোচন। করিয়াছেন। 

ছেলেখেলার ছড়ার মধ্যেও ছুইটি প্রধান বিভাগ আছে-_ প্রথমতঃ ঘরোয়া 
(৮00০0: ) খেলার ছড়া ও দ্বিতীয়ত বাইরের (০76০০) খেলার ছড়া। 
ঘরের খেলার ছড়াগুলির মধ্য দিয়! যেমন একটি সহজ গীতিহৃর ধ্বনিত হইয়া! 
খাকে, বাইরের খেলার ছড়াগুলির ভিতর দিয়া তাহার পরিবর্তে সামান্ত 
একটু বীররসের স্পর্শ অস্থভব করা যায়। একটি দৃষ্টান্ত দিব। সন্ধ্যার পর 
ছোট ছোট ভাই-ভগিনীরা যখন গৃহের ভিতরে একত্র মিলিত হয়, তখন 
একজন হাতের আঙ্কুলগুলি ফাক করিয়। ভান হাতটি বিছানার উপর উপুড় 
করিয়। ধরে, অন্য একজন সেই আঙ্ষুলগুলির ফাকে ফাকে নিজের তঙ্জনীটি 
প্রবেশ করাইয়। দিয় জিজ্ঞাস! করিয়া জবাব পায়-- 

এই ঘরে আগুন আছে 1--না! 
এই ঘরে আগুন আছে 1--না! 
তারপর কনিষ্ঠার ফাক ্দিদ্না যখন নিজের আছ্গুলটি প্রবেশ করাইয়! এই 


প্রশ্নই জিজ্ঞাস! করে, তখন শুনিতে পায়--আছে। তখন সে বলে, "আমার 


১৩৮ ংলার লোক-লাহিত্য 
মাছটি এখানে পোড়া দিয়ে গেলাম।* তারপর একটু পরই দুইজনে প্রপ্নোত্তর- 
রূপে এই ছড়া কাটিতে থাকে-_ 
আমার মাছ কৈ গো ?-_-বকে নিছে। 
বক কই গো?-ডালে বইছে। 
ভাল কই গো?--ভাইঙ্গ্য। পড়ছে। 
খড়-কুটা কই গো ?-ধোপায় নিছে। 
ধোপা কই গো 1?--হাঁটে গেছে। 
হাট কই গো ?-_-ভাইঙ্গযা গেছে। 
ইহা ঘরোয়া খেলার ছড়া, ইহার সঙ্গে ছেলে-তৃলানে ছড়ার পার্থক্য আছে, 
এই পার্থক্য রসেরই পার্থক্য-_বিষয়ে র পার্থক্য নহে । 
বাইরের খেলার মধ্যে হাঁ-ডু-ডু-ডু খেল! স্থুপরিচিত। দম বা নিঃশ্বাস বন্ধ 
করিয় ইহাতে যে ছড়া আবৃতি করা হয়, তাহা! টি ছড়া হইতে ম্বতস্ব-এই 
স্বাততরও রসেরই স্বাতন্ত্র-_ 
চুযাব চরণে যাব। 
পাতি নেবুর মাতি খাব ॥ 
ছেলেখেলার ছড়ার আঁর একটি প্রধান বিভাগ--ছেলেদের খেলার ছড়া ও 
মেয়েদের খেলার ছড়া। বয়ল ষঘতই বাড়িতে থাকে, ছেলে ও মেয়ে ততই 
নিজেদের স্বাতন্ত্র্য সম্বন্ধে সজাগ হইতে থাকে__অতএব প্রথম অবস্থায় ইহার! 
একত্র মিশিয়া খেলাধূলা! করার সঙ্গে একই ছড়া আবৃত্তি করিলেও, কালক্রমে 
ইহারা যখন নিজন্ব খেল! বাছিয়! লয়, তখন তাহার! তাহাদের সংশ্লিষ্ট তন্ত্র 
ছড়াও আবৃত্তি করিতে শিখে । এইভাবে ছেলে ও মেয়েদের খেলার ছড়াও 
পৃথক্‌ হইয়া যায়। একটির মধ্যে বহিমুর্ধীনতার কথা আর একটির মধ্যে 
অন্তরমূ্ধীনতার কথা অধিক শুনিতে পাওয়। যায়। 
নিম়লোদ্ধৃত ছড়াটি যে মেয়েদের খেলার ছড়ার একটি অংশ তাহা ইহার 
ভাষা ও ছন্দের মধ্য দিয়াও সুস্পষ্ট হইয় উঠিয়াছে-_ 
পঞ্চে পাখা মেঘে ঢাকা, 
ছয়ে রেখ! সাতে সাত সমুন্র। 
'আটে অষ্ট বন্থু। 
নয়ে নোতুন ঘোড়া! 


ছড়। ১৩৪ 


দশে পড়ল জোড়া। 
এগারোয় এক ফুলি, 
বারোয় ক্ষীরের পুলি। 
তেরোয় তেরছি কাটা। 
চৌদ্দয় ্ূপোর বাটা। " 
পনেরোয় পানের পাতা, 
ষোলোয় শোলোকলত]। 
সতেরোয় সতরঞ্ি 
আঠারোয় বাশের কঞ্চি। 
উনিশে নাখ, 
বিশে ঝাক। 
কিন্ত খেলার প্রকৃতির সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয় না থাকিলে কেবল মাত্র 
ছড়ার ভিতর হইতে ইহাদের এই স্বাতন্ত্র অনেক সময়ই উপলব্ধি করা 
যায় ন।। 
শিশুর ছড়ার পরই মেয়েলী ছড়ার কথা উল্লেখ করিতে হয়। ইহার জগৎ 
সম্পূর্ণ বিভিন্ন ; ইহ “ইচ্ছানন্দময়' শিশুকে অবলম্বন করিয়। রচিত নহে ; অতএব 
ছেলে-ভুঙললানে। ছড়ার রপ ইহাতে নাই, ইহার একটি ব্যবহারিক উদ্দেশ্য আছে 
বলিয়া! রসের অংশ ইহাতে অগ্রচুর ; কিন্ত তথাপি ইহাদের একটি শ্বতন্ত্র মূল্য 
আছে--ঘেই মূল্যটি ব্যবহারিক (00:০৮:০5) ও বাস্তব (6৪1) । ছেলে-ভুলানো 
ছড়াকে যদি লোক-সাছিত্যের রোমান্স বলিতে পার! যায়, তবে মেয়েলী 
ছড়াকে ইহার উপন্যাস বলিব? কারণ, বাস্তবমুখীনতা ইহার একটি প্রধান 
€বশিষ্ট্য, অবশ্ট এই কথাগুলি এখানে অত্যন্ত সঙ্কীর্ণ অর্থে গ্রহণ করিতে হুইবে। 
মেয়েলী ছড়ার প্রধান একটি অংশ ত্রতের ছড়া। বাস্তব জীবনের কল্যাণ 
ইহাদের লক্ষ্য বলিয়! ইহাদের ভিতর দিয়! নারীজীবনের ব্যবহারিক সখ- 
হুঃখের কথাই ব্যক্ত হইয়াছে ; অতএব ইহারাও লোক-সাহিত্যোর অস্ততূ ক্ত-_ 
কেবল অন্তভূক্তিই নহে, একটি প্রধান অংশের অধিকারী । সুতি ব্রতে 
বাংলার কুমারী মেয়ের] আবৃত্তি করে, 
দোলায় আসি দোলায় যাই। 
সোনার দর্পণে মুখ চাই ॥ 





১৪০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বাপের বাড়ীর দোলাখানি 
শ্বশুর বাড়ী যায়। 

আস্তে যেতে দোলাখানি 
দ্বত মধু খায়। 

ফৌড়ার মাথায় ঢালি মউ। 

আমি যেন হই রাজার বউ। 

কৌড়ার মাথায় ঢালি চিনি। 

আমি যেন হই রাজার রাণী॥ 


ইহার মধ্যে পারজ্বিক কল্যাণের কোন কামনার কথা শুনিতে পাওয়া 
যায় না, বাঙ্গালী কুমারী-হাদয়ের একটি বাস্তব কামনা ইহার তিতর দিয়া 
মূর্ত হইয়া উঠে। মানব-ছৃদয়ের বাস্তব আশা-আকাঙ্ষা ও আশা-নৈরান্তের 
কাহিনী লইয়াই উপন্তান। সেইজন্তই বলিতেছিলাম, মেয়েলী ব্রতের 
ছড়াগুলির মধ্যে উপন্তাসের বীজ রহিয়াছে । কুমারী, সধৰা এবং বিধব। 
ইহাদের সকলের আশা-আকাজ্ষ। এক নহে ; অতএব সেই অঙ্গসারে তাহাদের 
ছড়াগুলিও পৃথক্‌ হইয়া থাকে। 
মেয়েলী ছড়ার পরই “নৈসুগিক_ছুড়াগুল্ির কথা উল্লেখ কাঁরতে হয়। 
নৈসগিক ছড়াগুলি ফলিত জ্যোতিষ, রৌধ্রবুষ্টি, কৃষিকার্ধ ইত্যাদি প্রাকৃতিক 
নিয়ম-বিষয়ক, ইহারাই প্রধানত খনার বচন নামে পরিচিত। যেষন, 
চৈত্রেতে থর থর। 
বৈশাখে ঝড় পাথর ॥ 
জ্যেষ্টেতে তারা ফুটে । 
তবে জানয়ে বর্ষা বটে। 
কৃষিজীবী সমাজের মধ্যে ইহাদের একটি বিশেষ ব্যবহারিক সুল্য ছিল। 
সেইজন্ত শ্রুতি-পরম্পরায় ইহারা অতি প্রাচীন কাল হইতেই চলিয়া 
আসিতেছে। কেহ কেহ এই ছড়াগুলিকে বাংলার প্রাচীনতম সাহিত্যিক প্রয়াস 
বলিয়! অনুমান করিয়াছেন। এই অন্মানের পক্ষে যথেষ্ট যুক্তি জাছে; তবে 
একথ! সত্য যে, ইহাদের বহিরঙ্গগত রূপের মধ্যে প্রাচীনত্বের লক্ষণ নাই, 
কিংবা! থাকিবার কথাও নহে । এই প্রকার নৈসগিক ছড়া প্রত্যেক দেশের 
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লোক-সাহিত্যেরই একটি বিশিষ্ট অঙ্গ। ইংরেজি লোক-সাহিত্যেও অনুরূপ 
ছড়। আছে--- 
2156 8০০৪6) 100. 11068 ৪ ৮9৯01161) 
1006 0০020) দ100 দ৩6 20 ০০10 6029606, 
1186 636 100 21808 021009 000 18100, 
1106 6856 "100 1910778 16 0020 82810, 
ইহাদের সঙ্গে ডাকের বচন ব1 ছড়াগুলির কথ]ও উল্লেখ কর! যাইতে পারে। 
ডাকের বচন প্রধানত নীতিমূলক। ডাক কোন ব্যক্তির নাম নহে, ভিব্বতীয় 
ভাষায় ডাক শবের অর্থ প্রজ্ঞা বা আন, এই স্ত্রেই ডাকের বচন শবের 
অর্থ হয় জ্ঞানের বচন (৮০:0৪ ০? ৮1810 )। বাংলা, আসাম ও উড়িশ্ব 
এই তিনটি প্রদেশেই ডাকের ছড়াগুপির প্রচার হইয়াছিল; ষেমন-_ 
বাংল 
নিয়ড়ে পোখরি দূরে যায়। 
পথিক দেখিয়ে আউড়ে চায় ॥ 
পর সম্তাষে বাটে থিকে। 
ভাক বলে এ নারী ঘরে নাটিকে॥ 
অসমীয় 
ওচরত পুখুরী দূরক যায়। 
পরক আশায়ে বাট চায় ॥ 
পর ঘর হস্তে রাখিব নারী। 
তেবেসে ধর্মকে রাখিতে পারি ॥ 
ওড়িয়। 
নিয়ড় পোখরি দুরে যাএ। 
পথিক দেখি আউড়ে চাএ ॥ 
পর সম্ভাষে বাটে থিকে। 
ভাকে বোলে এ নারী ঘররে ন! টিকে ॥ 
আদিকের দিক.দিয়া খন! ও ডাকের বচনগুলির মধ্যে এঁক্য দেখিতে 
পাইয়া ইহান্দিগকে সকলেই এক সঙ্গে বিচার করিয়া থাকেন। কিন্তু ভাক 
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এযং বিষয়ের দিক দিয়া লক্ষ্য করিয়! ইহাদিগকে স্বতস্্ব বলিয়া বিচার 
করাই সঙ্গত। ডাকের ছড়াগুলি নীতিমূলক ছড়া বলিয়৷ উল্লেখ কর] যাইতে 
পারে ; পূর্ববঙ্গের গাজীর কীর্তনে অঙ্গুরূপ ছড়া শুনিতে পাই, 
রাস্ধি বাড়ি যেবা নারী পুরুষের আগে খায়। 
ভর! কলসীর জল তার ভরাসে শুকায় ॥ 
এলায়ে মাথার কেশ ফিরে পাড়া পাড়া। 
লক্ষ্মী বলে সেই নারী জেনো লক্ষ্মীছাড়া ॥ 
ইহাদিগকে নৈসগিক ছড়ার অন্ততূক্তি না করিয়া সামাজিক নীতি-মুলক 
ছড়ার অন্তর্গত নির্দেশ করাই সঙ্গত। 
সর্বশেষে এন্দ্রজালিক_ ছড়া ॥ ইহার্দিগকে প্রকৃত লোক-সাহিত্যের 
অস্ততৃক্তি করিতে পার] যায় কি না, তাহাই প্রথমে বিবেচনা করিতে হুইবে। 
সাধারণতঃ সাপের মন্ত্র, বাঘবন্দীর ছড়া, হাতিবন্দীর ছড়া, হিরালীর ছড়া, 
বৃষ্টির (1810-10501105 ) ছড়া ইত্যাদিই এন্দ্রজালিক (708%1081) ছড়া 
বলিয়। উল্লেখ করা যাইতে পারে। কোন কোন মেয়েলী ব্রতের ছড়ারও 
এন্জ্রজালিক উদ্দেশ্য আছে; অতএব তাহাও এই শ্রেণীর ছড়ারই অন্তর্গত। 
পূর্বের আলোচনা হইতে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, ছড়া যদৃচ্ছ। স্থষ্ট, অন্তরের 
সহজ আনন্দই ইহাদের সৃষ্টির মূল উৎস, কোন ব্যবহারিক লক্ষ্য ইহাদের উৎস 
নহে ; কিন্তু মেয়েলী ছড়াগুলি সম্পর্কে বলিয়াছি, শিশুর রাজ্য অতিক্রম করিয়] 
আসিয়া ছড়াগুলি সেখানে ব্যবহারিক জগতের প্রয়োজনীয়তাও লাধন 
করিয়াছে ঃ সেই ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তা জাগতিক নিয়ম উপেক্ষা করিয়া 
সিদ্ধ হয় নাই বলিয়াই ইহাদের সম্পফিত ছড়াগুলি লোক-সাহিত্যের অস্তভূক্ত 
হইতে পারে। কিন্তু এন্্রজালিক ছড়াগুলির মধ্যে ভাব ও অর্থগত গুঢ়তা 
(079001870) আছে, জাগতিক ধর্মের নিয়মে ইছাদিগকে সর্বত্র ব্যাখ্যা করা যায় 
না ৮৫€সেই জন্য ইহাদিগকে লাহিত্যের পর্যায়তুক্ত করিতে পারা যায় না। তবে 
এন্্রজালিক ছড়ার বিষয়গুলি বিস্ততভাবে আলোচনা! করিলে দেখিতে পাওয়া 
যাইবে যে, ইহাদের সম্পর্কে এই কথ৷ সর্বত্র প্রধোজয নহে--ফেবল সাপের মন্ত্র 
খুলি সম্পর্কেই এই কথ প্রয়োজ্য হইতে পারে সত্য, কিন্তু অন্তান্ত কোন কোন 
বিষয়ক ছড়ার মধ্য দিয়া যতই অপরিস্ফুট হউক না কেন, একটি ক্ষীণ রস- 
'আবেদনও প্রকাশ পাইয়াছে বলিয়া অঙ্গভূত হইতে পারেঞ/ ইহাদের মধ্যে 
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কোন কোন সময় যতই অন্পষ্ট হউক একটি চিত্রও থাকে, অনেক সময় একটুকু 
রসের অন্থভূতিও জাগিয়া উঠে। কৃষকের ক্ষেত্রে যাহাতে হম্তী প্রবেশ করিয়! 
শন্ত বিনাশ করিতে ন1 পারে, সেইজন্য ছড়া বলিয়া হত্তীর গতি রোধ করা হয়, 
ইহাই হাতিবন্দীর ছড়া) এই ছড়া গীতের রূপেও প্রকাশ কর! হয়। ছড়ার 
সাধারণ নিয়মান্গষায়ী ইহাদের মধ্যেও ভাৰগত অনৈক্য থাকে এবং অনেক 
সময় কতকগুলি বিচ্ছিন্ন চিত্র ইহাদের ভিতর দিয়া ভাসিয়া যায়--এই 
বৈশিষ্ট্যের জন্ত ইহার! লোক-সাহিত্যের অন্তভূক্তি হইতে পারে । হাতিবন্দীর 
ছড়ার একটি দৃষ্টান্ত দিতেছি-_ 
হাতী বান্ধ, হাতী বান্ধ, দেবী তোরে ডাকে রে। 
কি কারণে দেবী মাগো আমার তলব রে॥ 
তুমি কি-পারিবা উষাব ব্রত ভাঙ্গিবারে। 
আমি মাগে! না পারিলে, পারিবে কেমুন জনে রে। 
হাতিবাণ মারিল উষ! দুই হাত খেচিয়া রে ॥ 
ইহার লোক-সাহিত্যগত মূল্য একেবারে অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 
কিন্ত সাপের ছড়াগুলি স্বতন্ত্র, ইহাদের মধ্যে চিত্র কিংবা রস কিছুই নাই, 
একটি দৃষ্টান্তই ইছার প্রমাঁণ__ 
মথন মখন বিষ সাত সমুদ্রের জলে । 
তোর তেঞ্জে নীলকণ্ঠ পড়েছিল ঢলে । 
পাতাল ফুড়ে সেঁধিয়ে পড়ে রক্ত করে জল। 
ভাঙ্গ ড়ার কাছে যতেক বিষ হয় হীনবল ॥ 
যে তোরে গড়িল বিষ তার মুখে যা। 
নাতিন! পাতিনা ভেক1 ছেবা! ধরি খা॥ 
মাথা ছেড়ে ঘা ছেড়ে উড়ে বিষ যা। 
হাড়ির ঝি চণ্তীর আজে ফিরে ঘরে হা। 
সাপের ছড়াগুলির মধ্যে কোন কোন সময় ভাষাগত যে প্রাচীনত্ব আছে, 
তাহাও ইহাদের সাহিত্য-রসোজ্রেকে বাধার হুট্টি করিয়াছে । ' অতএব 
ধন্্রজালিক ছড়ার মধ্যে সাপের ছড়াগুলি বাদ দিয় অন্তান্ত ছড়াগুলি লোক-. 
সাছিভোয় অনস্তরূক্ত করিতে পার! যায়। বিষয়টি পরে আরও বিস্তৃত 
আলোচনা কর! হইয়াছে। " এ 
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রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, 'কামচারিতা কামরূপধারিতা ছড়াগুলির 

প্রকৃতিগত। ইহারা! অতীত কাতর ন্যায় মৃতভাবে রক্ষিত নহে। ইহার! 
সজীব, ইহার! সচল; ইহার! দেশকাল পাত্র বিশেষে প্রতিক্ষণে আপন|কে 
অবস্থার উপযোগী করিয়া তুলিয়াছে।' ইহার দৃষ্টান্ত স্বরূপ তিনি 'আগ-ডুষ 
বাগড়ুম ঘোড়াড়ুম সাজে" ছড়াটির তিনটি শ্বতন্ত্র পাঠ উদ্ধত করিয়াছেন। 
তাহার প্রবন্ধ প্রকাশিত হইবার পর ইহার আরও কয়েকটি স্বতন্ত্র পাঠ বাংলার 
বিভিন্ন অঞ্চল হইতে সংগৃহীত হইয়া তাহার এই উক্তিরই পোষকত। করিয়াছে। 
লোক-সাহিত্যের মধ্যে ছেলেখেলার ছড়াই সবাধিক পরিবর্তনশীল; কারণ, 
ইহা শিশুর সাহিত্য এবং শিশুর মত চঞ্চল আর কিছুই নাই? সে যত সহজে 
গ্রহণ করিতে পারে, তত সহজেই ত্যাগ করিতে পারে-_-তাহার কোন বিষয়ে 
আসক্তি নাই; কিন্তু পরিণত-বুদ্ধি মানৰ রক্ষণশীল-_যে যাঁহা একবার গ্রহণ 
করে, তাহা সহজে পরিত্যাগ করিতে চাহে না; অতএব ছেলেখেলার 
ছড়াগুলির মত ছেলে ভূলানে৷ ছড়াগুলি তত সহজে পরিবতিত হয় না; তৰে 
্বতন্ত্র পরিবেশের সম্মুখীন হইলে ইহারাও পরিবতিত হয়_-ইহার একটি দৃষ্টান্ত 
দিতেছি । বীকুড়া জিলার বেলেতোড় গ্রাম হইতে ১৩০২ সালে এই 
ঘুষপাড়ানি ছড়াটি সংগৃহীত হুইয়াছে__ 

ছেলে ঘুমাল পাড়। জুড়াল বগা এল দেশে । 

বুল্বুলিতে ধান খেয়েছে খাজন। দেবে কেসে ॥১ 


বর্গীর হাঙ্গাম! বিষয়টি বাঁকুড়া জিলার একটি এঁতিহাসিক বিষয়, জন-. 


শ্রতিতে এই বিষয়টি এখনও সেখানে জীবন্ত হইয়া! আছে, তাহা হইতে রস 
আহরণ করিয়া এই অঞ্চলেই ছড়াটির উৎপত্তি হওয়াও সম্ভব। ছড়াটি আজ 
হইতে প্রায় ৬* বৎসর পূর্বে প্রথম মৃক্রিত হইয়া প্রকাশিত হুইবার ফলে ইহার 
এই রূপটি নির্দিষ্ট বা 80808:01590 হইয়া! গিয়াছে, ইহার আর বিকৃতি বা 
পরিবর্তনের কোন আশঙ্কা নাই। কিন্তু ইহার মুদ্রিত রূপ সাধারণের মধ্যে 
বহুল প্রচার লা করিবার পূর্বেই ১৩০৯ সালে বা পঞ্চাশ বংসরেরও অধিক 
রাল পূর্বে, বাংলার দক্ষিণ-পূর্ব ্রান্তবর্তী অঞ্চল চট্টগ্রাম জিলা হইতে ইহান্ন 
ছুইটি হ্বড়জ্র রূপ সংগৃহীত হইয়াছিল, তাহা এখানে উদ্ধৃত করিতেছি-”- 
১ সাহিত্য পরিষৎ পত্রিক! ( সা-প-প ) ২, ৩৬৯ 


/ 


ছড়। ১৪৫ 


মণি ঘুমাইল পাড়। জুড়াইল গরকী আইল দেশে। 
গুল্গুলিয়ে ধান খাইয়াছে খাজন৷ দিব কিসে ॥ 
ঘুমাইল ঘুমাইল পরাণ, ঝড় হেল গরকী আইল দেশে । 
* টিয়া পাখী ধান খাইছে খাজনা দিব কিসে ॥৯ 
রাজসাহী জিল। হইতে ইহার এই পাঠান্তরটিও সংগৃহীত হইয়াছে-_: 
ছেলে ঘুমালে! পাড়৷ জুড়ালো বগাঁ এল দেশে, 
বুলবুলিতে ধান খেয়েছে খাজনা দিবে কিসে, 
ধান ফুরুল পান ফুরুল খাজনার উপায় কি? 
আর.কিছুকাল সবুর কর রস্থন বুনেছি। 
১৩১৪ সালে পাবনা জিলা হইতেও ইহার একটি রূপ সংগৃহীত হইয়াছিল, 
তাহ! এই প্রকার-_ 
মণি ঘুমালে] পাড়া জুড়ালে৷ বর্গা আ'ল গ্যাশে। 
টিয়ায় ধান খাইলে খাজন1 দেবে কিনে ॥২ 
দেখা বাইতেছে যে, ছড়াটি বাকুড়া হইতে চট্টগ্রামে আসিয়। ছুইটি বিষয়ে 
পরিবতিত হইয়াছে । প্রথমতঃ বরগী শব্টি পরিবন্তিত হইয়1 উভয় ক্ষেত্রেই 
গরকী'তে পরিণত হইয়াছে, দ্বিতীয়তঃ বুলবুলি পাখীর নাম পরিবতিত হইয়া 
একস্থলে গুল্গুলি ও অন্তস্থলে টিয়াপাখীতে পরিণত হইয়াছে। * পাবনায় 
বুলবুলি টিয়ায় পরিণত হুইয়াছে। এই পরিবর্তনের কারণ অঙ্মান করিতে 
একটুকুও বেগ পাইতে হয় না। প্রথমতঃ ধগর্ঠ কথাটি পশ্চিমবঙ্গের জনশ্রুতিতে 
যেমন পরিচিত, চট্টগ্রামে তেমন নহে; এমন কি, সেখানে ইছা৷ সম্পূর্ণ 
অপরিচিত বলিলেই চলে । অতএব পশ্চিমবঙ্গবানী কোন পারবার বার 
হাঙ্গামার সময়ই হউক, কিংবা তাহার পরবর্তা কালেই হউক, চট্টগ্রামে 
আসিয়। বসতি স্থাপন করিবার কালে এই ছড়াটিও সঙ্গে করিয়! সেখান হইতে 
লইয়! আসিয়াছিল। এক পুরুষের নিকট মূল ছড়াটি অবিকৃত ছিল, কিন্ত 
পরবর্তাঁ পুরুষই ছড়াটি আবৃত্তি করিবার কালে বর্গা কথাটির তাৎপর্য আর 
বুঝিতে পারে নাই । তাহার প্রতিবেশিগণও এই বিষয়ে সম্পূর্ণ অজ্ঞ ; অতএব 
তাহারাও ইহা শুদ্ধ করিয়া দিতে পারে নাই। তখনও পূর্বপুরুষস্রুত বরগী 
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কথাটির উচ্চারণগত স্থরটি পরবর্তী পুরুষের কানে বাজিতেছে ; সেই অনুসারে 
বর্গী গরকী'তে পরিণতি লাভ করিয়াছে, ইহাঁতে পূর্বপুরুষের কণ্ঠাগত 
সুরটি আছে, তাহার অর্থ নাই। তারপর বুলবুলি ; টট্টগ্রাম অঞ্চলে বৃলবুলি 
পাখীও অপরিচিত, কতকটা 100)108] 017৭ বা কল্পরাজ্যের পাখীর মত--- 
তাহার সঙ্গে সেই সমাজের প্রত্যক্ষ পরিচয় নাই, অথচ বুলবুলি কথাটির সুর 
তখনও কানে লাগিয়া আছে; অতএব প্রথম অবস্থায় ইহ]৷ গুল্গুলিতে 
পরিণত হুইয়াছে। তারপর কেবলমাত্র স্থুরে যখন রস জমাট বাধিতে 
পারিল না, তাহার একটি প্রত্যক্ষ চিত্রও চাই, তখনই গুল্গুলি টিয়া পাখীতে 
পরিণত হইয়া গেল-__টিয়! পাখী ধান খাইছে খাজন! দিব কিসে । 
অপরিচয়ের জন্ত ভবিষ্যতে 'গরকী” কথাটি যে লোক-সমাজে সেখানে কি 
রূপ লাভ করিবে, তাহ! অঙগমানও করা যাইতে পারে না; কারণ, ইহার মূল 
সামাজিক ভিত্তি হইতে ইহ! বহু দুরে সরিয়া গিয়াছে। এই ভাবেই ছেলে- 
ভূলানে। ছড়াও ক্রমে পরিবতিত হইতেছে । 
| ছড়ার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার একটির অংশের সক্ষে আর 
একটির অংশ অতি সহজেই সংলগ্ন হইয়। যায়, তাহার ফলেই একই ছড়ার মধ্যে 
ভাব ও চিজ্রগত বিভিন্নতা দেখিতে পাওয়া যায়। ছড়ার পদগুলি পরম্পর 
সুদ ভাবে সংবদ্ধ নহে, বরং নিতাস্ত অসংলগ্ন ঃ সেইজন্য একটি পদ হইতে 
'আর একটি পদ ঘেমন সহজেই বিচ্ছিন্ন হইয়া যাইতে পারে, তেমনই বিভিন্ন 
স্থান হইতে নৃতন নূতন পদ আসিয়াও নৃতন ছড়ার অঙ্গে সংলগ্ন হইয়! যাইতে 
পারে ॥ একটি দৃষ্টান্ত দিই__রবী্্নাথের সংগ্রহে একটি ছেলেখেলার ছড়া 
এই প্রকার, 
আয়রে আয় ছেলের পাল মাছ ধরতে যাই। 
মাছের কাটা পায়ে ফুটল দোলায় চেপে যাই ॥ 
দোলায় আছে ছ'পণ কড়ি গুণতে গুণতে যাই ॥ 
এ নদীর জলটুকু টলমল করে। 
এ নদীর ধারেতে ভাই বালি ঝুর ঝুর করে ॥ 
ঠাদমুখেতে রোদ লেগেছে রক্ত ফুটে পড়ে । 
বাকুড়। জিলার বেলেতোড় গ্রাম হইতে ছড়াটির এই পাঠাস্তর সংগৃহীত 
হইয়াছে 
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আয় রে রে ছেলের খাতা মাছ ধরনে যাব। 
মাছের কাটা পায়ে ফুটলে দোলায় চড়ে যাব ॥ 
দোলায় আছে ছ'পণ কড়ি গুণতে গুণতে যাব ॥ 
ছোট শাখা বড় শাখা রুণু ঝুধু বাজে। 
দুর্গা হেন জলটুকু ঝিকিমিকি করে ॥১ ইত্যাদি । 

ইহ? হইতে স্পষ্টই বৃঝিতে পারা যাইতেছে যে, ইহার প্রথম তিনটি চরণ 
ইহার মৌলিক অংশ, উভয় ক্ষেত্রেই পরবর্তাঁ পদগুলি স্বতন্ত্র ছড়ার অংশ ছিল, 
কালক্রমে ইহার মধ্যে আসিয়! জুড়িয়]. গিয়াছে । হয়ত মূল ছড়াটি প্রথম 
তিনটি পদের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল, কালক্রমে ইহ বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন 
অবস্থার সম্মুখীন হইয়া বিভিন্ন ক্ষেত্র হইতে নৃতন নৃতন অংশ ইহাতে যোজনা 
করিয়া লইয়াছে। ইহা ছড়ারই বৈশিষ্ট্য--লোক-সাহিত্যের অন্ত কোন 
বিষয়ের সাধারণ বৈশিষ্ট্য নহে। ভাব ও চিত্রগত এই প্রকার বৈচিজ্যের 
মধ্যেও ছড়ার রসগত একটি অথগুনীয়তা আছে; ইহার ভাব ও চিত্র যতই 
বিক্ষিপ্ত হইয়া! পড়ুক না কেন, ইহার এই রসগত অখগ্ডতা। অব্যাহতই 
থাকিয়] যায়। 

এইবার ছড়ার ছন্দের কথা কিছু বলিব। ছড়ার ছন্দই বাংল! কবিতার 
প্রাচীনতম ছন্দ। আধুনিক বাংলা কাব্যরচনার মধ্যেও ইহার ধার! লুপ্ত 
হইয়া যায় নাই; বরং বিংশতি শতাব্দীর প্রথম দিকে কয়েকজন বিশিষ্ট 
বাঙ্গালী কবির কাব্য-রচনায় ইহার পুনঃপ্রতিষ্ঠার প্রয়াস দেখিতে পাওয়া 
গিয়াছিল। ইহাদের মধ্যে সত্যেন্দ্রনাথ দত্তই প্রধান। রবীন্দ্রনাথও ছড়ার 
ছন্দে বু কবিতা রচনা করিয়াছেন। বাংল! কবিতার ছন্দের মধ্যে ইহার 
একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। 

/ছড়ার ছন্দের বিশিষ্ট লক্ষণ এই যে, ইহ! শ্বাসাঘাত-প্রধান। এই শ্রেণীর 
ছন্দে প্রতি পর্বের প্রথম অক্ষরে একটি করিয়৷ শ্বাসাঘাত পড়ে ॥ এইজন্ত 
ইহাকে শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ বল! হয়। প্রতি পর্বের ত্বর-সংখ্যা গণন! 
করিয়া মাজার হিসাব পাওয়া যায় বলিয়া অনেকে ইহাকে শ্বরমাত্রিক বা 
স্বরবৃত্ত ছন্দ বলেন। ইহার প্রত্যেক পর্বের আদিতে ঝোঁক পড়ে বলিয়! 
ইহাকে প্রাম্বরিক ছন্দ বা বল-প্রধান ছন্দও বলে; এতদ্যতীত ইহ ছড়ার 
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ছন্দ, লৌকিক ছন্দ, প্রাকৃত ছন্দ ইত্যাদি নামেও পরিচিত তবে শ্বরবুত্ত ছন্দ 
নামটিই ইহার বহুল প্রচলিত। পর্বের আদিতে শ্বাসাঘাতের জন্য ইহাকে 
দ্রুত লয়ের ছন্দ বলিয় গণ্য করা হয়। এই ছন্দ হাল্ক! ভাবের পক্ষে 
বিশেষ উপযোগী এবং কথ্য ভাষার ব্যবহার ইহাতে অধিক। একটি দৃষ্টান্ত 
দেওয়! যাইতেছে, 


।॥ 111 | 11 । || | | | | 

ঘুম পাড়ানী মাসিপিসি আমার বাড়ী যেয়ো। ১৪ 

||| | | 111 | | 1 1 

সরু হৃতোরু কাপড়দেব ভাত রেধে খেয়ো॥ »-১৩+১ 

ইহার প্রথম চরণে চৌদ্দ ও দ্বিতীয় চরণে তের বার স্বর উচ্চারিত হইয়াছে, 
চারিটি শ্বরধ্বনির পর যতি পড়িয়াছে, অতএব ইহা তিনটি পূর্ণ ও একটি 
অসম্পূর্ণ পর্বে বিভক্ত হইয়াছে । অসম্পূর্ণ বা চরণের অস্ত্য পর্বটি সম্বন্ধে পরে 
আরও বিস্তৃত আলোচনা! করিব। ইহার প্রতি পর্বের আগ্পক্ষরে শ্বাসাঘাত 
হইয়াছে। 

পর্বের সংখ্যার হ্রাস-বৃদ্ধি দ্বারা এই ছন্দে বৈচিত্র্যের স্থ্টি করা হইয়া 
থাকে । প্রতি চরণে ইহার এক পর্ব হইতে চারি পর্ব পর্যস্ত থাকিতে পারে, 
ইহাদের মধ্যে সব পর্বই যে দৃশ্ঠত সম্পূর্ণ হইবে তাহা নহে, কোন কোন পর্ব 
অসম্পূর্ণও থাকিতে পারে। বিভিন্ন সংখ্যক পর্বদারা গঠিত এই ছন্দের 
দৃষ্টান্ত দেওয়া! যাইতে পারে-_ 


ইচিং বিচিং।  ₹৪ 
| 11 

জামাই চিচিং ॥ _৪ 

॥ 11 

তায়, পল্লো। »-৩+১ 
|| | | 

মাকড় বিচিং ॥ ৮৪ 


ইহা এক পর্বের পদ দ্বারা গঠিত; প্রতি পদে চারিটি মাআ! বা শ্বর-স্থান 


ছড়। ১৪৯ 


ধ্বনিত হইয়াছে । আধুনিক কবিতায় সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত এই এক পর্বের ছন্দটি 
এইভাবে অনুকরণ করিয়াছিলেন-_ 


পান্ধী চলে । *--৪ 
পান্ধী চলে ॥ 5৪ 
গগন তলে । ৪ 
আগুন জলে | 5৪ 
দুই পূর্ণ পর্বের পদ এই প্রকার-_ 
বড় বৌগো রান্না চড়া। 7৪4৪ 
॥ 
ছোট বৌগো জল্‌্কে যা)? -৪+৩+১ 


জলের্‌ ভিতর লেখা জোকা। ২5৪4৪ 
ফুল্‌ ফুটেছে চাকা চাকা ॥ -০৪+9 
ইহার ছুই পর্বের প্রতি চারিটি করিয়! মাত্র! বা শ্বর-স্থান ধ্বনিত হইয়াছে। 
প্রথম ও দ্বিতীয় পর্বে সমান শ্বর-স্থান ধ্বনিত হইবার জন্য ইহার পদগুলিতে 
একটি ধ্বনিগত সাম্য (9৪181099) ডি হইয়াছে । সমমাত্রিক ছ্বি-পর্ব 
পদের আর একটি দৃষ্টান্ত, 


অবু তবু গিরি সৃতা।। -৮ ৪478 
মায়ে বলে পড় পুতা॥ ₹৪+৪ 
পড়লে শুনলে দুি ভাতি। ০৪4৪ 


1 
নাপড়লে ঠেঙ্গার গুতি। 7 ৪+৪ 


তিন পর্বের স্বরবৃত্ত ছন্দের একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে। ইহাকে 
স্বরবৃত্ত ছন্দের ত্রিপদী বলিয়াঁও কেহ কেহ উল্লেখ করিবার পক্ষপাতী-_ 
|| 11 1111 | | 11 | 
ধূলোরু দোসর নন্দকিশোর ধূল্‌ লেগেছে গায় । -১৪(১৩+-১) 
|| 1 1 | 11 1 1 11 1 
ধুলো ঝেড়ে নেরে কোলে প্রাণ, জুড়োবে তায় ॥ -১৪ (১৩+১) 
ইহার চতুর্থ পর্বে মাত্র একটি মাত্রা বা একটি ত্বর উচ্চারিত হইয়াছে, 
অতএব ইহ] একটি পুর্ণ কিংবা অর্ধ-পর্ব বলিয়াও গ্রহণ কর] যাইতে পারে ন1। 


১৫৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ক্থুতরাং ইহা! চারি পর্বের পদ নহে; ইহা তিন পর্বের পদ বলিয়াই গ্রহণ 
কর! উচিত। 
আরও একটি দৃষ্টাস্ত দিতেছি-_ 
| 111 | 111 || 11 
তাল্গাছেতে হট্টুমাটুমু হুলো পাদ রু। -৪+৪+৪-4-২ 
॥ | ।| 111 | | | | 1 ॥ 
চোঁত্‌ মাসের গরমীতে মলোমাচারু॥ ₹৪+৪+৪+২ 


এইবার সমমাত্রিক চারি পর্বের একটি পদ উদ্ধত কর যাইতেছে-_: 


| 111 1111 11 11 11 11 
হাত, ঘুকলে নাড়ুপাবে নৈলে নাড়ু কোথা পাবে। -৪৮৪- ১৬ 


ইহার চারিটি পর্ব প্রত্যেক পর্বে চারিটি মাত্রা ব! ম্বরস্থান ধ্বনিত 
হইয়াছে । কিন্ত এই প্রকার সমমাত্রিক চারি পর্বের পদ ছড়ায় খুব স্থল 
নহে। সাধারণতঃ দেখিতে পাওয়] যায়, ইহার প্রথম তিনটি পর্ব সমমাত্রিক 
হইলেও চতুর্থ পর্বটি ইহাদের সমান মাত্রাযুক্ত না হইয়। বরং অপূর্ণ মাত্রা! যুক্ত 
হইয়৷ থাকে, ফেমন, 


॥ । 11 1 1111 111 | | 
ধন্‌কে নিয়ে বন্কেযাব থাকৃব বনের মাঝে। 5১৪ 


| 111 1111 711 11 1 1 
আয়, দেখিনি নীলমণি কেমন্‌ ঘুছুরু বাজে॥ ০১৪ 


ইহাতে প্রথম তিনটি পর্বে চারিটি করিয়] মাত্র থাকিলেও চতুর্থ পর্বটিতে 
মাত্র দুইটি মাত্রা, সেইজন্য চতুর্থ পর্বটিকে অপূর্ণ পর্ব বলা হয়। 
বাংল! ছড়ার হুন্বদীর্ঘ উচ্চারণের নিয়ম সংস্কৃত উচ্চারণের মত নহে, 
অতএব ইহাতে 'আ? কিংবা “এ হ্বর হইলেই দীর্ঘ উচ্চারণ ধরিতে হইবে, 
“অ+? কিংবা “ই” দীর্ঘ উচ্চারিত হইবে ন1 তাহা! নহে, “অ' শ্বরও, অন্ত্যপর্বে 
থাকিলে 'অ--+ এই প্রকার দীর্ঘ উচ্চারিত হইতে পারে । যেমন, 
| | 11 1 1 11 1111. ॥ 
এপারে গঙ্গা ওপার্‌ গঙ্গা মধ্যিখানে চ-বু। -১৪ 
এ'খানে চ'র স্বর-ধ্বনিটিকে প্রয়োজনান্ুরূপ দীর্ঘ করিয়! লওয়। যাইতে 
পারে, ছড়াতে তাহ শ্রতিকটু শুনাইবে না; কারণ, সুরের ভিতর দিয়াই 
ছড়ার প্রকাশ । অতএব স্থরের মর্যাদা রক্ষার জন্য উচ্চারণের গতাম্থগতিক 


ছড়া ১৫১ 


নিয়ম বিসজিত হইতে পারে। শিশুর শ্রবণ তাহার নিজস্ব ধ্বনি-তত্বের 
নিয়মে গঠিত। 
উপরে যে নিয়ম ও দৃষ্টান্তগুলির উল্লেখ করিলাম, তাহ! ছড়ার ছন্দ সম্পর্কে 
সাধারণ নিয়ম মাত্র ; ইহাদের বন্ধ ব্যতিক্রমও আছে, প্রকৃত পক্ষে এই সকল 
ব্যতিক্রম দ্বারাই ছড়ার ছন্দে বৈচিত্রেরও স্থাষ্টি হইয়া থাকে । কয়েকটি 
দৃষ্টাস্ত দিব-__ 
| | | | । | | 
পুটু আমার. কেঁদেঢে। *৪+৩ 
| | | | | | | 
কত মুক্তো পড়েছে ॥ - ৪4৩ 
ইহ] ছুই পর্বের পদ--প্রথম পদে চারি মাত্র! ও দ্বিতীয় পদে তিন মাত্র! । 
ছুই পর্বের পদের মধ্যে আরও একটি টৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়া যায়, যেমন, 
॥ || | | 
আকৃ বাড়ীর পাশে । -৪+২ 
| | 11 1 | 
ভূঁড় শেয়ালী নাচে ॥ -৪+২ 
ইহার প্রথম পর্বে চারিটি ও দ্বিতীয় পর্বে ছুইটি করিয়! মাত্রা । সমমাত্রিক 
দ্বি-পর্বের পূর্বে ছুইটি দৃষ্টান্ত দিয়াছি, এখানে আরও একটি দিতেছি, তাহা 
উপরের উদ্ধৃত ছুইটি দৃষ্টান্তের সঙ্গে তুলনা করিলে পরস্পরের মাত্রীগত পার্থক্য 
সুস্পষ্ট হইবে-_ 
| | | | | | | | 
পুটু আমার মেঘের বরণ। -৪+৪ 
। | | | | | | | 
পুটুআমার চাদের কিরণ॥ *৪+৪ 
। | | | | | | । 
চাদ বলে ধায়, চকোরিণী। -:৪ 4৪ 
|| | 1 1 1111 
মেঘ, বলেধায় চাতকিনী । -৪+৪ 
কেবলমাত্র একটি করিয়! মাত্রার তারতম্য স্থ্টি বারা একই প্রকৃতির ছন্দের 
মধো কি প্রকার বৈচিত্র্য স্যঙ্ি হয়, তাহ। উদ্ধৃত অংশগুলি হইতে ধুবিতে পার! 
যাইষে, অতএব এই বিষয়ে আর অধিক দৃষ্টান্ত দেওয়া! নিশ্রয়োজন। 


শিশু 


শিশু-নম্পফ্িত ছড়ার কথ! আলোচন! করিতে হইলে প্রথমেই দোল্নার 

ছড়ার কথা উল্লেখ করিতে হয়; ইংরেজিতে ইহাকেই 08919 ৪010৪ বলে। 
শিশুর জগৎ কোন ভৌগোলিক সীম! দ্বারা আবদ্ধ নহে, সেইজন্য এই বিষয়ক 
ছড়াগুলির মধ্যে অঙ্গ ও ভাবগত একটি সর্বজনীনতা আছে। ইহার! সংক্ষিধ-_ 
জননী কর্তৃক ইহার। আবৃত্ত হয় বলিয়৷ ইহার৷ ছেলেখেলার ছড়ার মত অসংলগ্ন 
ভাব ও বিচ্ছিন্ন চিত্রের সমাবেশে রচিত নহে। ইহা স্থুর-প্রধান হইলেও আঙ্গ- 
পৃধিক একটি শ্সিগ্ধ-মধুর ও সহজ সরল ভাব কেন্দ্র করিয়াই রচিত হয়। 
দোল্নার মধ্যে শিশুকে শোয়্াইয়! ঘুম পাড়াইবার উদ্দেস্তেই হউক কিংবা শান্ত 
করিয়! রাখিবার উদ্দেস্টেই হউক জননী কিংবা জননী স্থানীয়া অন্য কেহ 
দোল্নাটিকে একটু একটু দোল্‌ দিতে থাকেন, সেই দোলার তালেই মনের 
মধ্যে স্বর জাগিয়! উঠে, বয়স্ক লোকের রচনা বলিয়া একটু পরিণত ভাব ব! 
সাংসারিক কোন কথার ইঙ্গিত ইহাদের ভিতর দিয়া কোন কোন সময় 
প্রকাশ পায়--- 

দোল্‌ দোল্‌ দোল্‌ দোলন হরি; 

কে দেখেচে হরি। 

ঝুল্নাতে ঝুলছে আমার এ গিরিধারী ॥ 


এখানে শিশুর সম্পর্কে হরি ও গিরিধারী কথাগুলি পরিণত মনোভাবের 
পরিচায়ক ; ইহা অনায়াস-রচিত নহে, বরং লচেতন মন দ্বারাই এখানে শিশুকে 
ভগবান শ্রীকুষ্ণ কিংবা যশোদী-ছুলালের দঙ্গে তুলনা! করা হইয়াছে। বল! 
বাহুল্য, ইহাতে শিশু-সম্পফিত ছড়ার যে একটি সর্জনীনত্বের ভাব আছে, 
তাহার সহজ প্রকাশে একটু বাধ] হইয়াছে। ইহার কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি 
যে, দোল্নার ছড়া শিশু-সম্পকিত ছড়া হইলেও তাহা শিশুর রচিতও নহে, 
কিংবা শিশুকর্তৃক আবৃত্তও হয় না__ইহা পরিণত-বয়স্কা শিশু-ধাআীর রচন|; 
অতএব ইহার ভিতর দিয়! অনেক সময় পরিণত মনোভাব ব্যক্ত হইয়া! থাকে। 
এই বিষয়ে ঘুমপাড়ানি ছড়া ও দোল্নার ছড়ায় বিশেষ পার্থক্য নাই, কেবল 
ছেলেখেলার ছড়ার সঙ্গে ইহাদের উভয়েরই পার্থক্য আছে। এখানে আর 
একটি দৃষ্টাত্ত দিতেছি 


শিশু ১৫৩ 


দোল্‌ দোল্‌ দোলানি। 
কানে দেব চৌদানি ॥ 


কোমরে দেখ ভেড়ার টোপ। 
ফেটে মর্বে পাড়ার লোক ॥ 
শিশুকে অলঙ্কার পরিধান করাইবার মধ্যে এখানে পাড়ার লোকের যে 
হিংস! উদ্রেক করিবার কথা উল্লেখ কর! হইয়াছে, তাহাও পরিণত মনোভাবের 
পরিচায়ক | শিশুর সঙ্গে হিংসার কোন সম্পর্ক কল্পনা কর! যাইতে পারে না; 
কিন্ত যিনি শিশুর ধাত্রী, তিনি তাহার জননীই হউন কিংবা মাসিপিসিই হউন, 
তাহার সঙ্গে তাহার প্রতিবেশিনীদিগের যে সকল সম্পর্ক স্থাপিত হওয়া একান্তই 
স্বাভাবিক, তাহাদের মধ্যে হিংসার সম্পর্কটিই প্রধান সেইজন্য শিশুর অলঙ্কার 
সজ্জার একটি স্বন্দর চিত্রের মধ্যেও এখানে ঈর্ধা-ভাবের একটি মনীরেখা 
পাত হইয়াছে। 
তবে দোল্নার ছড়ার মধ্যে সকল সময়েই যে এমন পরিণত বুদ্ধির মসীরেখ! 
পাত হুইয়া থাকে তাহা নহে, কোন কোন সময় এই পরিণত বুদ্ধি ছড়ায় 
স্বাভ/বিক রস্ষ্টি করিতেও একেবারে ব্যর্থকাম হয় ন1; মনে হয়, উল্লিখিত 


ছড়াটির ইহ এইরূপ একটি পাঠান্তর-_ 
দোল্‌ দোল্‌ দোলনি। 


কাল যাব বেলুনি ॥ 
কিনে আন্ব দোলনি ॥ 
বেলুনির পাকা আমড়া । 
খেয়ে অস্বলে বুক চাব,ড়া॥ 
এখানে বেলুনির পাক আম্ড়া খাইয়া! অন্বলের ব্যথায় বুক চাব্ড়ানোর 
কথা পরিণত বুদ্ধির পরিচায়ক সন্দেহ নাই, তথাপি ইহার মধ্য দিয়া ছড়ার 
স্বাভাবিক রসম্থতির কোন ব্যাঘাত হইয়াছে বলিয়৷ মনে হইতে পারে নাঁ- 
ইহার মধ্যে একটি বাস্তব দৃষ্টি থাকিলেও, তাহা দ্বারা ইহাতে কোন ব্ধঢ সত্য 
প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিতে পারে নাই। 
পরিণত বুদ্ধির স্পর্শে সকল দেশের দোল্নার ছড়াই কিছু না কিছু প্রবীণ 
ভাবাপন্ন হইয়া থাকে, কেবল বাংল ছড়ারই ইহ বৈশিষ্ট্য নহে-_একটি দৃষ্টান্ত 
দেওয়া খাইতে পারে | 
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এখানে ঈর্ষা-ভাবাপক্না কোন প্রতিবেশিনী বিধবার উপর অহৈতুক ইঙ্গিত 
কর] হ্ইয়াছে। 
শিশুদিগের চিত্তবিনোদনের জন্য দোল্নার ব্যবহার সাধারণ বাঙ্গালীর গৃহে 
খুব ব্যাপক নহে বলিয়াই দোল্নার ছড়ার সংখ্যাও বাংলাতে খুব বেশি নাই। 
বিশেষতঃ সাধারণ বাঙ্গালীর গার্হস্থ্য জীবনে শিশুর জন্য দোল্নার ব্যবহার 
নিতাস্ত আধুনিক। সেই জন্য এই শ্রেণীর ছড়া এদেশের সমাজে কোন 
উল্লেখযোগ্য স্থান অধিকাঁর করিতে পারে নাই। এ'দেশে দোল্নার পরিবর্তে 
মাতৃক্রোড়ই শিশুর চিত্তবিনোদনের স্থান। বে দেশের শিশু মাতৃত্তন্ত অপেক্ষা 
ধাত্রীস্তন্তের উপরই অধিকতর নির্ভরশীল, মেই দেশেই মাতৃক্রোড় অপেক্ষা 
দোল্নাই শিশুর বিনোদনের স্থান নির্দিষ্ট হইয়া থাকে । কিন্তু এদেশে মায়ের 
কোল ছাড়া শিশু ঘুমাইতে চাহে না 
হেশেল ঘরে ঘুম যায়রে ভ্রমরা-ভ্রমরী। 
মায়ের কোলে ঘুম যায়রে দুদের কুমারী ॥ 


মাতৃস্তন্ত পানতৃপ্ত শিশু সহজেই মাতৃ-অক্কে ঘুমাইয়! পড়ে। অতএব 
পাশ্চাত্য দেশের মত বাংলায় ঘুমপাড়ানি ছড়া ও দোল্নার ছড়া (০8016 
৪05 ) এক নহে? বাংলার দোল্নার ছড়ার মধ্যে দোল্নায় ছুলিবার তালটিই 
মুখ্য, চিত্র এবং স্থুর বিশেষ কিছুই নাই, থাকিলেও তাহ] স্পষ্ট হইয়৷ উঠিতে 
পারে না; উপরে যে তিনটি দোল্নার ছড়া উদ্ধত করিয়াছি, তাহ। হইতেই 
এই কথাটি প্রত্যক্ষ হইবে? কিন্তু ঘুমপাড়ানি ছড়ার একটি বিশিষ্ট স্থুর আছে, 


শর পি সপ পপি 
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ইহার চিন্রগুলি যতই সংক্ষিপ্ত ও অনংলগ্ন হউক, অনেক সময় তাহ স্পষ্ট হইয়া 
উঠিবার স্থযোগ পাইয়াছে, ইহাদের মধ্য দিয়া একটি ঘন রসও অনেক সময় 
জমাট বীাধিয়! উঠে বলিয়! অনুভব কর] যায় 

ঘুমপাড়ানি মাসিপিনি মোদের বাড়ী যেয়ে] । 

বাটাভর1 পান দেব গাল ভরে খেয়ে] ॥ 

. শান-বাধানে। ঘাট দেব বেসম যেখে নেয়ে! । 

শীতল পাটি পেড়ে দেব পড়ে ঘুম যেয়ে ॥ 

আম-কাঠালের বাগান দেব ছায়ায় ছায়ায় যাবে। 

চার চার বেয়ারা দেব কাধে ক'রে নেবে ॥ 

ছুই ছুই বাদী দেব পায়ে তেল দেবে ॥ 

উড়.কি ধানের মুড়.কি দেব নারেঙ্ ধানের খই । 

গাছপাক। রম্ভ দেব হাড়ি ভরা দই ॥ 

এই ছড়াটির মধ্য দিয়! সমগ্র ভাবে যে একটি চিত্র স্পরিস্ক,্ট হইয়াছে, 
তাহা কেহই অস্বীকার করিতে পারিবেন ন1। দুরন্ত শিশুদিগকে ঘুম পাড়াইবার 
জন্য একটি এন্দ্রজালিক শক্তির প্রয়োজন, এই শক্তি সকলের নাই ; যাহার এই্‌ 
শক্তি আছে, তাহাকে এই ছড়ায় মাসিপিসি বলিয়৷ সম্বোধন করা হইয়াছে। 
তিনি নারী-_কারণ, শিশুকে ঘুম পাড়াইবার বিষয়ে নারীরই দক্ষতা থাকিবার 
কথা। তিনি নিদ্রার অধিষ্ঠাত্রী দেবী, অতএব তিনি বিলানিনী ; কারণ; নিদ্রা 
বিলাসের অঙ্গ। বাটাভর1 পান তিনি গাল ভরিয়া খাইয়া! থাকেন, শীতল 
পাটিতে নিদ্রা যান ইত্যাদি । অতএব ইহার মধ্য দিয়া একটি পরিপূর্ণ চিত্র 
প্রকাশ পাইয়াছে, চিত্রটি আশ্রয় করিয়াই একটি রস ইহাতে জমাট বীধিয়' 
উঠিয়াছে। নিদ্রার সঙ্গে শীতল পাটি, ছায়াময় পথ, বেয়ারার কাধে চড়িয় 
পান্ধীতে করিয়! ছুলিতে ছুলিতে যাত্রা, পায়ে তেল মাখ। ইত্যাদির ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক 
রহিয়াছে; অতএব ছড়ার এই পদ কয়টির ভিতর দিয়া! একটি স্নিগ্ধ নিপ্রার 
পরিবেশ রচনা করা হইয়াছে-_মাতৃক্রোড়ের মতই এই পরিবেশটি শ্েহ- 
কোমল। বাংলার দোল্নার ছড়ায় এই রসটি নাই, তাহাতে একটি তাল 
মাত্রই আছে, তাহা দোল্নার ছুলিবার তাল। এইজন্য বাংলার ঘুমপাড়ানি 
ছড়া আমি দোল্নার ছড়া হইতে পৃথক্‌ বলিয়! নির্দেশ করিয়াছি । 
ঘুমপাড়ানি ছড়াগুলির একটি এন্দরজালিক গুণ আছে বলিয়া অনুভূত হয়, 
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অর্থাৎ ইহার স্থুর, চিত্র ও রসের ভিতর দিয়! যেন নিপ্রার একটি মধুর আবেশ 
শিশুদেহ স্পর্শ করিয়া যায়, এই স্পর্শে ই শিশুর চক্ষু নিদ্রায় জড়াইয়! আসে। 
ধন্্রজালিক (77851081 ) মন্ত্র আবৃত্তি করিয়! সন্মোহন (5100০8৪৪) করিবার 
যে কথা শুনিতে পাওয়া যায়, ঘুমপাড়ানি ছড়ার মধ্যেও যেন নেই সন্মোহনী 
শক্তির অস্তিত্ব অনুভব করা যায়-_ 
ঘুম যারে ঘুম যারে ঘুমের যাছুমণি। 
ঘুমরতুন্‌ উঠিলে যাছু কত খাইবা লনী ॥ 
ঘুম যারে ঘুম যারে ঘুমের বাছামণি। 
ঘুম গেলে করাইয়! দিমু সোনার বাজুমণি ॥ 
ঘুম যারে চাতকীর বাছ। ঘুম যারে তুই। 
ঘুমরতুন্‌ উঠিলে বাছা লনী দিমু মুই॥ 
বার বার ঘুম কথাটি উচ্চারণের মধ্যে শিশুর মনে একটি ঘুমের মোহ সৃষ্ট 
হয় ; একটি অলস নিদ্রাতুর স্বরে ছড়াটি আবৃত্তি হয়, নিদ্রা যেন জননী বা ধাত্রী 
রূপে মৃতিমতী হইয়! শিশুকে অঙ্কে ধারণ করিয়া রাখেন, ছুরস্ততম শিশুও 
নিজ্রার মোহ আর কাটাইয়! উঠিতে পারে না। 
নিদ্রার রাজ্য স্বপ্নের রাজ্য । সেই রাজ্যে হছমো ও লেজঝোল। পাখীর 
বাল, এই অচেন! পাখীর! শিশুদের চেনা; কারণ, তাহার] যে সবে মাত্র স্বপ্রের 
রাজ্য হইতেই আসিয়াছে 
আয়রে পাখী হুমো। 
আমার গোপালকে নিয়ে ঘুমো ॥ 
আয়রে পাখী লেজঝোল' 
আমার গোপালকে নিয়ে গাছে দোল ॥ 
ঘুমপাঁড়ানি ছড়ার ভিত্তর দিয় এই স্বপ্ররাজ্যটি সজীব হইয়া উঠে; এই 
জগতের সঙ্গে বাস্তব জগতের কোন সম্পর্ক নাই; কিংবা কোন সম্পর্ক 
থাকিলেও বাস্তব জগতের ধরা-বীধা নিয়মে ইহার কোন চিত্র রচিত হয় না। 
সেখানে শেওড়া গাছের ছুন ও কুহ্থম গাছের তেল দিয়! ভালুকে তেঁতুল খায়, 
আয় ঘুমানি আয়। 
ভালুকে তেঁতুল খায় ॥ 


শিশু ১৫৭ 


তারা হন কোথ৷ পায় । 
শাওড়া গাছের নুন ॥ 
কুস্থম গাছের তেল । 
তারা তাই দিয়ে দিয়ে খায় | 
সেই নিজ্রার জগতের যিনি অধিষ্ঠাত্রী, তিনি দেবীও নহেন, রাণীও নহেন-_ 
তিনি আমাদের আশ্মীয়া, মাসিপিনি কিংবা মা । তিনি ঘুমপাড়ানি মাসিপিসি 
কিংবা নিদ্রালী মা! বলিয়া! আমাদের কাছে পরিচিত, তাহার গুণের পরিচয় 
এক রকম স্পষ্ট হইলেও তাহার রূপের পরিচয়াটি কিছু অস্পষ্ট। যতটুকু তাহার 
রূপের পরিচয় পাই, তাহা বড় সংক্ষিপ্ত ও খপগ্ডিত। তিনি সরু সুতার কাপড় 
( শাড়ী নহে ) পরিয়। থাকেন, অন্ন তাহার ভোজ্য-_ 
ঘুমপাড়ানি মানিপিনি আমার বাড়ী যেয়ো । 
সরু স্থতার কাপড় দেবো ভাত রে ধে খেয়ো ॥ 
সরু সতার কাপড় পরিয় ভাত রাধিয়! খাইবার মধ্য দিয়া ঘুমপাড়ানি 
মাসিপিসির জীবনে বিশেষ কোনও অবাস্তবত1 দেখিতে পাওয়া যায় না, তথাপি 
সুতার কাপড়টি যেন মানিপিমির দেহে কেমন বেমানান্‌ বলিয়। বোধ হইতেছে। 
তাহার বাট। ভরিয়া পান গাল ভবিয়! খাইবার চিত্রটি আরও বাস্তব--তাহার 
কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। কিন্ত যে মুহর্তে দেখিতে পাইলাম, এতটুকুন 
শিশ্ত পুঁটুর চোখ তাহার আসন বলিয়া কল্পিত হইয়াছে, সেই মুহূর্তেই তাহার 
উক্ত বাস্তবতার পরিচয়টুকু বাম্পের মত কোথায় উড়িয়। গেল-_ 
ঘুমপাড়ানি মাসিপিসি আমার বাড়ী এসো! । 
শেষ নেই মাছুর নেই পুটুর চোখে বসে! ॥ 
গৃহে শয্যা কিংব1 আসনের অভাব থাকিলেই যে শিশুর চোখের উপর 
কাহারও বনিতে হইবে, তাহা ষেমন কোন কথা হইতে পারে না, তেমনই 
চোখ যে কোনদিনই আসনরূপে ব্যবহৃত হইতে পারে নাঃ তাহাঁও অন্থমান্‌ 
করিতে বেগ পাইতে হয় না-এখানেই সত্য গিয়। স্বপ্রের রাজ্যে প্রবেশ 
করিয়াছে, স্বপ্নের রাজ্যে সম্ভব ও অসম্ভবের কোন প্রশ্নই নাই। 
কখনও কখনও মনে হইতে পারে ষে, ম্বপ্ররাজ্যের এই মানিপিসি কোন 
মানবীই নহেন, পুটুর চোখের উপর যেমন তাহার আসন স্থাপিত হইতে পারে, 
তেমনই বুক্ষশাখাও তাহার আসনরূপে ব্যবহৃত হয়--. 


১৫৮ বাংলার লোক-নাহছিত্য 


ঘুমপাড়ানি মানিপিসি মোদের বাড়ী যাইও । 
পাকৃন1 কাঠাল ভাইজ্য। দিয়াম ডালে বইসা খাইও ॥ 
পাঁক1.কাঠাল খাইবার সাধ যদ্দি কাহারও হয়, তাহ! হইলে সেই সাধ যে 
তাহার বৃক্ষশাখায় বনিয়াই পূরণ করিতে হইবে, এমন কি কথ। আছে? 
এখানে তিনি যদ্দি মানবী বলিয়া কল্পিত হইতেন, তবে তাহার সম্বন্ধে 
এমন বিসদূশ ধারণা করা হইত ন।। ঘুমের সঙ্গে যাহার সম্পর্ক আকাশ-পথে 
উড়িয়া আসাই তাহ। দ্বারা সম্ভব, সেইজন্য তাহাকে এখানে পক্ষিণী বলিয়। 
কল্পনা করা হইয়াছে, অতএব বুক্ষশাখাই তাহার আলন বলিয়া! নির্দেশ করা 
হইয়াছে । শিশুও ত ছড়ায় পক্ষী-_ 
খকন খকন পায়রাটি কোন বিলেতে চর। 
খকন বলে ডাকলে পরে মায়ের কোলে পড় ॥ 
অতএব পক্ষিণী বূশিণী ঘুমপাড়ানি মানিপিসির উপরই এই পক্ষিরপ শিশ্তর 
নিদ্রার ভার সমর্পণ করা হইরাছে। পক্ষীই ত স্বপ্ররাজ্যের সঙ্গে বাস্তব জগতের 
যোগন্থত্র রচনা করে--ইহ! আকাশ হইতে উড়িয়া আসিয়! ধূলির ক্ষুদ-কুঁড়া 
খু'জিয়৷ খায়। ইহার পথ অন্ুনরণ করিয়াই আমরা স্বপ্র-রাজ্যের সন্ধান পাই ঃ 
শিশুও স্বপ্ররাজ্য হইতে সগ্ভধ আগত, সেইজন্য শিশুর সঙ্গে পক্ষি-প্রক্কৃতির 
যেমন সাদৃশ্ঠ আছে, তেমনই শিশুর সম্পকিত সকলের সঙ্গেই পক্ষীর একটি 
মৌলিক সম্পর্ক আছে, সেইজন্য ঘুমপাড়ানি মাসিপিলিও পক্ষিণী। 
পূর্বেই বলিরাছি, এই ঘুমপাড়ানি পক্ষিণী কখনও মাসিপিনি, কখনও মা 
এতদ্বযতীত আর কোন আত্মীয়তার সম্পর্ক তাহার সঙ্গে নাই, তিনি কদাচ খুড়ী 
জ্যেঠী কিংবা দিদি, দিদিমা, ঠাকৃম1 নহেন। মাসিপিসি কথারও একটি বিশেষ 
অর্থ আছে, ইহার অর্থ মাসি এবং পিসি নহে, বরং কেবল মাত্র মামিই--- 
পিসি কথাটি এখানে ধ্বনি-সাম্য রক্ষা করিবার জন্য কিংবা মাসির একটি 
অর্থহীন অলঙ্কার মাত্র রূপে ব্যবহৃত হইয়াছে, তুলনীয় টাকা-কড়ি, কাপড়- 
চোপড় ইত্যাদি; এখানে “কড়ি এবং “চোপড়” কথা ছুইটি যেমন ইহাদের 
ব্যবহারিক বা! প্রকৃত (981) অর্থে গৃহীত হয় না, পিসি শবটিও তেমনই । 
মাসিপিনি বলিতে কেবল মাত্র মাসি বুঝায়, অতএব ঘুমপাড়ানি মাসিপিসি 
রলিতে ঘুমপাড়ানি মাসিই বুঝিতে হইবে,-মাসি কথাটিই এখানে প্রথম 
আছে এবং ছড়ার বর্ণন! হইতে .ইহার একজনই যে নায়িকা তাহা বুঝিতে 


শিশু ১৫৪ 


পারা যায়। মাসি এবং পিসি কথ ছুইটি প্রায় সমোচ্চার্য বলিয়! এক সঙ্গে 
এই ভাবে উচ্চারিত হইলেও এই ছুইটি সম্পর্কের মধ্যে একটি স্থদূর ব্যবধানও 
আছে। মাসি মাতার ভগিনী-_এই সুত্রে মাতুলালয়েরই অধিবাসিনী, পিসি 
পিতৃগৃহ-বাসিনী। শিশুর ছড়ায় যাতুল বামামার কথাই আছে, পিতার 
কথা নাই--তেমনই মাসির কথা আছে, পিসির কথা নাই। ইহার 
ক্বগভীর সামাজিক তাৎপর্যের কথ! পরে আলোচন! করিব। এখানে আমার 
বক্তব্য এই যে, ঘুমপাড়ানি পক্ষিণী মানি এবং মা বলিয়াই কল্লিত হইয়াছেন, 
অন্ত কোন আত্মীয়ার সম্পর্কে কল্পিত হন নাই। 
পূর্বোদ্ধত ছড়াগুলির মাসিপিনির উল্লেখের মধ্যে মাসির পরিচয় পাওয়া 
গিয়াছে, এই বার ঘুমপাড়ানি বা নিত্রালি মা”র কথ উল্লেখ করিব। চট্টগ্রাম 
হইতে শিশু-সম্পঞ্চিত যে সকল ছড়া সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদের নায়িক। 
ঘুমপাড়ানি মাসিপিলি কিংবা মানি নহে, নিপ্রালি বা ঘুমপাড়ানি মা 
নিদ্রালি মাউরে, আমার বাড়ীত আইও। 
খাট নাই পালঙ. নাই, পিড়ি দিতাম জাগা নাই, 
আমার মণির চখের উপর বৈস॥ 
ও নিদ্রালি মা, আমার বাড়ীত আইও । 
গাল ভরি সুপারি দিয়ম, 
বাটা ভরি পান দিয়ম, 
বাছার চক্ষুর উপর বৈও ॥ 
ডাইল দিয়ম্‌ চাউল দিয়ম্‌ রসাই করি খাইও | 
এই প্রকার আরও আছে, | 
নিপ্রালি মাওরে আঙারো বাড়ীত যাইও। 
উঠানেত শঙ্খনদী পা পাখালিয়া যাইও ॥ 
হাতিনাতে কানির বোচ.ক। পা মুছিয়া যাইও । 
বাড়ীর পিছে মানকচু পাতা মাথাত তৈক্যা দিও । 
সোনার ঢুলন পীড়ি দিয়ম্‌ পড়িয়া ঘুম যাইও ॥ 
কচিৎ মার সঙ্গে মাসিরও উল্লেখ শুনিতে পাওয়1 যায়, 
নিজ্রালি মা-মই (মাসী) আমার মাথা খাইও। 
আসন দিবার শক্তি নাই পাগলার চোখে বইও। 


১৬৩ . বাংলার লোক-সাহিত্য 


কিন্ত এখানেও মই বা মানি শব্দ অর্থহীন অলঙ্কার মাত্র, মা-ই এখানে 
প্রকত বক্তব্য। এই অঞ্চলেরও কোন ছড়াতেই পিসি কথাটির উল্লেখ 
দেখিতে পাওয়া যায় না। 


শিশু-সম্পকিত ছড়ার মধ্যে ঘুমপাড়ানি ছড়াই নর্বাপেক্ষা প্রাচীন। 
পূর্বেই বলিয়াছি, ইহার সঙ্গে আদিম সমাজের এন্দ্রজালিক (2820) 
ক্রিয়ার সম্পর্ক আছে। চোরেরা কাহারও গৃহে চুরি করিবার উদ্দেশে 
এন্দ্রজালিক উপায়ে গৃহস্থকে ঘুম পাড়ায়! লয় বলিয়া জনশ্রুতি প্রচলিত 
আছে। যে এন্দ্রজালিক ক্রিয়া দ্বারা পরের অনিষ্ট সাধন করা যায়, তাহাকে 
01901 17810 ও যাহ। দ্বার] ইষ্ট সাধন কর! হয়, তাহাকে 1)169 10810 
বলে। চোরের গৃহস্থকে ঘুম পাড়াইবার ছড়া 71801. 1778851০-এর অন্তভূক্কি 
ও জননীর শিশুকে ঘুম পাড়াইবার ছড়া [166 208£10-এর অস্ততূক্তি 
ধরিতে হইবে । একই ক্ষেত্র হইতে ইহার্দের উভয়ের উদ্ভব হইলেও ইহারা 
কালক্রমে দুইটি স্বতন্ত্র ধারায় বিকাশ লাভ করিয়াছে । বাংল1 দেশে এই 
উভয় প্রর্কৃতির ঘুমপাড়ানি ছড়া যে একদিন সমান প্রচলিত ছিল, বাংলার 
প্রাচীন সাহিত্য হইতে তাহার প্রমাণ পাওয়া যাইবে। ধর্মমঙ্গলকাব্য 
হইতে 71900 228%10-এর অস্তভূক্তি একটি ঘুমপাড়ানি ছড়ার উল্লেখ করা 
যাইতে পারে, ছড়াটি কবির হাতে একটু সংস্কার লাভ করিয়াছে বলিয়। 
অনুভূত হইলেও ইহার লৌকিক রূপ একেবারে প্রচ্ছন্ন হইয়া যায় নাই। 
এখানে তাহা উদ্ধত করিয়। ঘুমপাড়ানি ছড়ার এক নৃতন রূপের পরিচয় 
দেওয়া যাইতেছে। গৌড়ের মন্ত্রী কর্তৃক প্রেরিত তস্কর ইন্দী মেটে শিশু 
লাউসেনকে অপহরণ করিবার উদ্দেশ্তে এই ছড়া বলিয়া! নগরবাসীকে নিন্রায় 
অভিভূত করিতেছে, সে ছড়া বলিতে বলিতে ইছুর মার্টি ছড়াইতেছে-_ 


জাঁগ জাগ, জাগ, মাটি কাজে লাগ মোর। 
ময়নানগর জুড়ে লাগ. নিত্র। ঘোর ॥ 
আগম ডাখিনাতন্ত্রে মন্ত্রে পড়ে মাটি । 
কালিকাদেবীর আজ্ঞা লাগ রে নিছুটি ॥ 
লাগ. লাগ. নগর জুড়ে গড় বেড়ে লাগ,। 
যেখানে যে স্ধূপে যেবা জাগে বীরভাগ ॥ 


শিশু . ১৬১ 


খাটে বাটে ভূমে পড়ে যে জন ঘুমায় । 
ভূপতি ভোজের আজ্ঞা আগে লাগ তায় ॥ 
শয্যায় আসনে শুয়ে বসে যষেবা জাগে। 
ঘোর নিত নিছুটি নয়নে তার লাগে ॥ 
চৌকিতে প্রহরী জাগে আগে লাগে তায় । 
কাঙ্রে কামিখ্যা দেবী চগ্তীর আজ্ঞায় ॥ 
মাটি পড়ে দিল কুস্তকর্ণের দোহাই । 
উড়াইতে সহরে সবার উঠে হাই ॥ 
হাটিল। বাজারি কুন্দু কাবাড়ি কুজুড়া। 
কিবা বা যুবতী যুব! কিব! বাল্য বুড়া ॥ 
সথখবাসী চাষী কিবা! প্রবাসী চাকর। 
নয়নে নিছুটি লেগে নিদ্রায় কাতর ॥ 
জীবজস্ত যত আছে অচেতন গড়ে । 
থাকুক অন্তের কথ! পাত] নাহি নড়ে ॥১ 
কোন এন্্রজালিক নিছুটি ব নপ্রালি দিবার ছড়ার উপর ভিত্তি করিয়া 


ইহা রচিত হইয়াছে, অতএব শিশুর ঘুমপাড়াঁনি ছড়ার সঙ্গে ইহার ভাবগত 
পার্থক্য আছে। 


4 শিশুর ঘুম পাড়ানো যেমন মায়ের এক সূমন্তা, সময়ে অসময়ে তাহার 
ন্না নিবারণ করাও তাহার আর একটি সমস্যা । শিশু কাদিয়! উঠিলেই 
পরিবারের মধো বিপরধয়ের সৃষ্টি হইয়] যায়, কেন কাদিল? কেন কাদিল? 
কিন্ত শিশু যেমন অকারণেই হানে, তেমনই অকারণেই কাদে; তথাপি 
কার্যকারণন্থত্রধূত নামষের সংস্কার ইহ কিছুতেই বুঝিয়! উঠিতে পারে ন|। 
কিন্ত শিশুকে শাস্ত করা মায়ের সমস্তা--যে কান্নার কোন কারণ নাই, * 
মেই কান্না! .দুর করাও ত অসম্ভব; কিন্তু মায়ের কাছে ইহার মন্ত্র আছে, 
সেই মন্ত্র ছড়া-_ 


পটু যদিরে কাদে। 
আমি ঝাপ দেবরে বাদে ॥ 


১ ঘনরাম কবরী, ধর্মমঙল? ( বঙ্গবাসী সংস্করণ, ১৩১৮ ) পৃঃ €৪-৫৫ 
১১ 


১৬২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পুটু যদিরে হাসে। 

উঠব হেসে হেসে ॥ 

পু"টু নাকি রে কেদেচে। 

( আমার ) ভিজে কাঠে রে'ধেচে ॥ 
এবার যাব হাট। 

কিনে আন্ব রাড খাট ॥ 


হাট হইতে একটি রাড খাট কিনিবার প্রতিশ্রুতি পাইয়া পুটুবাবু যে তাহার 
রোদন সংবরণ করিলেন, তাহ! নছে--তিনি মায়ের স্থধাক-নিঃস্যত একটি 
জটিল সুরের জালে জড়াইয়! পড়িলেন ; ইহাতেই তাহার ক নীরব হইল। 
মনে হয়, পুটুবাবু নিজে হাসিয়া উঠিয়া এবার মাকেও হাসাইতে অধিক 
বিলম্ব করেন নাই । এই শ্রেণীর ছড়াই প্রকৃতপক্ষে ছেলে-ভূলানো-ছড়া-_যে 
ছড়া শুনিয়া শিশু কানা! ভূলিয়। যায়, তাহাই ইহা । /অতএব পূর্বালোচিত 
ছড়াগুলি ঘুমপাড়ানি ছড়া বলিয়৷ নির্দেশ করিয়৷ এই শ্রেণীর ছড়াগুলি ছেলে- 
ভুলানো ছড়া বলিয়া সুস্পষ্টভাবে নির্দেশ কর! যাইতে পারে | এই শ্রেণীর 
ছেলে-ভুলানে? ছড়া সর্বপ্রাচীন না হইলেও যে অত্যন্ত প্রাচীন, তাহা বুঝিতে 
পারা যায়। খুষ্টায় ষোড়শ শতাব্দীতে প্রচলিত এমনই একটি ছড়ার উপর 
ভিত্তি করিয়া “চণ্ডীমঙ্জল কাব্যের কবি মৃকুন্বরাম চক্রবঁ একটি ছড়া রচন! 
করিয়াছিলেন। কেবল ভাবের দিক দিয়া নহে, বহিরঙ্গের ভিতর দিয়াও 
ইহার লৌকিক রূপটি আন্মপুধিক রক্ষা পাইয়াছে। ছড়াটি এখানে উদ্ধত 
করিবার যোগ্য । শিশু শ্রীমস্ত সম্পর্কে ছড়াটি উল্লেখিত হুইয়াছে-- 


আয় আয়রে বাছ। আয়। 

কি লাগিয়া কান্দ, বাছা» কি ধন চায় ॥ 
তুলিয়া আনিব গগন ফুল। 

একেক ফুলের লক্ষেক মূল ॥ 

সে ফুলে গাখিয়! দিব যে হার । 
প্রাণের বাছা! মোর না কান্দ আর ॥ 
গগন মগ্ডলে পাতিব ফান্দ। 

ধরিয়া আনিব গগন চান্দ | 


শিশু ১৬৩ 


সে চান্দ আনি তোরে পরাব ফোটা। 

কালি গড়াইয়। দিব সোনার ভেটা॥ 

খাওয়াব ক্ষীর খণ্ড মাথাব চুয়। 

কপূর পাকা পান সরস গুয়া ॥ 

রথ গজ ঘোড়া যৌতুক দিয়] 

ছুই রাজার কন্তা করাব বিয়1॥ 

শ্রীস্ত চাপে মোর সোনার নায় । 

কষ্কুম কন্ত,রী মাথায় গায়। 

থাটে নিন্রা যাবে চামরের বায়। 

অন্বিকা-মঙ্গল মুকুন্দে গায় ॥৯ 

এই ছড়াটিই প্রায় চারি শত বৎসর পর বাকুড়! জিলার বেলেতোড় গ্রাম 

হুইতে এই রূপে সংগৃহীত হইয়াছে-_ 

আয় রে আয়। 

কি লেগে কাদিন রে বাছা কি ধন তোর চাই ॥ 

খাওয়াইব ক্ষীরখণ্ড মাখাইব চুয়। 

পাক1 পাক। পান দিব সরেস গুয়া ॥ 

রাজার ছুহিতা করাইব বিয়1। 

কুস্কুম কম্ত,রী চন্দন দিয়া ॥ 

ভুলে এনে দিব গগন-ফুল। 

একটি ফুলের লক্ষ টাকা মূল ॥ 

সে মূলে গড়াব হার সোনার। 

আমার যাছু রে কেদ না আর ॥২ 

মনে হয়, এই প্রকার একটি লৌকিক ছড়ার উপর ভিত্তি করিয়! মুকুন্দরাম 

তাহার ছড়াটি রচনা করিয়াছিলেন; লিখিত হইয়া! প্রচারিত হইবার জন্ত 
তাহার বিশিষ্ট একটি রূপ নির্দিষ্ট হইয়। গিয়াছিল, কিন্ত যে ছড়াটি মুখে মুখে 
প্রচারিত হইতেছিল, তাহা পরিবর্তনের ভিতর দিয়া আসিয়া আজ হইতে প্রায় 
ষাট বৎসর পূর্বে উপরি-উদ্ধত আকারে সংগৃহীত হইয়াছে? 


১ সুকুন্দরাম চক্ররধর্তী। 'চতীমজল, (বঙ্গবাসী সংস্করণ, ৯৩৩২ ], পৃঃ ২৯১--৯২ 
৮ সাশ্পপ চর ৩৭৪ 


১৬৪ ংলার লোক-সাহিত্য 


শিশু মায়ের কাছে আনন্দের খনি, তাহার কান্নায় মার কঠে যেমন ছড়া 
ফোটে, তেমনই তাহার চোখের জলের মধ্যেও তিনি মুক্তার ঝর্না দেখিতে 
পান। যথন পুটু ছিল না, তখনকার রিক্ততার কথ৷ স্মরণ, করিয়া মাত 
এখনও শিহরিয়! উঠেন__ 
পুটু আমার কেঁদেছে। 
কত মুক্ত1 পড়েছে । 
যখন পুটু আমার হয় নাই। 
ভিখারীতে ভিখ. নেয় নাই ॥ 
ভাগ্যে পুটু হয়েছে। 
ভিখারীতে ভিখ. নিয়েছে ॥ 
পূর্বেই বলিয়াছি,/ছেলে-তুলানো ছড়াগুলি জননীর রচন! বলিয়া! ইহাদের 
মধ্যে বিজ্ঞভাবের স্পর্শ আছে-_ 
থিদেয় গোপাল কাদে । 
দে গে! মা তুই নবনী। 
কেদোন। কেঁদোনা বাপা কোলে এস আপনি ॥ 
তুমি আমার ধন। 
কোলে করে নিয়ে যাব শ্রীবৃদ্দাবন | 
এই ভাবে বাংলার জননীদিগের রচিত ছড়াগুলির উপর কোন কোন সময় 
বৃন্দাবনের ক্ত,রী-চন্দনের স্পর্শ লাগিয়াছে, কিন্তু তাহা সত্বেও বাংলার 
ধূলিমাটির পরিচয় তাহা হইতে একেবারে মুছিয়া যায় নাই|| 
ঘুমপাড়ানি মাসির মত কুঁছুলে মাসিও একজন আছেন, তিনিই শিশুকে 
সময়ে অসময়ে কাদাইয়া বেড়ান। বলা বাহুল্য, তাহাকে কেহই সাদর সম্ভাষণ 
জানাইয়! বাটাভর। পান দিয়। অভ্যর্থনা করে না, বরং তীহাকে গঙ্গাপার করিয়া 
দিবার সঙ্কল্প প্রকাশ করে-__ 
আছুলে কুঁছুলের মানি কুলতলাতে বাস!। 
পরের ছেলে কাদাতে মনে বড় আশ11 
হাতে না মেলাম ভাতে না মেলাম কল্পেম গঙ্গাপার। 
,  রেতে না কেঁদে ছেলে দিনে একটি বার ॥ 
এখানে আ্বাদুলে কথাটি দেখিয়াই যদি কোন তত্ববিৎ এই শিম্ধান্তে আসিয়া 


শিশু ১৬৫ 


উপনীত হুন যে, এই ছড়ার মধ্যে হাওড়া জিলার আন্দুল গ্রামের কোন 
শিশুত্রাসকারিণী কলহু-প্রিয়া নারীর কথা উল্লেখ করা হইয়াছে, তাহা হুইলে 
তিনি তুল করিবেন; কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, ছড়ার রাজ্য ্বপ্রের রাজা । 
সত্যের জগতে কাহাকেও ব্যঙ্গ কিংবা আঘাত করিবার মত পরিণত বুদ্ধির 
পরিচয় ইহাদের মধ্য.দিয়! প্রকাশ পায় না; অতএব আাছুল গ্রামের কোন 
কলহ-প্রিয়া নারীর সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক নাই। 
কিন্ত সর্বদাই জননীর আশঙ্কা! হয় যে, তাহার শিশুকে কেহ অলক্ষ্যে 

থাকিয়া অনিষ্ট করিবার ষড়যন্ত্র করিতেছে? সে যে কে, তাহ! তাহার জানা 
নাই, তথাপি তাহার প্রতি তাহার অভিসম্পাৎ সর্বদাই উচ্ভত হইয়া আছে-_ 

সাজের প্রদীপ নড়ে চড়ে। 

খোকনকে যে খোড়ে ॥ 

তার মুখটি পোড়ে । 

আর যে খোঁড়ে মনে মনে। 

পুড়ে মরুক সে আধার কোণে ॥ 


পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, শিশুকে ছুধ খাওয়ানে। মায়ের একটি সমস্ত । 
শিশু-সম্পকিত সকল সমস্যাই জননী যে ভাবে কাটাইয়া উঠেন, ইহাতেও তিনি 
তাহাই প্রয়োগ করেন; তাহার কনিঃস্ত ছড়ার সুরে যে সম্মোহনের হৃষ্টি 
হয়, তাহাতেই অবাধ্য শিশু বশীভূত হয়। ছুধ খাওয়ানোর ছড়। পূর্বে একটি 
উল্লেখ করিয়াছি, এই প্রকার আরও বছ উদ্ধত করা যাইতে পারে। 
শিশু মায়ের কেবল সমন্তাই নহে, তাহার আনন্দও বটে। শিশুর নৃত্য 
জননীর সেই আনন্দের একটি উৎস, এই আনন্দের প্রেরণায় আপন হইতেই 
জননীর মুখ দিয়া ছড়া ফুটিতে থাকে-_ 
সাইর নাচে শালিক নাচে মাদার পুষ্প খাইয়1। 
ছুধর ছাবাল নাচে মায়ের কোল পাইয়া ॥ 
এই নৃত্য ত আর কিছুই নয়-_যে শিশু দাড়াইতে পারে না» জননী তাহাকে 
ছুই হাতে ধরিয়! দাড় করাইতে চাহেন, তাহাকে দ্াড়াইতে শিখান, কিন্ত 
বারবার সে হাটু ভাঙ্গিয়৷ পড়িয়া যায়, আর খিল্‌ খিল্‌ করিয়া হাসিতে 
থাকে, মা'র মুখে তখন ছড়া ফুটে, 


১৬৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


নাচে রে মাল। 
চন্দনী কপাল ॥ 
ঘ্বৃত মধু খায়! তোমার, 
টোব। টোব! গাল ॥ 
ইহাই শিশুর নাচ। শিশুর গাল যেমন 'টোবা" “টোবা” তাহার পেটটিও 
ভেণদড়ের মত মোটা, সেইজন্য জননী এই নৃত্যকে মানব-জগতের কোন সভ্য 
বৃত্যের সঙ্গে তুলন! না করিয়! পশুজগতের নৃত্যের সঙ্গেই তুলনা করিতেছেন, 


আক বাড়ীর পাশে। 
ভূ'ড়শিয়ালী নাচে ॥ 

বাড়ীর বেগ্তন ভোরার মাছ। 
তা খেয়ে খেয়ে ভোদড় নাচ ॥ 


একটি অপূর্ব উপমা! ভোদড় যখন পিছনের ছুই পায়ের উপর ভর দিয়া 
সোজ। হইয়া ধরাড়ায়, তখন তাহাকে মানব শিশুর সঙ্গে তুলন! দেওয়া যে বড়ই 
সার্থক হয়, তাহ! সকলেই শ্বীকার করিবেন ; বিশেষতঃ শিশুর জগৎ ও প্রকতি- 
জগতে কোন পার্থক্য নাই ; অতএব সেখানে পশ্ু-শাবক ও মানব-শিশু একাকার 
হইয়! বাস করে । এমন কি, জননী নৃত্যপর শিশুকে লইয়! বনের মধ্যে গিয়! 
বাস করার কল্পনাকেও অসঙ্গত ও অসামাজিক বলিয়া বোধ করেন না, 


ধন্‌কে নিয়ে বনকে যাব থাকৃব বনের মাঝে । 

আয় দেখিনি, নীলমণি, তোর কেমন ঘুঙুর বাজে । 

তোরে নাচ লে কেমন সাজে । 

ঝুচুক ঝুনুক বাজে ॥ 

শিশুর নৃত্য জননীর হৃদয়ে যেন ছড়ার এক অনন্ত উতস-মুখ খুলিয়া দেয়। 

শিশুর নৃত্যের যেমন তাল নাই, এই ছড়ারও তেমনই কোনও বীধুনি নাই; 
ইহ! কখনও শিশুর কোমল চরণের আঘাতের মত মৃদু, কখনও তাহার 
চরণাশ্রিত নৃপুরের নিক্কণের মত ভ্রুত সঞ্চারিত--শরতের মেঘের মত যখন 
শিশু যে ভাবে থাকে, জননীর হাদয়ে তখন সেই ভাবেরই তাল সঞ্চারিত হয়। 
শিশু-সম্পক্িত প্রত্যক্ষ কোন কারণ অবলম্বন করিয়াই যে ছড়ার জন্ম হইয়া 
থাকে, তাহা নহে- প্রত্যক্ষ কোন কারণ ব্যতীতও শিশুকে অবলম্বন করিয়া 
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ছড়ার জন্ম হয়। শিশুর রূপ মাতৃ-হৃদয়ে যে আনন্দ-প্রেরণার সৃষ্টি করে, তাহাও 
বহু ছড়ার জননী, 
পু'টু আমার মেঘের বরণ। 
পুটু আমার টাদের কিরণ। 
চাদ বলে ধায় চকোরিণী। 
মেঘ বলে ধায় চাতকিনী ॥ 
পাড়ার লোক পু'টুর রূপ । 
কে দেখবি দেখসে আয়। 
নব ঘন মিশেছে তায় ॥ 
বারবার মেঘ বা ঘনর উল্লেখ হইতে বুঝিতে পার1 যাইতেছে, পু'টু আর 
বাহাই হউন, গৌরকাস্তি নহেন--তিনি মেঘেরই বরণ বা কুষ্ণকায়, কিন্ত 
তথাপি তাহার রূপের সীমা নাই, সেই রূপ দেখিবার মত। বাংলার শ্যামল 
বক্ষে ধূলি-মলিন শিশুই সরল লৌন্দধের ধারা অব্যাহত রাখিয়াছে_-কেলে 
সোনা নীলমণির মধ্যেই বাংলার শিশু-লৌন্দ্য রূপ লাভ করিয়া অমরত্বের 
অধিকারী হইয়াছে । কিন্তু শিশু শ্টামল হউক, গৌরবর্ণ ই হউক, তাহাকে 
সর্বদাই আকাশের চাদের সঙ্গে অভিন্ন বলিয়া বিবেচন। কর! হইয়াছে, 
চাদ চাদ চাদ গগন চাদ 
হিঞ্চে বনে শচী। 
এ এক চাদ এ এক চাদ 
চাদে মেশামিশি ॥ 
শিশুর ভবিস্বৎ-সম্পর্কে কত অস্পষ্ট হ্বপ্প জননীর চোখের সম্মুখ দিয় ভাসিয়? 
যায়, কোন কোন সময় একটি স্বপ্ন ছড়ার মধ্য দিয়া গোধৃলি-আলোকের মত 
আপনার স্বর্-কিরণ বিষ্তার করে-_ 
পুটুরাণীর বিয়ে দেব হপ্তমালার দেশে । 
তার। গাই বলদে চষে ॥ 
তারা মোনায় দাত ঘষে। 
রুই মাছ পটল কত ভারে ভারে আসে ॥ 
এইখানে একটি কথ। অপ্রাসঙ্গিক হইলেও বলিয়া রাখিতেছি,-একই ছড়া 
ছেলে ও মেয়ের উপলক্ষে আবৃত্তি কর] হয়, সেইজন্য বাংলার ছড়ায় পু'টু 
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কখনও ছেলে, কখনও মেয়ে-_-কখনও পু'টুবাবু, কখনও পু'টুরাণী, পূর্বে একবার 
পুটু বাবুর পরিচয় পাইয়াছি, এইবার পুটুরাণীর সঙ্গে পরিচয় হইল। 
পু'ট্রাণীর যে দেশে বিবাহ দেওয়া হইবে বলিয়া স্থির কর] হইয়াছে, তাহা 
সবপ্ররাজ্য হইলেও অমরাবতী নহে, ধরণীর ধূলিজাল দিয়াই সেই শ্বপ্নরাজ্য-রচনা 
কর! হইয়াছে । একত্র গাই ও বলদ দিয়! চাষ করার মধ্যে অস্বাভাবিকতা 
কিছু মাত্র নাই, একটু শ্বাতন্ত্র আছে মাত্র। সোনায় দাত ঘষার মধ্য দিয়া 
সেদেশের অধিবাসীদিগের একটু এশ্বর্ধের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। ্বপ্ন- 
রাজ্যের দস্তধাবন করিবার এই প্রণালীটি সর্বজনম্বীকৃত নহে বলিয়া ইহাতেই 
সমগ্র চিত্রটির উপর স্বপ্রময় পরিবেশ সৃষ্টি সর্বাপেক্ষ। সার্থক হইয়াছে ; তারপর 
রুইমাছ ও পটলের সম্ভারের যে উল্লেখ কর! হইয়াছে, তাহার মধ্যে অবাস্তবত। 
কিছু মাত্র নাই। অতএব সত্য লইয়! এখানে স্বপ্র রচিত হুইয়াছে, কেবল মাত্র 
কল্পনার স্বপ্ন রচন1 কর! হয় নাই। সত্য ও কল্পন1 লইয়াই শিশুর সৌন্দর্য__ 
একটিকে বাদ দিয়া আর একটি কাচ প্রকাশ পাইতে পারে না। সেইজন্ত 
তাহার সম্পকিত ছড়ায়ও সত্য ও ম্বপ্ন এমনই ভাবে মিশিয়া যায়। 
মুনলমান সমাজে গিয়া এই ছড়াটি যে কি ভাবে সামান্য পরিবত্তিত 
হইয়াছে, তাহ। লক্ষ্য করিবার বিষয়। তাহাতে শুনিতে পাওয়া যায়, 
নার্গিসকে বিয়া দিব উজানতলীর দেশে ।৯ 
তার গাই বলদে চষে। 
তার! পায়ে টাক। ঘষে ॥ 
এত টাকা নিমু না। 
নার্গিস্কে বিয়া দিমু না॥ 
এই ছড়াটির মধ্যে একটি গৃঢ় সামাজিক তাৎপর্ধের ইঙ্ষিত আছে। 
নাগিস্কে বিবাহ দিয়া অর্থলাভের কথা এখানে অস্পষ্ট হইয়া! নাই। অর্থাৎ 
এই সমাজে কন্যা-বিক্রয় বা ৮7209 70109 গ্রহণ করিবার প্রথা প্রচলিত 
আছে। . হিন্দু-সমাজের কোন কোন হূর্ধব্রতের ছড়াতেও কন্তা-বিক্রয় প্রথার 
উল্লেখ দেখিতে পাওয়1 যায় । বর্তমান মুসলমান এবং হিন্দু সমাজ হইতে এই 
প্রথা লুপ্ত হইয়া! গেলেও যে সমাজ হইতে “একদিন এই ছড়াগুলির উত্তব 
হুইয়াছিল, সেই সমাজে যে এই প্রথ| প্রচলিত ছিল, তাহ! বুঝিতে পারা 


৯ বেগুনতলীর দেশে এবং কাইয়ামারার দেশে পাঠও প্রচলিত আছে । 


শিশু ১৬৪ 


যায়। কন্ঠা-বিক্রয় প্রথ। আদিম সমাজের একটি হ্থপ্রাচীন প্রথা; ছড়াগুলির 
মধ্যে আদিম সমাজের বহু পরিচয় খে প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে, সে কথা পূর্বেও 
উল্লেখ করিয়াছি। বলাই বাহুল্য যে, অর্থ-লাভ সম্পফ্কিত ব্যবসায়-বুদ্ধি 
ছড়াটির মধ্যে প্রবেশ করিবার ফলে ইহার সৌন্দর্য ও স্বপ্লের আবেদনটি বিনষ্ট 
হইয়া গিয়াছে। 
ছেলে ভূলানে ছড়ার পরই খেলার ছড়াগুলির কথ! উল্লেখ করিব। খেলার 

প্রকৃতি অনুনারে খেলার ছড়া বিভিন্ন হুইয়৷ থাকে । পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, 
খেলার প্রকৃতির মধ্যে ছুইটি প্রধান বিভাগ--ছেলেদের খেলা এবং মেয়েদের 
খেলা । কিছুকাল পর্যস্ত ছেলেমেয়েদের খেল অভিন্ন থাকিলেও, বয়স 
বাড়িবার সঙ্গে সঙ্গে তাহাদের খেল! ক্রমে পরস্পর হইতে পৃথক্‌ হইয়া যায় _. 
ইহ্থাদের মূল পার্থক্য সম্বন্ধে পূর্বেও একটু আভাস দিয়াছি। আধুনিক 
পাশ্চাত্য খেলাধূলা প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে দেশীয় খেলাগুলি অধিকাংশ লুপ্ত হইয়া 
গেলেও ইহাদের সংক্রান্ত যে স্বকল ছড়। ইতিপূর্বেই সংগৃহীত হইয়াছে, তাহ! 
হইতে ইহাদের ছেলে কিংবা মেয়ে কাহার সঙ্গে মৌলিক সম্পর্ক ছিল, তাহা 
বুঝিতে বেগ পাইতে হয় না। এই ছড়াটি যে মেয়েদের খেলায় প্রচলিত ছিল, 
তাহ। পাঠককে বুঝাইয়া দিতে হইবে না, 

ইচিং বিচিং। 

জামাই চিচিং | 

তায় পল্লে৷ মাকড় বিচিং ॥ 

মাকড়ের] লড়ে চড়ে। 

সাত কুম্ড়ায় ডিম পাড়ে ॥ 

এলের পাত । 

বেলের পাত॥ 

ঠাকুর গেলেন জগন্নাথ ॥ 

জগন্নাথের হাড়িকুড়ি। 

দুয়ারে বসে চাল কাড়ি ॥ 

চাল কাড়িতে হ'লে বেল] । 

খল্সে মাছের চোকা। 

উড়ে বসে পোকা ॥ 


১৭০ ংলার লোক-সাহিত্য 


এখানে জামাইর উল্লেখ, ঠাকুরের (শ্বশুর ) জগয্লাথ বা পুরী যাত্রা ও ছয়ারে 

বলয়! চাল কাড়িবার কথা হইতেই ছড়াটি কাহাদের মধ্যে প্রচলিত ছিল, 
তাহা বুঝিতে পার! যাইতেছে । মেয়েদের খেলার ছড়ার মধ্যে অন্তরমূ্ধী 
জীবনের অর্থাৎ ঘর-সংসার ও পারিবারিক নানা সম্পর্কের উল্লেখ থাকে, 
ছেলেদের খেলার মধ্যে বহিমু্খী জীবনের একটু স্পর্শ অন্থভব কর! যায়, মে কথা 
পূর্বে বলিয়াছি। ছেলেমেয়েদের মিশ্র খেলার ছড়ায় দুইটি ভাবেরই অস্তিত্ব 
অনুভব করিতে পারা যায়। ইহার সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত__ 

আগডুম বাগডুম ঘোড়াডুম সাজে 

টাই মিরগেল ঘাঘর বাজে ॥ 

বাজতে বাজতে প'ল ঠলি। 

ঠলি গেল কমলাফুলি ॥ 

আয়রে, কমল। হাটে যাই । 

পান গুয়োট। কিনে খাই ॥ 

কচি কুম্ড়োর ঝোল। 

ওরে জামাই গা! তোল্ ॥ 

জ্যোৎন্নাতে ফটিক ফোটে, কদমতলায় কেরে। 

আমি তে] বটে নন্দ ঘোষ মাথায় কাপড় দেরে ॥ 

এই ছড়াটির প্রথম ছুই পদের ব্যাখ্যায় আমি পূর্বে বলিয়াছি যে, ইহা 

ডোম চতুরঙ্গের বর্ণনা ; অতএব ইহার মধ্যে একটি পৌরুষ বা বারত্বের স্পর্শ 
আছে, তাহা অল্পবয়স্ক ছেলেদ্িগকে. মুগ্ধ করিয়াছিল বলিয়া তাহ1 লইয়াই 
তাহাদের খেলার ছড়! রচিত হইয়াছিল। কিন্তু ছড়াটির শেষাংশের মধ্যে 
মেয়েলী ভাবের স্পর্শ রহিয়াছে; পান-গুয়! খাওয়া, কচি কুম্ড়োর ঝোল রাধা, 
মাথায় কাপড় দেওয়৷ ইত্যাদির উল্লেখ হইতে কালক্রমে ইহার মধ্যে যে 
মেয়েদেরও অধিকার স্থাপিত হইয়াছিল, তাহ। বুঝিতে পারা যাইতেছে । এই 
প্রকার মিশ্র ছড়ার আর একটি রূপ প্রশ্োতর-বাচক ; যেমন, 

কি কথা? বেডের মাথা 1 

কেমন বেড? সুরু বেড. 

কেমন স্থরু ? বামন স্থরু। 

কেমন বামন ? ভাট বামন। 


শিশু ূ ১৭১ 


কেমন ভাট? ঘোড়ার. চাট। 
কেমন ঘোড়া? আচ্ছা ঘোড়া। 
কেমন আচ্ছ।? বাঁদর বাচ্চা। 
কেমন বাঁদর ? মুড়ার বাদর। 
কেমন মুড়া? পাতা মুড়া। 
কেমন পাত1? মিছা কথা। 


ইহার একটি পাঠান্তর এই-_ 


একটা কথ জানি । 
কি কথা? 

ব্যাঙের মাথা । 

কি ব্যাউ? 

সরু ব্যাউ। 

কি সক্ক? 

দামড়। গরু । 

কি দামড়া? 
পিয়াজ কামৃড়া। 


যাহাকে পিয়াজ কামড়াইতে বল! হইবে, সে এই খেলায় পরাজয় স্বীকার 
করিবে । সাধারণতঃ বাদ্‌্লার দিনে কিংবা! সন্ধ্যার পর হ্বপ্লালোকিত গৃহকোণে 
বসিয়া ভাই-ভগিনী মিলিয়! এই প্রকার প্রশ্নোত্তরের খেল! খেলিয়৷ থাকে । অন্তর 
যখন আনন্দে পরিপূর্ণ থাকে, তখন সামান্ত উপকরণের স্পর্শে ই হ্ৃদয় উচ্ছৃমিত 
হইয়| উঠে__সামান্ত কয়েকটি কথা, অথচ ইহাদের আবৃত্তির ভিতর দিয়! 
আনন্দের আর সীম। থাকে না। সকল সময়ই যে এই শ্রেণীর প্রস্নোত্তর-বাচক 
ছেলেখেলার ছড়া সমবয়ন্ক ভ্রাতা ও ভগিনী কিংব] অন্যান্য সম্পকিত বালক- 
বালিকাদিগের মধ্যেই ব্যবহৃত হইয়া থাকে, তাহা নহে--নিয়োদ্ধত ছড়াটি 
মাতা ও শিশুর মধ্যে ব্যবহৃত হুয় বলিয়! মনে হয়, অবশ্ঠ জননীই এখানে শিশুর 
পক্ষ হুইয়া প্রশ্নের জবাবগুলি দিয়! থাকেন ; যেমনঃ 


কেমন বাঁদর? বনের বাদর। 
কেমন বন? হন্দর বশ।. 


১৭২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কেমন সুন্দর ? খোকার বদন। 
কেমন খোকা? আচ্ছা খোকা । 
এই খোকাটি কাদের? 

কপাল ভাল যাদের । 


শেষ ছুইটি পদে স্বতন্ত্র একটি ছড়ার অংশ আসিয়! এখানে যুক্ত হইয়াছে। 

ছেলে ও মেয়ে যতই বয়সের দিক দিয়! বাড়িতে থাকে, ততই তাহাদের 
আমোদ-প্রমোদের ধারাও সুম্পষ্টরূপে পৃথক হইয়া যায়। ক্রমে পূর্বে যে 
তাহারা এক সঙ্গে মিলিয়া খেলাধূলা করিত, তাহার আর কোন সংস্কারই 
তাহাদের মধ্যে অবশিষ্ট থাকে না। নিজস্ব খেলার দিক দিয়! তখন বালকের 
মন অগ্রনর হইতে থাকিলেও, বালিকার মন তখন গৃহকর্মে নিবিষ্ট হইয়! যায়, 
খেলার চাপল্য তাহার অল্পদিনের মধ্যেই তিরোহিত হয়। ছেলেদিগের 
বিশিষ্ট প্রকৃতির খেলার মধ্যে হাড়ু-ডু-ডু খেলা বিশেষ উল্লেখযোগ্য, তাহার 
কথাও পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । ইহার ছড়ার মধ্যে একটু পুরুষোচিত 
প্রাণশক্তির স্পর্শ অন্থভব কর! যায়-_- 


ছি মারুম শিকলের গোট]1। 
হাতি মারুম মোটা মোটা ॥ 
মইষ মারুম লাফে। 
তরওয়াল কাপে ॥ 
তরওয়ালের ঝিকিমিকি । 


যতক্ষণ নিঃশ্বাস রাখিতে পারে, ততক্ষণ খেলোয়াড় কেবল শেষ চরণটি 
বার বার আবৃত্তি করিতে থাকে । তারপর আরও একটি ছভা-- 


এক হাত বোল্প! বার হাত শিং । 
উড়ে যায় বোল্প! ধা তিং তিং ॥ 
ধা তিং তি, : 
এক নিঃশ্বাসে এই'ছড়াগুলি আবৃত্তি করিবার নাম পশ্চিম বঙ্গে “চু টানা?, 
পূর্ববজে “ছি দেওয়া'__শবটি একই সুত্র হইতে উদ্ভৃত। ছেলেদের বিশিষ্ট 
আরও অনেক খেলার মধ্যে এই প্রকার ছড়। শুনিতে পাওয়া! যায়। 


শিশু ১৭৩ 


কিন্তু কথা সত্য যে, ছড়া রচনার মধ্যে মেয়েদের একটি বিশিষ্ট কৃতিত্ব 
প্রকাশ পায় ঃ কিন্ত মেয়েদের মধ্যে যখন স্বাতন্ত্ররবোধ জাগে, তখন আর 
তাহাদের খেলিয়া বেড়াইবার অবসর থাকে ন!, অধিকাংশই গৃছ-সংসারে প্রবেশ 
করে, সেইজন্ত খেলার পরিবর্তে তাহাদের রচন! শিশু ও সংসার-সম্পকিত 
বিষয় অনুসরণ করিয়া অগ্রসর হইতে থাকে । অতএব মেয়েদের শ্বতন্ত্র খেলার 
ছড়ার সংখ্যা অধিক নাই। 
এইবার শিশু-সম্পকিত ছড়াগুলি সম্পর্কে সাধারণ ভাবে কয়েকটি কথা 
বলিয়া এই আলোচনার উপসংহার করিব। কতকগুলি সাধারণ চিত্ত 
( 0070)100]0, 10099 ) শিশু-নম্পকিত ছড়াগুলির ভিতর দিয়। প্রায়ই পরিবেশন 
করা হইয়। থাকে । তাহাদের মধ্যে যাহা সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য, তাহ চাদ 
বাচন্দ্র। শিশু কখনও নিজেই চাদ, 
চাদ চাদ চাদ গগন-টাদ । 
হিঞ্চে বনে শচী ॥ 
এ এক চাদ এ এক চাদ । 
চাদে মেশামিশি ॥ 
কিন্ত এই চাঁদ আকাশ হইতে ধরিয়া আনা চা নয়, মাটিতে কুড়াইয়। 
পাওয়া 
ছুল্‌তে ছুল্তে এল বান। 
আমি কুড়িয়ে পেলাম সোনার চাদ ॥ 
এ টাদটি কাদের। 
কপাল ভাল যাদের ॥ 
আবার শিশু যখন কাদ্দিতে থাকে, তখন জননী আকাশের টাদের দিকে 
হাত তুলিয়া ভাকিতে থাকেন। আকাশের চাদ হইলে কি হইবে, পাধিৰ 
বস্ততেই তাছার প্রলোভন ! 
আয় চান্দ আয় চান্দ। 
কল। দিম মোল দিম । 
ধেয়ন গাইয়ের ছুধ দিম | 
গাইয্নের নাম চুক্গুরী। 
: ডেকার নাম তুকুরী॥ পুড়ুদ্‌। 


১৭৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


“পুড়ুস্‌” শবটি উচ্চারণ করিবার সঙ্গে সঙ্গে জননী তাহার ডান হাতের 
অঙ্গুলি কয়টি একত্র করিয়! তাহা দ্বারা সহসা শিশুর কপাল স্পর্শ পূর্বক একটি 
ফৌোট] পরাইবার অভিনয় করেন; সঙ্গে সঙ্গে শিশু খিল্‌ খিল্‌ করিয়া হাসিয়' 
উঠে, আকাশের চাদ মায়ের কোলের উপর পড়িয়! লুটোপুটি খাইতে থাকে । 

কলা, মূলা ও ধেয়ন গাইয়ের দুধের মত মাছের মুড়িটির প্রতিও চাদের 
লোভ আছে, মনে করা হয়। 

আয় চাদ আয়। 
আয় চাদ আয়॥ 
আগ কুড়িলে মেজ দিয়ম্‌। 
মাছ কুড়িলে মুড়ি দিয়ম্‌ ॥ 
উইর তলে বাধি থইয়ম্‌। 
আয় চাদ আয় ॥--( চট্টগ্রাম ) 

নকল দেশের ছেলে ভূলানে। ছড়াতেই চাদের সঙ্গে শিশুর একটি সম্পর্ক 

কল্পনা করা হুইয় থাকে । শিশু-সম্পক্চিত ছড়ায় টাদ একটি অত্যন্ত ব্যাপক ও 
সাধারণ চিত্র (17989 ), এই চাদ শিশুর নিবিড়তম আত্মীয় 
| আয় আয় চাদ মাম 

টি দিয়ে যা। 

চাদের কপালে চাদ 

টি দিয়ে যা। 


বাংলার শিশুর নিকট চাদ মাতুল। বাংলা প্রবাদে বলে, “মামার মত কুটুম্‌ 
নাই।' অন্তত্র কোন কোন স্থানে টাদ জননী এবং আমু ও অন্নদাত্রী-_ 
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শিশু ১৭৫ 


শ্গাল বাংলার শিশু-সম্পকিত ছড়ার আর একটি সাধারণ চিত্র (০০07000707 
177886) | পাখীর মধ্যে টিয়া, পায়রা, শালিখ, কিন্তু বাস্তব জগতের পশুর মধ্যে 
কেবলমাত্র শৃগালই ছড়ার মধ্য দিয়া নানাভাবে শিশুর বিশ্ময় ও রহস্ত- 
বোধের উদ্রেক করিয়াছে-_ | 

এক যে ছিল শিয়াল । 

তার বাপ দিচ্ছিল দেয়াল ॥ 

রৌদ্র উঠে বুষ্টি পড়ে, 

শিয়াল মাম] বিয়। করে, 

পাতলা ( টোক1) মাথায় দিয়! । 
শিয়ালের বিয়া হ'ল ক্ষীর নদীর কৃল। 
এক ছিয়ালী রান্ধে বাড়ে ছুই ছিয়ালী খায়। ইত্যাদি। 
এখানে দেখা যাইতেছে, কোন শৃগালের পিতা দেয়াল নির্মাণ করিবার মত 

ব্যয়সাধ্য কার্ধে হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন, শৃগাল-মাতুল রৌদ্র-বৃষ্টির খরা ও 
ঝরার একটু ছুলভ মুহূর্তের স্থযোগ লইয়! নিজের পরিণয়োৎসব নিষ্পন্ন 
করিতেছেন এবং এই কার্ধে চিরাচরিত শোলার মুকুটের বাবহার পরিত্যাগ 
করিয়া কৃষকের ব্যবহৃত একটি পাত্‌ল1 বা টোকা দ্বার তাহার অভাব পূর্ণ 
করিয়াছেন। সর্বশেষ পদটিতে শৃগালের গৃহ্ল্গার যে একটি চিত্র দেওয়া 
হইয়াছে, তাহা। যেকোনও গৃহস্থের লোভনীয় বলিয়া! বিবেচিত হইতে পারে। 
শৃগালকে শিশ্ভ চোখে না দেখিলেও সন্ধ্যায় ঘুমাইবার পূর্বে তাহার ডাক 
শুনিতে পায়, শগালের ডাকের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়! জননী নির্ভয় শিশুর 
মনে প্রথম ভয়ের সঞ্চার করেন; সেইজন্য এদেশের ছেলেমেয়ের মনে শৃগাল- 
সম্পর্কিত একটি বিলম্ময় ও রহুম্তবোধ শিশুকাল হইতেই জন্মলাভ করে-_ 
বড় হইয়া শৃগালের ভীরুতার সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয় লাভ করিয়! সেই ভাৰ 
বাহিরের দিক দিয়! কাটিয়া গেলেও শৈশবের এই সংস্কার কোনদিন তাহার 
একেবারে দুর হয় নাঁ_-একটু বড় হইয়া শৃগাল সম্পর্কে উপকথা বা লৌকিক 
কাহিনী (:1015-89198 ) শুনিতে ভালবাসে । সেইজন্ত বাংলার কথা-সাহিত্যে 
পশুর মধ্যে শৃগালই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য অংশ গ্রহণ করিয়াছে 

নাগরিক জীবনের প্রসারের জন্যই হউক, কিংবা.অন্ত ষে কোন কারণেই 
হউক, শৃগাল-সম্পকিত প্রাচীন ছড়াগুলি ইতিমধ্যেই বাছুতঃ কিছু কিছু ূ 


১৭৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পরিবত্িত হইতে আরম্ভ করিয়াছে । ইহার একটি বড় সুন্দর দৃষ্টান্ত পাওয়া 
গিয়াছে । তাহ এখানে উল্লেখ করিব--ইহা। হইতে শৃগালের নামটিই যে কি 
ভাবে পরিবতিত হইয়াছে, তাহ] ষে শুধু দেখা যাইবে, তাহা নহে-_শিশু- 
,সম্প্িত ছড়াগুলিও যে কি ভাবে পরিবতিত হইয়৷ থাকে, তাহাও বুঝিতে 
পারা যাইবে | 
রবীন্দ্রনাথ নিম্বোদ্ধত স্থপ্রসিদ্ধ ছড়াটির এই পাঠ সংগ্রহ করিয়াছেন--- 
(১) 

বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী 'এল বান। 

শিব ঠাকুরের বিয়ে হ'ল তিন কন্তে দান ॥ 

এক কন্যে রাধেন বাড়েন এক কন্যে খান। 

এক কন্তে না খেয়ে বাপের বাড়ী যান ॥৯ 


কোন সময় শিব ঠাকুর নামক ফোন ব্যক্তির অন্তিত্ব ছিল বলিয়! রবীন্দ্রনাথ 
অনুমান করিয়াছেন এবং আর একটি ছড়ায় শিব সদাগরের উল্লেখ পাইয়া 
ইহার! যে একই ব্যক্তি হওয়। সম্ভব, তাহাও মনে করিয়াছেন। কিন্তু নিম্নের 
আলোচন1 হইতে দেখিতে পাওয়া যাইবে, শিব ঠাকুর কোন ব্যক্তির নাম নহে, 
ইহার অর্থ শিয়াল । দক্ষিণারঞুন মিত্র মজুমদার সম্পাদিত থুকুমণির ছড়া" 
এই বিষয়ক এই ছুইটি ছড়া সংগৃহীত হইয়াছে, 
(২) 
বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান। 
শিব ঠাকুরের বিয়ে হ'ল তিন কন্যে দান ॥ 
এক কন্তে রাধেন বাড়েন এক কন্তে খান। 
এক কন্তে গৌস। করে বাপের বাড়ী যান ॥ 
বাপেদের তেল নিন্দুর মালীদের ফুল। - 
এমন খোপা বেধে দেবে! হাজার টাকা! মূল ॥ (পৃ. ১২) 
(৩) 
বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুর্জুর নদী এল বান। 
শিল্পালের বিয়ে হ'চ্ছে তিন কন্ঠ! দান ॥ 
১ রৰীন্্র-রচনাবলী ৬ ( ১৩৪৭ )$ ৫৮৩-৪ 


শিশু ১৭৪ 


এক শিয়ালে রাধে বাড়ে এক শিয়ালে খায়। 

আর এক শিয়ালে গৌঁসা করে বাপের বাড়ী যায় ॥ 
বাপের বাড়ীর তেল সিন্দুর মালীর বাড়ীর ফুল । 
শিয়ালের বিয়ে হ'ল ক্ষীর নদীর কূল ॥ 

বাপ দেয় ধানদুর্বা মা দেয় ফুল। 

এখন খোপা বেঁধে দিছে হাজার টাকা মূল ॥ (পৃঃ ১৩) 


রবীন্দ্রনাথের সংগ্রছে যেখানে «শিব ঠাকুর” পাঠ গৃহীত হইয়াছে, সেখানেই 
দক্ষিণারঞন মিত্র মজুমদারের সংগ্রহে প্রথমত “শিব ঠাকুর ও দ্বিতীয়ত 
শিয়ালের" পাঠ গৃহীত হইয়াছে । এই সম্পর্কে ডক্টর মুহন্মদ শহীদুল্লাহ. সাহেবের 
একটি অভিমত উল্লেখ করিতেছি”_-'আমাদের অঞ্চলে (২৪ পরগণ। জিলায় ) 
শিয়ালকে উপহাস করিয়। *শিবরাম পশ্ডিত” বল। যায়। এখানে প্রকৃত পাঠ 
শিব ঠাকুরের ; “শিবু ঠাকুরের” কিংব। “শিয়ালে”্র পাঠে ছন্দে ব্যাঘাত হয় ং 
কিন্ত শিব ঠাকুর অর্থে শিয়াল বটে । “বাপেদের তেল সিন্দুর, মালীদের ফুল” 
পাঠে ছন্দ পতন হয়। “বাপের বাড়ীর তেল সিন্দুর, মালীর বাড়ীর ফুল”__ 
এই পাঠই প্রকৃত। তৃতীয় পাঠে পূরা ছড়াটি রক্ষিত হইয়াছে ।”১ তৃতীয় পাঠে 
অর্থাৎ শেষ পাঠে পুর! ছড়াটি যদি রক্ষিত হইয়া থাকে, তবে ইহাই প্রাচীনতম 
এবং “শিয়ালের পাঠটি এই পুর! ও প্রাচীনতম ছড়াটরই অন্তর্গত বলিয়া 
স্বীকার করিতে হয়। *শিয়ালের' দ্বার ইহার ছন্দ পতন হয় বটে, কিন্তু ছড়ায় 
ছন্দ সর্বদ। নিখুত ভাবে রক্ষ। পায় নাঃ হুপ্বকে দীর্ঘ উচ্চারণ করিয়া ইহাতে 
মাত্রার ক্ষতিপূরণ করা হয়। অতএব আধুনিক ছন্দোবোধ জাগিবার পূর্ব পর্যস্ত 
সর্বত্রই যে এখানে “শিব ঠাকুর” বা “শিবু ঠাকুরের পরিবর্তে "শিয়ালের পাঠই 
ব্যবধত হইত, তাহা বুঝিতে পার! যায় । আধুনিক ছন্দোবোধে “শিয়ালের' পাঠে 
ক্রটি আছে বলিয়াই ইহা শিয়াল অর্থবাচক “শিব ঠাকুরের” পাঠে পরিবন্তিত 
হইয়াছে। এই ছড়াঁর একটি পদ চট্টগ্রাম অঞ্চল হইতে সংগৃহীত হইয়াছে, 
তাহাতেও শিয়্ালই যে উক্ত ছড়ার নায়ক, তাহ! বুঝিতে পার] যাইবে । যথা 
এক ছিয়ালি রান্ধে বাড়ে ছুই ছিয়ালি খায়। 
ঠাকুর বেটা জগন্নাথ ঘোড়াত চড়ি যায় ।২ ইত্যাদি 
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ইহ! হইতে দেখা যাইতেছে যে, তিন শিয়ালের মধ্যে এক শিয়ালের রাধা 
বাড়া ও অন্য শিয়ালদের খাইবার কথ! বাংলার ছড়ার মধ্যে নৃতন কিছুই নহে। 
ইহা হইতেও বুঝিতে পার! যাইবে যে, শিয়ালের বিবাহ বৃত্তান্ত বর্ণনা করাই 
উক্ত ছড়ায় উদ্দেশ্ত, শিব ঠাকুর কিংবা! শিব সদাগর নামক কোন ব্যক্তির 
বিবাহের বর্ণনা এই ছড়ার উদ্দেশ্য নহে। 

এখানে আরও একটি বিষয় লক্ষ্য কর! যাইতে পারে । শিয়ালের বিবাহ 
বাংল! ও বাংলার চতুষ্পার্খ্ববতাঁ আদিবাসী বিশেষতঃ সাওতাল জাতির লোক- 
সাহিত্যে একটি বিশিষ্ট বিষয়-_ইংরেজিতে ইহাকেই 10001 বলে। বাংলার 
লৌকিক কথা-সাহিত্যে শিয়ালের বহু বিচিত্র বিবাহের কাহিনী বণিত হুইয়াছে। 
রৌর্রের সময় যখন কখনও কখনও বৃষ্টিপাত হয়, তখন শিয়াল মামা কি অভিনব 
প্রণালীতে বিবাহ করেন, পূর্বোদ্ধত একটি ছড়ায় তাহা উল্লেখ করিয়াছি। 
অতএব দেখ! যাইতেছে, বাংলাদেশে শিয়ালের বিবাহ (50815 1087199) 
লোক-সাহিত্যের একটি নিতান্ত সাধারণ ও সুপরিচিত কৌতুককর বিষয়। 
অতএব এই ছড়াটিতেও শিয়ালের বিবাহের কথাই উল্লেখ করা হইয়াছে, শিব- 
ঠাকুর কিংবা শিব সদাগর নামক কোন ব্যক্তির বিবাহের কথা নহে । বিষয়ের 
অসঙ্গতি দ্বারাই ছড়ায় রসস্থষ্টি হইয়া থাকে; শিব নামক কোন ব্রাহ্মণ-সম্ভান 
কিংবা সদাগরপুত্রের তিন কন্তা বিবাহের মধ্যে কোন অলঙ্গতি কিংবা 
অন্বাভাবিকতা৷ নাই ; অতএব ইহাতে ছড়ার রস ফুটিতে পারে না-_-শিয়ালের 
তিন কন্তা বিবাহের পরিকল্পনার ভিতর দিয়! শিশু-হৃদয়ে কৌতুক-রস ম্বভাবতঃই 
উচ্ছৃসিত হুইয়া উঠে। নাগরিক জীবনের প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে শিয়াল সম্পকিত 
কিছু কিছু ছড়া ইতিপূর্বেই পরিঘতিত হইয়া গিয় ইহাদের মৌলিক রূপ প্রায় 
প্রচ্ছন্ন করিয়! দিয়াছে--এই ছড়াটি তাহাদের অন্যতম । 

পারিবারিক আত্মীয় ক্বজনের মধ্যে শিশু-সম্পকিত ছড়ায় মা, মানি ও 
'মামারই অধিক উল্লেখ পাওয়া যায়। বাপ, ভাই, ভাই-বৌ ও ভগ্গিনীর উল্লেখ 
সেই তুলনায় অত্যন্ত বিরল। বলাই বাহুল্য যে, মাই ইহাদের মধ্যে শেষ 
স্থানের অধিকারিণী-- 


কিসের মাসি কিসের পিসি কিসের বৃন্দাবন 
এতদিনে জানিলাম ম! বড়ো ধন॥ 


শিশু ১৭৪ 


এখানে একটি বিষয় বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যাইতে পারে যে, বাংলার 
ছড়ায় মা'র পরই মাতুলের স্থান, পিতার নহে-_ 
মামা নয় মামা নয় মার লোদর ভাই। 
এখানে “নয়” কথাটি নিষেধার্থক নহে, বরং তাহার বিপরীত অর্থই জোর 
দিবার জন্য ব্যবহৃত হুইয়াছে। মাতুল-সম্পফিত আরও একটি ছড়া এই-_ 
মামাগো বাড়ী বউরা বাঁশ। 
কাটতে লাগে ছয় মাস॥ 
মাম! তুমি সাক্ষী । 
পানির তলে পক্ষী ॥ 
উট্‌কন আনো বাইট্য। দেই। 
কন্তা আনো বিয়া দেই । 
আলু পাতায় থালুধুলু ভ্যান্ন পাতার কম। 
এমন কইরা লেইখা দিমু সাত রাজায় বশ॥ 
মামার সঙ্গে মামীও ছড়ায় বিশেষ স্থান লাভ করিয়াছেন, 
তেতই পাতা তুলসী । 
আমর মামী উর্বশী ॥ 
উর্বশী ঝির লম্বা চুল। 
বান্তে বান্তে চাম্প। ফুল ॥ 
চাদ মামা, স্র্য মামা, শিয্লাল মামা--ছড়ার ভিতর দিয়! শিশুর সকল শ্রেষ্ঠ 
আত্মীয়ই মাতুল। ইহার যে একটি স্থগভীর সামাজিক তাৎপর্য আছে, তাহ! 
পূর্বে বলিয়াছি, তাহা! এখানে বিস্তৃত বিশ্লেষণ করা অপ্রাসঙ্গিক হইবে ; তথাপি 
সংক্ষেপে বলিতে পারা যায় যে, মাতৃতান্ত্রিক (0190:970081) সমাজ-ব্যবস্থাই 
যে বাংলার সমাজের মৌলিক ভিত্তি, তাহাই ইহা হইতে প্রমাণিত হয়। 
ছড়াগুলির মূল প্রেরণা বর্তমান পিতৃতান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্থা প্রবত্িত হইবার 
পূর্ববর্তী ; সেইজন্য ইহাতে শিশুর সম্পর্কে পিতার উল্লেখ প্রায় নাই বলিলেই 
চলে। মামার পরই মাসির স্থান। পিতার স্থান ইহাতে যেমন সঙ্কুচিত, পিসির 
স্থানও তেমনই । মাতৃতান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্থায় মা, মালি ও মাতুল এক পরিবার- 
হুক্ত হইয়া! বাস করে, এখনও বাংলার পূর্ব প্রাস্তবতী! অঞ্চলের আদিবাসী গারে। 
৪ খানি জাতি এই সমাজ-ব্যবস্থারই অধীন।. বাংলাদেশেও যে এই সমাজ- 
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ব্যবস্থাই একদিন প্রচলিত ছিল, এই ছড়াগুলি তাহা'রই অন্যতম প্রমাণ মাত্র। 
পরবর্তা কালে উচ্চতর সমাজে কুলীন সম্তানদিগের মাতুল-গৃহে লালিত পালিত 
হইবার ইতিহাসও ইহার সঙ্গে যুক্ত হইয়াছে। 
সমসাময়িক কালে ছড়া বিশেষ রচিত হয় না, ছড়া পূর্ববর্তা কাল হইতে 
চলিয়া! আসে--তাহা সময়োপযোগী করিয়া! কিছু কিছু বাহিরের দিক হইতে 
পরিবন্তিত করিয়! লওয়! হয় মাত্র; এই পরিবর্তনেও ইহার অস্তনিহিত রস 
অব্যাহতই থাকিয়। যায়। পরিবর্তনও কেহ সচেতন ভাবে করে না-_-আপনা 
হইতেই যেন ইহ1 পরিবতিত হয়। সেইজন্য কোন সচেতন মন যখন কোন ছড়া 
রচনা, কিংবা! পরিবর্তন করিয়া নিজের প্রয়োজন সাধন করিতে উদ্যোগী হয়, 
তখন তাহার স্বাভাবিক রসও যেমন থাকে না, তেমনই তাহাতে সহজ 
সৌন্দর্যও ফুটিয়। উঠিতে পারে না। অতএব এই সকল প্রয়াস স্থায়িত্ব লাভ 
করিতে পারে না। দেশাস্তরে প্রচারিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেও শিশুর ছড়। সামান্য 
পরিবতিত হইয়া থাকে । কিন্তু কোন্‌ ছড়া যে কখন কোথায় প্রথম উদ্ভূত হয়, 
তাহ। নিরূপণ করা কঠিন। বাংলার স্থপরিচিত নিয়োদ্ধত ছড়াটি বাংলার 
প্রতিবেশী আর্ধ ও অনার্ধ ভাষাভাষী অঞ্চলে প্রচলিত আছে-__ 
লা 

আমার কথাটি ফুরা'ল। 

নটে” গাছটি মুড়াল ॥ 

কেন রে নটে" মুড়ালি? 

গরুতে কেন খায়? 

কেন রে গরু খাস? 

রাখাল কেন চরায় না? 

কেন রে রাখাল চরাস না? 

বৌ কেন ভাত দেয় না? 

কেন লে! বৌ ভাত দিস ন1? 

কলাগাছ কেন পাত ফেলে না? 

কেন রে কলাগাছ পান্ক ফেলিস্‌ না? 

ব্যাঙ কেন ডাকে না? 

. কেন রে ব্যাঙি ভাকিস না? 


সাপে কেন খায়? 
কেন রে সাপখান? 
খাবার ধন খাব নি” ? 
গুড় গুডুতে যাব নি? 
ওড়িয়া 


মে! কথাটি সইলা, ফুল গাছটি মইল]। 
হইরে ফুল গছ তু কাহি'কি মলু? 
মৌতে কালী গাই খাই গলা। 
হইলে! কালী গাই, তু কাহি'কি খাই গলু ? 
মোতে গউড় জগিল! নাহি। 
হইরে গউড় তু কাহি'কি জগিলু নাহি? 
বড় বহু ভাত দেল! নাহি । 
হইলে বড় বহু তু কাহি'কি ভাত দেলু নাহি? 
পুঅ কান্দিলা। 
হইরে পুঅ তু কাহিকি কান্দিলু? 
ংতে ধৃলিয়! জন্দ! কামুড়ি দেল] 
হইরে ধূলিয়া জন্দা তু কাহি'কি কামুড়ি দেলু ? 
মু মাটি তলে থাএ, কঅল মাউস পাইলে রট কার 
কামূড় দিএ।» 
তেলেগু 
তারা ধরুলে সাতটা মাছ। 
সাতট। মাছ দিলে শ্ুকুতে ॥ 
তার মধ্যে একটা মাছ শুকুয় না। 
মাছ! মাছ! কেন তুই শুকাস না? 
ছুবলার ভগ! কেন ছায়া করূলে? 
তুব্লার ডগা, ছুবলার ডগা, কেন রে ছায়া করুলি? 
গরু কেন চরে নি? 
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গরু, গরু কেন রে চরিস্‌ নি? 

ঠাকুমা কেন আমানি দেয় নি? 

ঠাকুমা, ঠাকুমা, কেন আমানি দিস্নি ? 

ছেলে কেন কাদে ? 

ছেলে, ছেলে, কেন রে কাদিস্‌? 

পিঁপড়া কেন কামড়ালে ? 
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নারী 


ছড়ার একটি নৃতন দিক মেয়েলী ব্রতের ছড়ার ভিতর দিয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। শিশুর জগং অকারণ হাসি-আননদের জগৎ, কুমারী কিংবা 
বিবাহিত! নারীর জগৎ তাহা নহে। কুমারীর চোখে ভবিষ্যৎ ব্যবহারিক 
জীবনের হ্বপ্ন নাচিয় বেড়ায়, বিবাহিতা নারীর জীবনেও এঁহিক সুখ সমৃদ্ধিই, 
একান্ত কাম্য হইয়া উঠে। অতএব তাহাদের জীবনের আচার-আচরণ ধ্যান-. 
ধারণ! অবলম্বন করিয়! যে ছড়া স্থষ্ট হইয়াছে, তাহা শিশু-সম্পকিত ছড়৷ হইতে 
যে শ্বতন্ত্র হইবে, তাহ! বলাই বাহুল্য । কুমারী ও সধব! নারীদিগের আশা- 
আকাজ্ষ। ধ্যান-ধারণ। যাহার ভিতর দিগ্না রূপ পায়, তাহার নামই মেয়েলী 
ব্রত। মেয়েলী ব্রতের কোনও সদর আধ্যাত্মিক লক্ষ্য নাই, যে-সকল কামনা 
নারী প্রত্যক্ষ ভাবে মুখ ফুটিয়া প্রকাশ করিতে পারে না, ব্রতের আচার পালনের 
ভিতর দিয়! তাহাই অকপটে প্রকাশ করিতে পারে; কারণ, ব্রতের ছড়াগুলি' 
ব্রতের মন্ত্র বলিয়া! বিবেচনা কর] হয়। নারী-হৃদয়ের সহজাত আকাক্ষা হইতে 
ইহার] জাত হইলেও একটা আচারগত (1578118610) আবরণ ইহাদের উপর 
আছে বলিয়া ইহার! প্রত্যক্ষ জগতের সম্পর্ক হইতে বিচ্ছিন্ন বলিয়৷ বোধ হয়। 
কিন্ত ইহার1 এতই প্রত্যক্ষ যে, ইহাদের গ্ররুত উদ্দেশ কাহারও নিকট গোপন 
থাকে না। সেঁজুতি ব্রতের আলপনায় একটি দোলা আকিয়া কুমারী তাহার 
উপর একটি প্রদীপ স্থাপন করে, তারপর হাতে দুর্বা লইয় যখন ছড়া বলে-_ 
দোলায় আসি দোলায় যাই। 
সোনার দর্পণে মুখ চাই 
বাপের বাড়ীর দোলাখানি 
বসুর বাড়ী যায়। 
আম্‌্তে যেতে দোলাখানি 
স্বৃত মধুখায়॥ 
তখন ইহার উপর আচারগত আবরণ ধাহাই থাকুক ন1 কেন, ইহার বাস্তব 
উদ্দেস্ট আর গোপন থাকে না। অতএব মন্ত্রের ছড়া (যেমন সাপের মন্ত্র প্রত্ৃতি) 
ও ব্রতের ছড়া যে এক নহে, তাহ অন্গুভব করিতেও বেগ পাইতে হয় ন!। 
সুতরাং ব্রতের ছড়াগুলি বিশেষ বিশেষ আচার পালন করিম! জাবৃত্তি করা 


হইলেও, ইহারা মন্ত্র নহে__ইহাদের মধ্যে কত্রিমতা। নাই, ইহাদের ভিতর দিয়া 
মানবিক আশা-আকাঙ্ষার সহজ বিকাশ হইয়াছে বলিয়া ইহারাও লোক- 
নাহিত্যের ছড়। বিভাগের অন্তর্গত। 


মেয়েলী ব্রতের ছড়াগুলির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ব্রত লুপ্ত হইয়া 
গেলেও ছড়াগুলি সহজে পরিবতিত হয় না; কারণ, ছড়াগুলির একটি 
এন্দ্রজালিক ( 278£1081 ) শক্তি আছে বলিয়া মনে করা হয়, ইহার! পরিবতিত 
কিংবা কোন উপায়ে বিকৃত হইলে ইহাদের সেই শক্তি বিনষ্ট হইতে পারে 
বলিয়৷ আশঙ্ক। করা হয়; কিন্তু তাহা সত্বেও ছড়াগুলির ভাষা যে প্রাচীন, তাহ 
নহে। লোক-সাহিত্যের অন্তান্ত বিষয়ের মত ইহাদেরও ভাষা! যে বাহিরের দিক 
দিয়া ক্রমে পরিবতিত হইয়াছে, চাহ! সত্য--তবে ইহাতে ইচ্ছামত নৃতন 
নৃতন বিষয় প্রবিষ্ট ও প্রচলিত বিষয় পরিত্যক্ত হইতে পারে নাই । ভাষার দিক 
দিয়া যদি ইহাদের প্রাচীনত্ব রক্ষা পাইত, তবে ইহার] ছড়া না হইয়] মন্ত্র 
হইত; কৃত্রিম আচার পালন অপেক্ষা সহজ মানবিক অনুভূতির সঙ্গে ইহাদের 
অধিকতর যৌগ বলিয়া মানবিক ভাষার ক্রমবিকাশের ধারার সঙ্গে ইহারাও 


যুক্ত হইয়া চলিয়াছে; সেইজন্য ইহাদের ভাষা! সহজেই পরিবতিত হয়৷ 
আনিতেছে। 


ভাষার পরিবর্তন অলক্ষ্যে ঘটিয়া থাকে, বিষয়ের পরিবর্তন অনেক সময় 
সচেতন মনের ক্রিয়া । মেয়েলী ব্রতের ছড়াগুলি সম্পর্কে ববাঁয়সী নারীদিগের 
মনে যে সংস্কার আছে, তাহা হইতেই কোন নচেতন মন ইহাদের মধ্যে 
হস্তক্ষেপ করিতে পারে ন1; সেইজন্য নৃতন উপকরণ ইহাদের মধো প্রবেশ 
করিবার পথও রুদ্ধ হুইয়! যায়-_পুরাতন বিষয়-বস্ত লইয়াই ইহাদের ব্যবসায় 
চলিতে থাকে । একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যায়। বর্তমান সমাজে বছু-বিবাহ প্রথা 
লুপ্ত হইয়াছে, সতীনের বিড়ম্বনা বাঙ্গালী নারাদিগকে আর সহ করিতে হয় 
না। তথাপি আজ পর্যস্ত যে সেঁজুতি ব্রতের ছড়া শুধিতে পাওয়। যায়, তাহাতে 
সতীন সম্পর্কে এই প্রকার উল্লেখ থাকে-_ 


অশথ তলায় ববত করি। 
সতীন কেটে আল্ত। পরি ॥ 
সাত মতীনের সাত কৌটা। 


১৮৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


তার মাঝে আমার এক অভ্রের কৌট] ॥ 
অভ্রের কৌট! নাড়ি চাড়ি। 
সাত সতীনকে পুড়িয়ে মারি ॥ 


বাংলার হিন্দু মেয়েদের ম্বামী যে যুগে ফা্ি পড়িলে উচ্চ রাজকার্য লাভ 
করিয়াব্যবহারিক জীবনে উন্নতি লাভ করিতে পারিত, সেই যুগ আজ আর 
নাই; কিন্তু তথাপি সেঁজুতি ভ্রতের আলপনায় একটি আবর্শি আকিয়। তাহার 
উপর দুর্ব৷ দিয়! কুমারী মেয়ের! আবৃত্তি করিয়। থাকে, 


আশি আগি আশি । 
আমার স্বামী পড়ুক ফাসাঁ॥ 


বর্তমানে ফাসাঁ পড়িবার পরিবর্তে বরং অন্য ভাষায় জ্ঞানার্জন করিলে 
এঁহিক উন্নতি-লাভ সম্ভব হইতে পারে; কিন্তু ব্রতের ছড়া সেই অনুসারে 
পরিবর্তন হইবার উপায় নাই--প্রয়োক্গন বোধ করিলে ব্রত পরিত্যক্ত হইতে 
পারে, কিন্ত ইহার ছড়া পরিবন্তিত হইতে পারে না। বাংলার কুমারীর! 
কোন কোন অঞ্চলে আজ পধস্তও এেঁজুতি ব্রত পালন করিয়! থাকে এবং 
তাহাতে আজিও তাহাদের ভবিষ্যৎ স্বামীর ফারসী ভাষায় জ্ঞানলাভের প্রার্থনা 
জানায়। 
| নৃতন নৃতন ব্রত যেমন প্রয়োজনান্সারে পরিকল্পিত হয় না, তেমনই ইহার 
জন্য নৃতন ছড়াও রচিত হয় ন1। ব্রতের ছড়াগুলির অন্য আর কোন প্রয়োজন 
নাই? সেইজন্ত ব্রত লুপ্ত হইবার বঙ্গে সঙ্গে ছড়াগুলিও লুগ্ত হইয়৷ যায়। 
শিশু-সম্পকিত ছড়। হইতে ব্রতের ছড়াগুলি অল্লাঘু এবং অল্প পরিসরের মধ্যে 
প্রচার লাভ করে- ব্রতাহুষ্ঠান ব্যতীত ছড়াগুলি কদাচ আবৃত্তি করা হয় না 
সেইজন্য কুমারী মেয়ের! অধিকাংশ ব্রত পালন করিলেও ব্ষাঁয়সী মহিলাদিগের 
সহায়তা ব্যতীত তাহারা ছড়াগুলি আবৃত্তি করিতে পারে না। শিশু-সম্পকিত 
ছড়ায় অনেক সময় যেমন একটি নর্জনীন আবেদন থাকে, মেয়েলী ত্রতের 
ছড়াগুলির তেমন থাকে না। অকারণ আনন্দ হইতে শিশু-সম্পকিত ছড়ার 
উদ্ভব হয় কিন্তু প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্রে মেয়েলী ব্রতের ছড়া গুলির জন্ম হয়_. 
ভাবের দিক দিয়া ইহাদের এই পার্থক্য সর্বজরই সুস্পষ্ট অনুভব কর! যায়। 
শিশুর ছড়ার জগৎ স্বপ্নের জগৎ-_ব্রতের ছড়ার জগৎ সত্যের জগৎ; শিশুর 


লার। 


প্রত্যেক ছড়ায় আহুপৃবিক এক একটি রস ফুটিয়া উঠে, মেয়েলী ব্রতের ছড়ায় 
সেই রস প্রায়ই থাকে না প্রয়োজনীয় কথা সংক্ষিপ্ত ভাষণে ইহাদের ভিতর 
প্রকাশ পায়--ভাষায় কিংব। চিত্রে ইহাতে রস-স্থষ্টির বিশেষ কোন অবকাশ 
পাওয়া যায় না।/ 

নারীর ব্যবহারিক জীবনের প্রায় সকল দিক অবলম্বন করিয়াই ব্রতের 
ছড়াগুলি রচিত হইয়া থাকে । কুমারী-জীবনে যমপুকুর ব্রতাহুষ্ঠানের ভিতর 
দিয়! পিতৃ-নংলারের সম্পদ কামনা করা হয়-_- 


শুষ নী কলমী লল করে। 

রাজার বেটা পক্ষী মারে ॥ 

মারণ পক্ষী স্কোর বিল। 

সোনার কৌট। রূপার খিল ॥ 

খিল খুলতে লাগ.ল ছড়। 

আমার বাপ ভাই হোক্‌ লক্ষেশ্বর | 


সন্ধ্যামণি ব্রতের ভিতর দিয়! সাত ভায়ের বোন্‌ হইবার কামন! জানায়--. 


সন্ধ্যামণি কনক তারা । 
সন্ধ্যামণি জলের ঝারা। ॥ 
সন্ধযামণি করে কে। 

সাত ভায়ের বোন যে॥ 
আলে ধানে কাল পুতে । 
জন্ম যায় যেন এয়োতে ॥ 


ব্রতের কোন কামনাই ইহজগৎ অতিক্রম করিয়! পরলোকে গিয়া পৌছায় 
না। মাতাপিতা, ভাইভগিনী, স্বামিপুত্র, ধনৈশ্বর্য, রূপ, যশ ইত্যাদি অবলম্বন 
করিয়াই ইহার সকল কামনা-বাসন! প্রকাশ পায়। কুমারীদিগের হরিচরণ 


ত্রতের 'এই ছড়াটির মধ্য দিয়া নারীহদয়ের সকল কামনাই যেন এক সঙ্গে কথা 
কহিয়! উঠিয়াছে-- 


হরির চরণ হরির পা, হরি বলেন ওগে! মা। 
আজ কেন ম! পাটি শীতল, কোন রমণী পৃূজছে ম! বল্‌ । 


১৮৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সে যুবতী কি চায় বর, চায় বুঝি তার মনোমত বর । 
রামের মত হ্বামী পাবে, লক্ষণের মত দেবর হবে। 
কৌশল্যার মত শাশুড়ী চায়, আর কি চায় মা আর কি চায়। 
দরবার জোড়া ব্য!ট!। চায়, সবার সেরা জামাই চায়। 
আন্লার কাপড় দল্দল করে, নিখির সিঁদুর ঝল্মল্‌ করে। 
পায়ের আল্ত! টক্টক করে, ঘটী বাটী সব বকৃঝকৃ্‌ করে। 
গোয়ালে গরু খামারে ধান, যুগ যুগ যেন বাড়ে মান। 
বছর বছর পুত্র হোক, জন্ম এয়োস্ত্রী হয়ে রোক। 
এক গল! গঙ্জার জলে, মরণ হবে স্বামী-পুত্রের কোলে। 
ব্রতের ছড়াগুলির ভিতর দিয়! এই প্রকার সহজ মানবিক কামনা সর্বত্র 
ব্যক্ত হইয়াছে। ইহাদের এই মানবিকতার সম্পর্কের জন্তই ইহারা লোক- 
সাহিত্যের অন্ততূক্ত বলিয়। দাবী কর যায় । তবে ইহাদের সম্পর্কে একটি কথা 
এই যে, ইহাদের প্রকাশ অত্যন্ত সহজ ও প্রত্যক্ষ, ইহাদের আঙ্গিকের মধ্যে 
অনাবশ্তক জটিলতা নাই। আঙ্গিকের যে অনাবশ্যক বিস্তারের মধ্যে ছেলে- 
ভুলানে৷ ছড়ার রস সৃষ্টি হইয়া থাকে, ইহাদের সেই বিস্তার নাই বলিয়াই 
ইহাদের মধ্যে রস জমাট বাধিতে পারে না; তথাপি ছড়ার ম্বাভাবিক ধর্ম 
ইহাদের মধ্যে সকল সময় পরিত্যক্ত হয় না। একটি দৃষ্টান্ত এই-- 
কুচকুচুতি কুঁচুই বন। 
কেন রে কুঁচুই এতক্ষণ ॥ 
মোহর এল ছাল। ছাল।। 
তাই তুলতে এত বেল]॥ 
এখানে কুঁচকুচুতি কিংব! কুঁচুই বনের সঙ্গে ছাল! ছাল মোহর আসিবার 
কোন সম্পর্ক নাই । কেবল মাত্র ধ্বনি-রন হৃষ্টি করিবার জন্য ছড়ায় যেমন 
অনাবস্ুক চিজ যোজন! কর] হইয়া থাকে, ইচ্থাতেও তাহাই কর! হুইয়াছে-_ 
কুঁচকুচুতি কুঁচুই বন-_ইহা এই ছড়ার মধ্যে একটি অপ্রাসঙ্গিক ও অসংলগ্ন 
চিত্র, কিন্ত তাহ! হ্বারা যে ইহাতে একটি রস স্টি হইয়াছে, তাহ ছড়ার পক্ষে 
অনাবশ্তক নছে বরং নিতান্ত আবশ্তক | ছড়ার এই বিশিষ্ট ধর্মটি ব্রতের ছড়ার 
ভিতর দিয়া কোন কোন সময় প্রকাশ পাইয়াছে--শিশুর ছড়ার মত সর্বদা 
গ্রকাশ পায় নাই 


নারী ১৮৯ 


পূর্বে বলিয়াছি যে, ব্রতের ছড়া সচেতন ভাবে কেহ পরিবর্তন করে না, 
কিন্ত যে সাহিত্য কেবল মাত্র মুখে মূখে প্রচার লাভ করে, অজ্ঞানতঃও তাহ 
ষে পরিমাণ পরিবন্তিত হইয়! থাকে, তাহার মাত্রাও নিতান্ত অল্প নহে। মৌখিক 
সাহিত্য (০751 1165756519) মাত্রই পরিবর্তনের অধীন। ব্রতের ছড়াগুলি 
পরিবর্তনের হাত হইতে রক্ষা পাইবার যথেষ্ট কারণ থাকিলেও, তাহা যে রক্ষা 
পাইতে পারে নাই, তাহ। যমপুকুর ব্রতের এই কম়টি বিভিন্ন পাঠ হইতেই 
বুঝিতে পারা যাইবে। নিয়লিখিত ইছার তিনটি পাঠের মধ্যে প্রথমটি 
অক্ষয়কুমার বি্যাবিনোদ প্রণীত «বঙ্গীয় সাহিত্য সমালোচনী'তে, দ্বিতীয়টি 
দক্ষিণারঞ্কন মিত্র মজুমদার প্রণীত “থুকুমণির ছড়া"য় ও তৃতীয়টি বিনয় 
মুখোপাধ্যায় প্রণীত “সচিত্র মেয়েদের ব্রতকথা”র সংগৃহীত পাঠ। গ্রস্থকার- 
গৃহীত ইহার চতুর্থ একটি পাঠ পূর্বে উদ্ধত হুইয়াছে। 


(১) 
শুযুণী কল্মী নন করে, 
রাজার বেট? পক্ষী মারে। 
মারণ পক্ষী স্থখের বিল ; 
সোনার কোট রূপোর খিল। 
খিল খুলতে হাতে ছড়। 
আমার ভাই বাপ লক্ষেশ্বর। 
(২) 
হেলে] কল্মী লক্‌ লক্‌ করে, 
রাজার বেট পক্ষী মারে ॥ 
মারেন পক্ষী, শুকোয় বিল, 
সোনার কৌটা, রূপোর খিল ; 
খিল্‌ খুলতে লাগল ছড়, 
আমার ভহি বাপ-_ধনে পুত্রে লক্ষেশ্বর | 
(৩) 
শুষনী কল্মী ল ল করে, 
রাজার বেটা পাখী.মারে। 


১৯৩ বাংলার লোক-পাহিত্য 


মারণ পাখী স্থকোর বিল, 

সোনার কৌটা রূপার খিল। 

খিল্‌ খুল্‌তে লাগল ছড়, 

আমার বাপ-ভাই হোক লঙহ্কেশ্বর। 

কিন্ত এই পরিবর্তনের ধারার মধ্যে কয়েকটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পার! 
যায়। ইহাতে কখনও এক ছড়ার অংশ অন্ত ছড়ায় যুক্ত হয় না, প্রচলিত পদটি 
আমুপৃধিক পরিবঠিতও হয় না। ইহার পরিবর্তন শব্দের পরিবর্তন মাত্র, 
পদের পরিবর্তন নহে * যেমন শুষনী শাকের পরিবর্তে একস্থলে হেলেধা শাক 
হইয়াছে, লক্ষেশ্বরের স্থলে লক্ষেশ্বর হইয়াছে । মৌখিক সাহিত্যের এই 
পরিবর্তন অপরিহার্ধ ; কারণ, অনেক সময় উচ্চারণের অস্পষ্টতা ও অনিশ্চয়তার 
জন্য একটি শবের পরিবর্তে সমোচার্ধ অন্য একটি শব শ্রুত হইতে পারে। 
যতই সতর্কতা অবলম্বন করা যাউক না কেন, পিখিত না হওয়া পর্যস্ত কোন 
কিছুরই বিশিষ্ট কোনও রূপ স্থিরীকৃত (96098701890) হইতে পারে না। 
শিশুর ছড়াগুলির মত ব্রতের ছড়াগুলি ইচ্ছামত পরিবতিত হয় না, এই কথাই 
এখানে আমার বক্তব্য । 
মাগনের ছড়াগুলিকেও ব্রতের ছড়ার অন্তর্গত আলোচনা করা যাইতে 

পারে। বিশেষ কোন কোন লৌকিক দেবতার পুজার উদ্দেশ্তে ছড়া আবৃত্তি 
করিয়] গৃহস্থের দ্বারে দ্বারে চাউল ভাইল ইত্যাদি ভোজ্য সংগ্রহ কর! হয়। 
ইহ1 কোন কোন অঞ্চলে পল্লীর কৃষক ছেলেরাও করিয়া! থাকে । পশ্চিম বঙ্গের 
ঘে'টুর ছড়া ও পূর্ববঙ্গের বাঘাইর ছড়া ইহাদের অন্তর্গত। ছড়ার সমস্ত আঙ্গিক 
ইহাদের মধ্যেও পরিপূর্ণভাবে রক্ষা পাইয়া থাকে। পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে 
প্রচলিত বাঘাই ব্রতের মাগনের ছড়াটি এখানে আংশিক উদ্ধৃত করিতেছি-- 

এই বাড়ীতে আইলাম আগে। 

ছুষমন বাদীরে খাইলো বাঘে ॥ 

বড় ঘর বড় ঘর । 

বড়ঘরের উলুছানি। 

লক্ষ্মী আইলাইন চারিখানি ॥ 

আইলাইন লক্ষ্মী দিলাইন বর্‌। 

চাউল কড়িটি বাইর কর॥ 


নারী ১৯১ 


চাউল না দিয়া দিলে কড়ি। 
তারে করলাম্‌ লড়িধরি ॥ ইত্যাদি 
গোর্খ বলিয়! পরিচিত গো-রক্ষক এক দেবতার নামে পূর্ববঙ্ে কতকগুলি 

ছড়া প্রচলিত আছে। নবপ্রস্থৃতি গাভীর ছুদ্ধ দ্বার লাড়ু প্রস্তুত করিয়! 
গোর্থকে নিবেদন কর! হইয়া থাকে, এই সম্পর্কেই ছড়াগুলি আবৃত্তি করা 
হয়। নাথগুর গোর্খনাথ বা গোরক্ষনাখের সঙ্ষে ইহার কোন সম্পর্ক নাই, 
ইনি গো-রক্ষক স্থানীয় লৌকিক দেবতা মাত্র। ইহার ছড়ার কতক অংশ 
এই প্রকার-- 

থুব খুব .থুব। 

থুব রাণ৷ থুব বাজে । 

তাল বাজে কি ঝুমুর বাজে ॥ 

বাজে খুব করতাল। 

আমার গোরখ জগত মাল ॥ 

জগত মাল নিমি বিমি। 

সোনার বাধুম পাঁচটিমি ॥ ইত্যাদি 

উপরি-উদ্ধত মাগনের ও গোর্খের ছড়ার প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে; ইহার) 

বিশেষ এক একটি নির্দিষ্ট অঞ্চলে সীমাবদ্ধ মাত্র--এই দিক দিয়া! ইহাদিগকে 
আঞ্চলিক (79£1008]) বল! যাইতে পারে । ভ্রতের ছড়াগুলি যেমন হিন্দু 
সমাজের মধ্যস্থতা অবলম্বন করিয়। একদিকে কাছাড় হইতে মানভূম ও অপর 
দিকে জলপাইগুড়ি হইতে খুলনা পর্যস্ত বিস্তার লাঁভ করিয়াছে, ইহাদের সেই 
সুযোগ হয় নাই । উচ্চতর হিম্দুসমাজের মধ্যে ইহারা প্রচার লাভ করিতে 
পারে নাই বলিয়া ইহার] ইহাদের নিজন্ব অঞ্চল. পরিত্যাগ করিয়৷ অন্ন্র 
প্রচারিত হয় নাই। নির্দিষ্ই একটি অঞ্চলে সীমাবদ্ধ থাকিবার ফলে ইহাদের 
ভাষায় যেমন প্রাদেশিকতা৷ দেখা যায়, ইহাদের ভাবের মধ্যেও তেমনই সঙ্কীর্ঘতা 
অনুভব কর! যায়। মাগনের ছড়াঁগুলি কোন €কান অঞ্চলে ছেলের! আবৃত্তি 
করে বলিয়া অনেক সময় অনেক ছেলেখেলার ছড়াও ইছাদ্দের মধ্যে শুনিতে 
পাওয়। যাক্স। যেমন, ৃ 
ঘরত বাইর অইল বুড়ী। 
বুর়্ীরে খাইল বাঘে ।- 


১৯২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হেই বাঘ কি অইল ?--জঙ্গলায় পলাইল। 
হেই জঙ্গল কি অইল ?-_রাখালে পুড়িল। 
হেই ছাই কি অইল ?--ধুবায় কাপড় ধুইল। 
হেই কাপড় কি অইল ?-_বাইড়া বল্দে খাইল। 
হেই বলদ কি অইল ?-_গাঙ্গে সাতার দিল। 
হেই গাঙ্গের মাছ কি অইল ?1__-কাঁগ. বগায় খাইল। 
হেই কাগ কি অইল ?--গাছের ভালে বইল। 
হেই ডাল কি অইল ?--ঝইর] পড়ল। 
থুবে। খুবে ॥ 
নিম্লোদ্ধত ছেলেখেলার প্রশ্নোত্তর-বাচক ছড়1 দুইটির সঙ্গে উপরি-উদ্ধৃত 
মাগনের ছড়াটির তুলনা করিলেই বুঝিতে পার৷ যাইবে যে, খেলার ছড়াই 
সাধারণতঃ মাগনের সময়ও ব্যবহৃত হুইয়া থাকে--ইহাদের মধ্যে কোনও 
সুস্পষ্ট পার্থক্য সর্বদ! রক্ষ! কর! হয় না । ইহার অর্থ এই যে, ছেলেদের নিকট 
মাগনও খেলারই অঙ্গ-_ইহার কোন ধর্মীয় পরিচয় নাই। 
(১) 
ঘুগঘু--ঘু। 
ঘুগুখু॥ 
কি ছ্যাল৷ হইল? 
ব্যাট্টা হইল। 
ব্যাটা কই? 
মাছ মারতে গেল। 
মাছ কই ? 
চিল্লেহ, লিল। 
চিল কই? 
উইড়া ধুইড়া গেল। 
ধোবার মাগো! ধোবার মা। 
কাঠ কুড়াতে গেলি । 
ছ'খান কাপড় পেলি। 
ছ' বুকে দিলি। 


নারী ১৪৯৩ 


আপনি মলি জাড়ে। 

ঠিক ঠিক ছুগহরে ॥ 

লাল ঘোড়ার বাছারি । 

তুল্য তুল্যা আছাড় দিই ॥ -_-(রাজসাহী ) 


(২) 


ঘুঘু-র-ঘু মইষর ছ1। 

মইষ কডে চরে ?_-খালে নালে। 

দুধ কতাইন পায় ?--থোরা গোরা। 

বেচে কি দর ?__কড়া কড়া । 

গা কা মেড়া ?--ভাতে মেড়া। 

ভাত কনে ন দেয়? _বউএ ন দেয়। 

বউয়রে ধরি মারিত. না পারস্‌?--পোআ] ছা কাদে । 

পোআর নাম কি নাম ?__-অলম্‌ মলই | 

তোর নাম কি নাম? নাউট্টা চড়ই । -( চট্টগ্রাম ) 

অতএব দেখ। ষাইতেছে, অনেক খেলার ছড়া ও ব্রতোপলক্ষে মাগনের ছড়া 
এক। অতএব অনুমান কর! যাইতে পারে ষে, মেয়েলী ব্রতের কোন কোন 
ছল্ড়াও মূলত ছোট ছোট মেয়েদের খেলার ছড়া হইতেই উদ্ভূত হইয়াছিল; 
কারণ, প্রথম খেলা, তারপর ত্রত। অতএব পূর্বালোচিত শিশুর ছড়ার সঙ্গে 
ব্রতের ছড়াগুলিরও একটি আভ্যন্তরিক যোগ আছে। 
গাজন বাংলাদেশের একটি জাতীয় উৎসব । ইহা! বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে 

হিন্দু ও বৌদ্ধ ধর্মের প্রভাব অনুযায়ী শিবের গাজন, আছ্যের গাজন, নীলের 
গাজন, ধর্মের গাজন ইত্যাদি নামে পরিচয় লাভ করিয়াছে । কিন্তু ইহা আদিম 
রুষিজীবী সমাজের একটি বর্ধা-বোধন উত্সব (18170-850106 ০2:6100হ5 ) 
ব্যতীত আর কিছুই নহে। ছোটনাগপুরের আদিবাসী জাতির সহরুল 
উৎসবেরই ইহা একটি বাঙ্গালী সংস্করণ মাত্র । অবশ্ত ইহার মধ্যে পরবর্তী কালে 
আরও কিছু কিছু স্বতন্্ আচার গিয়াও প্রবেশ করিয়াছে । আদিম সমাজের 
খতু-বৌধন উৎসব মাত্রই নান! এক্জালিক (20281591 ) ক্রিয়ার ভিতর দিয় 
নিষ্পন্ন করা হয়--গাজন উৎসবেও নানা এন্্রজালিক ক্রিয়ার কিছু কিছু অবশেষ 


১৩ 


১৯৪ বাংলার প্লোক-সাহিত্য 


এখনও বর্তমান আছে । এই উৎসবের বিবিধ ক্রিয়া উপলক্ষে বহুকাল যাবংই 
এদেশে বিভিন্ন ছড়1 আবৃত্তি করা হইতেছে । ছড়াই ইহার মন্ত্ব। 'শৃন্য-পুরাণ” 
নামক গ্রন্থে এই উৎসবের কিছু কিছু প্রাচীন ছড়া সংকলিত হইয়াছে । 
ধর্মের গাজন উপলক্ষে চাষ করিবার যে একটি আচার পালন করা হয়, তাহার 
একটি প্রাচীন ছড়া এই প্রকার-_ 

যখন আছেন গৌসাই হয়] দিগম্বর | 

ঘরে ঘরে ভিখা মাগিয়! বুলেন ঈশর ॥ 

রজনী পর্ভাতে ভিক্ষার লাগি যাই। 

কোথাএ পাই কোথাএ না পাই ॥ 

হত্তুকী বএড়া তাহে করি দিন পাত। 

কত হরষ গৌঁসাই ভিক্ষাএ ভাত ॥ 

আমার বচনে গৌসাই তুদ্ধি চষ চাষ। 

কখন অন্ন হয় গৌসাই কখন উপবাস ॥ ইত্যাদি 

আধুনিক কালে মালদহ জিলায় অন্গষ্ঠিত শিবের গাজনে অন্তরূপ প্রসঙ্গে এই 

ছড়া শুনিতে পাওয়া যায়-_- 

বৈশাখ মাসে রুষাণ ভূমিতে দিল চাষ । 

আষাঢ় মাসে শিব ঠাকুর বুনিল কার্পাস ॥ 

কার্পাস বুনিয়৷ শিব গেল কুচ.নীপাড়া । 

কুচ নীপাড়া হইতে দিয়ে এল সাড়া ॥ 

কার্পাস তুলিয়া দিল গঙ্গার ঠাই । 

গঙ্গা বুনিল স্থতা মহাদেব বুনিল তাত। 

হর সমুদ্র হরের জল ক্ষীর সমুত্রের পানী। 

উত্তম ধুইয়! দিল নিতাই ধুবিনী ॥ ইত্যাদি 

গাজন 'উপলক্ষে নানা লৌকিক দেবদেবী-পুজার বিবিধ উপকরণ প্রভৃতি 

বন্দনায় এই প্রকার বিভিন্ন ছড়! আনুষ্ঠানিক ভাবে আবৃত্তি করা হইয়া! থাকে । 
বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত গাজনোৎসরের মধ্যে যে সকল ছড়৷ ব্যবন্ৃত 
হয়, তাহীদের সর্বত্রই ষে এঁক্য আছে, তাহা নহে বরং সর্বত্রই পাঠভেদ 
দেখিতে পাওয়া যায়। কিন্তু তাহা সত্বেও ইহাদের কেন্দ্রগত যে একটি এঁক্য 
আছে, তাহা অঙ্গভব করিতে বেগ পাইতে হয় ন1। 


নারী ১৯৫ 


উত্তর ও পশ্চিম বঙ্গের প্রায় সর্বত্রই শিবের ছড়া! নামক এক প্রকার ছড়। 
প্রচলিত আছে, তাহাতে পার্বতীর শঙ্খ-পরিধানের অভিলাষ ও এই সম্পর্কে 
ত্হার সহিত পার্ধতীর কলহ প্রভৃতি বণিত হইয়া থাকে। এই বিষয়টি 
কালক্রমে শিবমঙ্গল বা শিবায়ন কাব্যের অস্তভূ্ত হইয়াছে । ইহার মধ্যে 
একটি আল্গপূবিক কাহিনী সংবদ্ধ আছে ; অতএব ইহ! ছড়া নহে, বরং গীতিকা 
(981180) | অতএব গীতিকার মধ্যেই ইহাদ্দিগের আলোচন। করা যাইবে । 
ছোট মেয়ের ঝগড়া করিয়। যখন আড়ি দেয়, তখনও ছড়া বলে, 
আড়ি আড়ি আড়ি। 
আমি চলি বাড়ী ॥ 
তুই চল ঘর। 
কি করবি কর ॥ 
হল্গমানের লেজ ধ'রে 
টানা টানি কর॥ 
যখন “কিরা” কিংবা দিব্যি দেয়, তখন বলে, 
তোর উপর চড়।। 
কিরা থাকল কড়া ॥ 
ঢেকির উপর রক্ত। 
আমার কির] শক্ত 
কাঁচা কঞ্চি পাকা বাশ। 
কিরা থাকল বার মাস॥ 
এই “কিরা? কাটাইবারও ছড়া আছে-_ 
এ পারে কলার গাছ, ও পারে কলার গাছ। 
তোর কির! কাটল ঘাসাঘাস ॥ 
কড়া পাইলের হহিস্তা!। 
গেল তোর কির। ফাস্যা। ॥ 
ঠিলির উপর ঠিলি। 
তোর কিরা গিলি। 


প্রকৃতি 
বাংলা কৃষি-প্রধান দেশ, কৃষি-সম্পকিত বিভিন্ন বিষয়ের ব্যবহারিক জ্ঞানের 
পরিচয় বাংলার কতকগুলি ছড়ার ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। এই সকল 
ছড়া খনার বচন" নামে পরিচিত। খন কোন এঁতিহাসিক ব্যক্তি নহে-- 
খনার অর্থ খাদ]; বাঙ্গালী রুষকের শশ্তগণনা, হলচালনা, শশ্তরোপণ ও কর্তনের 
সময় নিরূপণ, আলিবন্ধন প্রণালী, বন্যাগণনা, বুষ্টি গণনা, কুয়াশা-গণনা, ধান্তাদি, 
মড়ক গণনা ইত্যাদি সম্পকিত জ্ঞান খন! নামের মধ্যে যেন একটি মুতি লাভ 
করিয়াছে। অতএব তাহার অবির্তাব-কাল সম্পর্কে কোন অন্্মান করিয়া 
এই ছড়াগুলির উদ্ভবের সময় নির্ণয় করিবার প্রয়াস অর্থহীন । বাঙ্গালীর ফলিত 
জ্যোতিষ ও কৃষি-বিষয়ক জ্ঞানই ইহাদের ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে; 
অতএব পূর্বালোচিত অন্থান্যি ছড়ার তুলনায় ইহাদের ব্যবহারিক (0:8০0০81) 
মূল্য অনেক বেশি। ইহাতে ধান্যরোপণ করিবার এই নির্দেশ পাওয়া যায়, 
যেমন, 
শ্রাবণের পুরো» ভাত্রের বারো। 
এর মধ্যে যত পারো ॥ 
অর্থাৎ পুরা শাবণ মাস ও ভাত মাসের বার তারিখের মধ্যে ধান্য রোপণ 
করিবার সময়। কোন্‌ শহ্তে কত চাষ দেওয়! প্রয়োজন, সে সম্পর্কে বল' 
হইয়াছে, 
ষোল চাষে মূলা । তার অর্ধেক তুলা । 
তার অর্ধেক ধান। বিনা চাষে পান। 
কোন্‌ কোন্‌ দিন কি কারণে হাল চাষ করিতে নাই, সেই সম্পর্কে শুনিতে 
পাওয়। যায়, 
পৃণিম! অমায় যে ধরে হাল। তার দুঃখ হয় চিরকাল'। 
তার বলদের হয় বাত। ঘরে তার না থাকে ভাত। 
খন! বলে আমার বাণী । যে চষে তার হবে হানি ॥ 
কষি-কার্ষে রৌদ্র ও ছায়ার প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে উল্লেখিত হইয়াছে, 
ডেকে ডেকে খন। গান। রোদে ধান ছায়ায় পান ॥ 


প্রকৃতি ১৯৭ 


কদলী চাষ করিবার প্রণালী ও উপকারিতা সম্পর্কে উল্লেখিত হইয়াছে, 
সাত হাতে তিন বিঘতে। কলা লাগাবে মায়ে পুতে ॥ 
লাগিয়ে কল! না কাটো পাত। তাতেই কাপড় তাতেই ভাত ॥ 
এই ভাবে বাংলাদেশে যে সকল শন্য জন্মে, তাহাদের প্রায় প্রত্যেকটিরই 
চাষ করিবার প্রণালী ও সেই শশ্য গৃহে তুলিয়া! আনিবার পূর্ব পর্ষস্ত কি কি 
বিবিধ উপায়ে তাহাদের পরিচর্ধা কর! উচিত, তাহাদের নির্দেশ দেওয়া 
হইয়াছে । এই ছড়াগুলি হিন্দু-মুসলমান বাঙ্গালী কৃষকের নিত্য-সঙ্গী ) যখন ষে 
ফসল তাহার চাষ করে, তখনই এই সম্পকিত ছড়া তাহারা স্মরণ করে। 
বাংলাদেশের বিশিষ্ট প্রকৃতি ও জলবায়ুর উপর নির্ভর করিয়া এই ছড়াগুলি 
রচিত হইয়াছে বলিয়! ইহাদের প্রচার সাধারণতঃ বাংলাদেশের মধ্যে সীমাবদ্ধ 
হইলেও, কোন কোন ছড়া উড়িস্বা ও আসামে প্রচার লাভ করিয়াছিল । নিম্নে 
একটি বাংল! ছড়া! উড়িন্ঠায় গিয়া কি রূপ লাভ করিয়াছে, তাহা নির্দেশ 
করিতেছি, 


বাংলা 


হাত বিশে করি ফাক। 
আম কাঠাল পুতে রাখ ॥ 
গাছাগাছি ঘন সবে না। 
ফল তাতে ফল্বে না ॥ 


ওড়িয়। 


হাত বিশে করি ফাক। 

অন্ব কণঠল পুথি রাখ । 

গছ গছলি ঘন হেবো ন1। 

গছ হেব ত ফল হেব না ॥ 

এই ছড়াগুলির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহাদের পরিবর্তন প্রায় হয় 

না বলিলেই চলে। এমন কি, যে ছড়াটি বাংলাদেশ হইতে উড়িস্তা পথপ্ত 
গিয়াছে, তাহাও আশাঙ্ুরূপ পরিবতিত হয় নাই-_কেবল কয়েকটি বাংলা 
শবের স্থলে ওড়িয়! শব্ধ গৃহীত হুইয়াছে__অতএব ইহাঁও প্রকৃত পক্ষে পরিবর্তন 
নহে। ইহার প্রধান কারণ-এই ষে, ইহাঁদের প্রতোকটি শকেরই এক একটি 


১৯৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ব্যবহারিক মূল্য আছে। শবটি পরিবতিত হইলে, সেই মৃল্যটি লোপ পায়। 
সেইজন্য ইহার পরিবর্তনের কোন উপায় নাই-_-তবে ভাষার পরিবর্তন ষে 
হইয়াছে, তাহা সত্য । তাহারও একই কারণ। ইহাদের বাবহারিক মূল্য 
আছে বলিয়! ইহাদের অর্থ সর্বদা বোধগম্য থাকা আবশ্যক । অপ্রচলিত 
প্রাচীনতর শব্দদ্ধারা অর্থোপলদ্ধির ব্যাঘাত হয় বলিয়াই সর্ধযদাই ইহাদের ভাষা 
আধুনিকতায় রূপান্তরিত হইতে হইতে অগ্রসর হইয়াছে, তবে যেখানে রূপাস্তর 
একেবারেই অসম্ভব হইয়াছে, সেখানে প্রাচীন শব্ষটিও কোন কোন সময় রক্ষা, 
পাইয়াছে। যেমন, 
' অদ্াণে পৌ্টা। পৌষে ছেউটি ॥ 
মাঘে নাড়1'। ফাল্গুনে ফাড়া ॥ 

“পৌটা” ও “ছেউটা" শব্ধ দুইটি প্রাচীন ও অপ্রচলিত শব হইলেও ইহাদের 
পরিবর্তন সম্ভব হয় নাই বলিয়া শব্দ দুইটি রক্ষা পাইয়াছে। তথাপি ছড়াটির 
অর্থ-পরিগ্রহ করিতে কোন বেগ পাইতে হয় নী বলিয়া ইহা আজিও অপ্রচলিত 
হইয়া যায় নাই, নতুবা ছুর্বোধ্য ও অপরিবর্তনীয় প্রাচীন শব থাকিলে সেই 
ছড়া! পরিত্যক্ত হওয়াই স্বাভাবিক । 

কতকগুলি অঙ্কুরূপ ছড়া রাবণের নামেও প্রচলিত আছে, যেমন__ 

ডাক ছেড়ে বলে রাবণ । কলা লাগাবে আধাঢ় শ্রাবণ ॥ 
তিনশত ষাট ঝাড় কলা রুয়ে। থাক গৃহস্থ ঘরে শুয়ে ॥ 
রুয়ে কল! না কাট পাত। তাতেই হবে কাপড় ভাত ॥ 
একটি ছড়ায় শুনিতে পাওয়া যায় যে, 
ভাত্রমাসে রুয়ে কল। 
সবংশে মলে রাবণ শালা ॥ 

রাবণ প্রথম ছড়াটিতে আধাঢ়-শ্রাবণ মাসে কদলী রোপণ প্রশস্ত বলিয়া 
প্রচার করা সত্বেও, নিজে যে কেন দ্বিতীয় ছড়াটিতে তাহা ভাত্র মাসে রোপণ 
করিয়া নিজের বিনাশ অনিবার্ধ করিয়! তুলিলেন, তাহা বুঝিতে পারা যাইতেছে 
না; অতএব এই শ্রেণীর ছড়ায় রাবণ চরিত্র একটি হেয়ালী। তিনি যে 
রামায়ণের চরিত্র রাবণ নহেন, তাহা বুঝিতে পারা যাইবে । কৃষি-বিষয়ক ছড়া 
ব্যতীতও গর্ভস্থ সম্তানগণনা, তিথিভেদ্দে মাসফল, ভূমিকম্প সম্পর্কে ভবিষ্হ্বাণী, 
ধর্মার্থে উপবাদের দিন নির্ণয়, অতিবৃষ্টি ও স্ুবুষ্টির লক্ষণ, বারদোষে মাসফল 


প্রকৃতি ১৯৯ 


ইত্যাদি বিষয়ক কতকগুলি ছড়াও' খনার নামে প্রচলিত আছে। ইহারা 
কতকটা হেয়ালীর লক্ষণাক্রান্ত--অর্থ সহজবোধ্য নহে, ব্যবহারিক . মূল্যও 
ইহাদের সীমাবদ্ধ, সেইজন্য প্রচারও ইহাদের ব্যাপক হয় নাই-_ 
বাণের পৃষ্ঠে দিয়ে বাণ । পেটের ছেলে গণে আন ॥ 
নামে মাসে করি এক । আটে হরে সন্তান দেখ ॥ 
এক তিল থাকে বাণ । তবে নারীর পুত্র জান ॥ ইত্যাদি। 
যাত্রাকালীন শুভাশুভ নির্দেশক কতকগুলি ছড়াও খনার নামে প্রচলিত 
আছে, যেমন, 
শূন্য কলসী শুকনো! না। শুকৃনা ডালে ডাকে কা। 
যদি দেখ মাকুন্দ চোপা। এক পাও না বাড়াও বাপা ॥ 
খন। বলে এরেও ঠেলি। যদি না দেখি সম্মুখে তেলি ॥ 
আধুনিক পাশ্চাত্য শিক্ষা! প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে ইহাদের ব্যবহারিক মূল্য 
ইতিমধোই বিলুপ্ত হইতে আরম্ভ করিয়াছে । | 
ডাকের নামেও কতকগুলি ছড়া প্রচলিত আছে। ডাকও কোন ব্যক্তি- 
বিশেষের নাম নহে । পূর্বেই বলিয়াছি, ডাক বলিতে তিব্বতী ভাষায় জ্ঞান 
বা প্রজ্ঞা বুঝায়, ডাকের বচন শব্দের অর্থ জ্ঞানের বচন (৬০:03 0£ 7190022) 1 
ডাকের বচন আসামেও প্রচার লাভ করিয়াছিল, আসাম প্রদেশে ডাক 
সম্বন্ধে বিবিধ কিংবদন্তী প্রচলিত আছে। ডাকের ছড়াগুলি নীতিমূলক, এই 
হিমাবে ইহারা খনার বচন হইতে ভাবের দিক দিয়া স্বতন্ত্র। একটি ছড়ার 
বাংলা ও অসমীয় পাঠ এখানে উদ্ধৃত করা যাইতে পারে, 
বাংল 
পানী ফেলিয়া পানীকে যায় । 
আন পুরুষে আড়ে চায় ॥ 
তারে নাহি বলিহ সতী । 
স্বরূপে সে ছুষ্ট মতি ॥ 
অসমীয় 
পানীক পেলাই পানীক যায়। 
ডাকে বোলে তাইক নি দিবা ঠাই ॥ 


২০০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


উদ্ধৃত ছড়াটি হইতে ইহাও বুঝিতে পারা যাইবে ষে, খনার বচনের ফেমন 
একটি প্রত্যক্ষ ব্যবহারিক মূল্য আছে, ডাকের বচনে তাহা নাই-_-ডাকের 
বচন একটি ধর্মসম্প্রদায়ের আদশ সম্মুখে রাখিয়া রচিত বলিয়া ইহাদের মধ্যে 
নীতিকথাই প্রীধান্ত লাভ করিয়াছে । সামাজিক নীতিবোধ বিভিন্ন যুগে 
পরিবর্তনশীল বলিয়া ডাকের বচন নৃতন নৃতন সামাজিক আদর্শ দ্বারা পরিবতিত 
হওয়া অত্যন্ত স্বাভাবিক, ইহারা যুগোচিত পরিবর্তনের ভিতর দিয়" অগ্রসর 
হইয়| না আসিলে নৃতন সামাজিক আদর্শের সম্মুখীন হইয়া! ইহার পরিত্যক্ত 
হইত। খনার বচনের সঙ্গে ইহাদের এখানেও পার্থক্য অনুভূত হইবে। 

প্রকৃতিকে নিয়ন্ত্রিত করিবার জন্য ধন্দ্রজালিক (1981081 ) ক্রিয়া সম্পন্ন 
করিবার উদ্দেস্তটে বাংলায় কতকগুলি ছড়া ব্যবহৃত হইয়া থাকে, তাহাদের 
লোক-সাহিত্যগত দাবী কতদূর সমর্থনযোগ্য, সে সম্বন্ধে পূর্বে সংক্ষিপ্ত 
আলোচনা করিয়াছি) তাহাতে বলিয়াছি, সাহিত্যের যাহা প্রধান উপজীব্য 
অর্থাৎ রস, হাদিগের মধ্যে তাহারই অভাব আছে। ইহাদের মধ্যে কোন 
চিত্র রূপায়িত হইতে পারে না, কোন রস স্থষ্ট হয় না, কিংবা কোন ভাবেরও 
স্পর্শ নাই, কতকগুলি প্রচলিত, অর্ধ-প্রচলিত ও অপ্রচলিত শব্ষের যথেচ্ছ 
সংষোজন দ্বারাই ইহাদের রচনাকার্য নিষ্পন্ন হইয়। থাকে-_-তবে একথ। সত্য 
যে, ইহাদের একটি বিশিষ্ট ্প আছে এবং সেই রূপটি ছড়ারই রূপ, সাহিত্যের 
অন্তর্গত অন্ত কোন বিষয়ের রূপ নহে। অতএব ইহাদের সম্বন্ধে যদি কিছু 
আলোচন। করিতেই হয়, তবে ছড়ার অন্তর্গতই আলোচনা করিতে হয়, অন্য 
কোন বিষয়ের অন্তর্গত নহে । 

পূর্বেই বলিয়াছি, এন্দ্জালিক ক্রিয়া! ছুই প্রকারের হয়-_এক প্রকার ক্রিয়া 
ইংরেজি 7১166 1)881০ ও অন্য প্রকার ক্রিয়াকে ইংরেজিতে 11201709810 
বল! হয়__বাংলায় এই শব্ধ ছুইটি শুরু ইন্দ্রজাল ও কৃষ্ণ ইন্দ্রজাল রূপে অনুবাদ 
করা যাইতে পারে । শুরু ইন্দজাল হিতকারক ও প্রকাশ্টে নিপ্পন্ন হইয়া! থাকে-_ 
কৃষ্ণ ইন্্রজাল অনিষ্টকারক, সেইজন্যই ইহা! গোপনে নিষ্পন্ন হয়, ইহার প্রক্রিয়া 
সম্বন্ধে প্রত্যক্ষ জ্ঞান লাভ করা কঠিন।. শুক্র ইন্দ্রজীলের মধ্যে মন্তদ্বারা রোগে 
টোটকা ওধধ দান, বৃষ্টিপাত ও শিলাবৃষ্টি রোধ, বিষঝাড়া, সর্প, ব্যান্ত্র ও হস্তীর 
গতিনিয়ন্ত্রণ বা! মুখবন্দী করা ইত্যাদি উল্লেখষোগ্য-_ কৃষ্ণ ইন্দ্রজালের মধ্যে 
অভিচার, উচাটন, বশীকরণ প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । প্রত্যেকটি ক্রিয়। প্রসঙ্গেই 


প্রকৃতি ২০১ 
ছড়া আবৃত্তি করা হইয়া থাকে, এই ছড়াই ইহাদের মন্ত্র। ইহান্দের কতকগুলি 
নিদর্শন এখানে উল্লেখ কর। যাইতে পারে । 

এক্সজালিক ছড়ার মধ্যে সর্পদংশনের ঝাড়া ব। বিষঝাড়ার মন্ত্রই সর্বাপেক্ষ 
ব্যাপক ভাবে প্রচলিত আছে । বাংলার সাপের ছড়া বাংলা৷ দেশের বাহিরেও 
অনেকদূর প্রচার লাভ করিয়াছিল। কোলমুণ্ডা ভাষাভাষী সাঁওতাল পরগণার 
সাঁওতাল জাতি হইতে আরম্ভ করিয়া দক্ষিণে সেরাইকেলার হো! জাতির মধ্যে 
পর্ষস্ত বাংল সাপের ছড়া প্রচলিত আছে। ইহাদের মধ্যে বাংল! ভাষ! প্রচলিত 
না থাকিলেও বাংলা ছড়াগুলি তাহার! গুরুর নিকট হইতে শিক্ষা করিয়া 
প্রয়োজনানসারে প্রয়োগ করিয়া থাকে । সীওতাল পরগণার সীওতাল দিগের 
মধ্যে প্রচলিত একটি সাপের ছড়ার প্রথমাংশ এই প্রকার-- 


হু'ক৷ বলে গড়গড়া কল্‌্কে বলে ছাই। 
হু"কার পানী চাহে গুরু তোর বিষ নাই ॥ 
ওরে নিতাই ধোবিনীর বিষ, কালকুটির বিষ, 
ঘা মুখে যারে, কার দয়ায়। 

মা মনস| দেবীর দয়ায় ॥১ ইত্যাদি 


বাংলা, আসাম, উড়িস্তা ও বিহারের কোন কোন স্থানে পল্লী অঞ্চলে 
বিষবৈদ্য বা ওঝাগণ সাপের মন্থ আবৃত্তি করিয়া সর্পদ্ট ব্যক্তিকে আরোগ্য 
করিবার চেষ্টা করিয়া থাকে । হিন্দু এবং মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যেই 
এই সকল ছড়। প্রচলিত আছে। মুসলমান ওঝাগণ যেমন আল্লা! রসুলের নাম 
উল্লেখ করিয়া ছড়াগুলি আবৃত্তি করে, হিন্দু ওঝাগণও শিব এবং মনসার উল্লেখ 
করিয়! ছড়াগুলি আবৃত্তি করিয়। থাকে । হিন্দু ওঝাঁর একটি ছড়া_ 


গঙ্গ৷ বলে তুর্গা তুমি বড় লঘু । 

বিষ খাইয়া! মরেছেন ঘরের প্রভূ ॥ 

কাদেন গঙ্গ। কাদেন তুর! কাদেন বিষহরি রায় । 
বাপের বিষ ঝি ঝাড়ন॥ ইত্যাদি 


৭৮ পপ পল শা পপ 
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২০২ বাংলার লোক-সাহিতা 


মুসলমান ওঝার একটি ছড়াঁ_ 

শয়তান টুট্‌কে গিরিয়া না ডরে । 

তেরি ইজ্জত বল্লাক জাহান্নমকে উতরি ॥ 

( অমুক ) কা দেল দরিয়া কো বিষ। 

ফতেম! হুকুম সে মলিয়া দিশ দিশ ॥ ইত্যাদি 

সাপের ছড়ার এই প্রকার অসংখ্য দৃষ্টান্ত দেওয়! যাইতে পারে। শুরু 

ইন্দ্রজালের মধ্যে সাপের ছড়ার পরই হিরালি বা শিলারির ছড়! উল্লেখযোগ্য ।। 
হিরালি বা! শিলারিরা পূর্ববঙ্গের এক শ্রেণীর ব্যবসায়ী ওঝা, ইহাদের আর 
কোন বৃত্তি নাই। ইহার! মন্ত্র ছারা মেঘের গতিবিধি নিয়ন্ত্িত করিতে পারে 
বলিয়! দাবী করে এবং সেই অনুসারে রুষিক্ষেত্রে প্রয়োজনীয় বুষ্টিপাত করিতে 
সহায়তা করে; কিন্তু তাহাদের প্রধান কার্য শিলাবুষ্টি প্রতিরোধ করা । 
শিলাবৃষ্টি (1581155025 ) পূর্ববঙ্ষের বোরো ধানের সর্বাধিক অনিষ্টকারী শক্র। 
আকাশে মেঘোদয় হইলে হিরালি বা শিলারিগণ হাতে একটি শিক! লইয়া। 
বোরো ধান ক্ষেতের কিনারায় গিয়া শিঙ্গায় ফু দিয় ছড়া আবৃত্তি করিতে 
থাকে, এই ছড়ার ভিতর দিয়া অনেক সময় মেঘের প্রতি শিলাবর্ণ হইতে 
বিরত থাকিবার জন্য কাতর অনুনয় ব্যক্ত করা হয়। পূর্ব মৈমনসিংহের এক 
অপ্রকাশিত পালাগানে হিরালিদের এই পরিচয় পাওয়া যায় -- 

ভাটা দেশে নানান গায় হিরালিরার ঘর | 

কেহ কেহ শিখতে যায় কেউ বা জবর ॥ 

নমংশূত্র যুগী নাথ গুরুমন্ত্র লৈয় । 

হিরালিরার পেশ! করে সাধন করিয়া | 

পাড়ায় পাড়ায় হিরালির' গুণমন্ত্র জানে । 

ওন্তাদের বাড়ীত গিয়। শিখা গ্যাখ্যা আনে ॥ 

মাথাত মানসিক চুল, নিয়ম সেবা খায় । 

দাড়ি চুল নৌখ রাখা গুপর বাড়ীত যায় 

মন্্ দিয় গাও বান্ধে শিখে মন্ত্রের গান। 

মন্ত্রের রাগিণী শিখে নানান গুণজ্ঞান ॥ 

আশমান চিনে, জমিন চিনে, চিনে সকল দিক । 

তারা চিনে, চান্দ চিনে, বাতাস চিনে ঠিক | 


প্রতি | ২০৩ 


কি রকমের দেওয়ার সাজ কি রঙ্গের বাতাস। 
কিবা বার, কিবা তিথি, কোন বাইর! মাস ॥ 

কোন তিথিতে মাসের পরথম কিব! বার হয়। 
জলেতে চান্দের রেখা কোন কথাটা কয় ॥৯ 


হিরালির1 তাহাদের কাধের বিনিময়ে কষকদিগের নিকট হইতে পারি- 
শ্রমিক লাভ করিয়৷ থাকে । পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে ঘত্যা হিরালির পালা 
এক কালে রুষকদিগের মুখে মুখে গীত হইত । সাপের মন্ত্রগুলির মত ইহারা 
নীরস নতে, বরং ইহাদের একটি সার্থক রস-আবেদন আছে, এই গুণেই ইহারা 
লোক-সাহিতোর অন্ততূক্ত হইতে পারে । এতদ্যতীত অনাবুষ্টির সময় 
চেলেরা€ নানাপ্রকার ছড়া বলিয়া থাকে. যেমন, 


আয় বুষ্টি ঝেপে। 

ধান দিব মেপে ॥ 

নেবুর পাতা করমচা । 

যা বুষ্টি ধরে যা। 

খাজুর পাত। হল্দি। 

মেঘ নাম জল্দি ॥ 

এক বিড়া পাণ। 

ঝুপ ঝুপাইয়া নাম ॥ 

কাণা মেঘারে, তুইন আমার ভাই । 

একট্রখানি পানি দেরে শাইলের ভাত খাই॥ ইত্যাদি 


চব্বিশ-পরগণা ও খুলন| জিলার দক্ষিণ ভাগে নিয়শ্রেণীর লোকগণ সুন্দরবনে 
মধু, কাঠ ও গোলপাতা আহরণ করিতে যায় ; অনেকের জীবিকাই ইহার 
উপর নির্ভর করে; অনেক সময় তাহাদিগকে বন্য জন্তর কবলে পড়িয়া প্রাণ 
: বিসর্জন দিতে হয়। তাহাদের মধ্যে 'বাঘের মুখ খিলানি'র উদ্দোশ্তে কতকগুলি 
ছড়া ব্যবহৃত হইয়া থাকে, এই ছড়া আবৃত্তি করিলে সম্মুথ্থ ব্যান নিক্িয় হইয়া 


শশী 
০০ 


১ বগীয় পূর্ণচন্দ্র ভটাচাধ বিস্তাবিনোদ কতৃক সংগৃহীত ও প্রীমনোরম গুছ ঠাকুরতার 
প্রাপ্ত । 


২০৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পড়ে বলিয়া মনে করা হয়। ইহাকে বাঘবন্দীর ছড়া বলে, একটি ছড়া! এই 
প্রকার 
আদি বন্ধম অনাদি বন্ধম। 
ষোড়শ ডাকিনী ব্যাস বন্ধম্‌ ॥ 
আমার গায়ে আমার অঙ্গে করে ঘা। 
কালিকা চগ্ডির মাথা খা ॥ 
আমার আচলি লড়ে । 
শিবের জটা ছি'ড়িয়া পাবতীর নখে পড়ে ॥ 
ছিপে মাছ ধরিবার এবং কাল-বৈশাখীতে আম কুড়াইবার সময়ও ছেলের 
ছড়া বলিয়া থাকে । তাহাও এন্দ্রজালিক ছড়া বলিয়া! নির্দেশ করিতে হয়, 
৬ ১) 
থুর থুরি বিন্দা বুড়ী। 
মাছ ধর্ব কুড়ি কুড়ি ॥ 
যেখানে মাছের ঘর। 
সেখানে যাইয়া বনশী পড় ॥ 
আমার নাম বাগ্তা । 
মাছ তুল্ব টান্যা | 
ই.) 
আয় রে ঝড় লইড়্যা। 
হাতীর উপর চইড়্যা ॥ 
হাতীর মার কাটা কান। 
কুল! ভরা বাতাম আন ॥ 
এটেল মাটির ঘর । 
বোটা ছিড়্যা আম পণ্ড়॥ 
হাতে চুড়ি কানে বালি। 
আম কুড়াব ডালি ডালি ॥ 
প্রাকৃতিক কোন বিপধয়, যেমন বন্য! কিংবা ভূমিকম্পের কোনও সমসাময়িক 
বুস্তান্ত অবলগ্বন করিয়াও ছড়া রচিত হয়। এই সম্পর্কে পশ্চিমবঙ্গের দামোদরের 


প্রকাতি ২০৫ 


বন্তার ছড়। ও পূর্ববঙ্গের ভূমিকম্পের ছড়া উল্লেখযোগ্য । প্রাক্কৃতিক বিপর্ধয়ের 
উপর ভিত্তি করিয় রচিত হইলেও ইহাদের আবেদন যেমন আঞ্চলিক, তেমনই 
সাময়িক মাত্র । এই সকল বিপর্ধয়-জাত দুর্ভাগোর স্থতি সমাজের মধো 
যতদিন জাগরূক থাকে, ততদিনই ইহারা লোকমুখে প্রচারিত হয়, অন্তরূপ 
নৃতনতর বিপর্যয়ের সম্মুখীন হইলেও পৃববর্তী দুর্ভাগ্যের স্থতি বিলুপ্ত হইয়া 
যায়। * অতএব ছড়ার মধো ইহাদের আমুই ক্ষীণতম | ইহাদের রচনায়ও 
বিশেষ উৎকর্ষ দেখিতে পাওয়া ষায় ন'। 'প্রতাক্ষদর্শীর রচনা বলিয়া কোন 
কোন সময় ইহাদের মধ্ো বাস্তবপ্তণ প্রকাশ পায় । ১২৩০ সালে দামোদরে যে 
বন্য! হইয়াছিল, তাহার একটি ছডার কতকাংশ এই প্রকার-- 
নদী সে দামোদরে বরাকরে করছে আনাগোণ]। 
দ্ু'ধার মিশায়ে ভাঙ্গে শেরগড় পরগণ! ॥ 
এল বান পঞ্চকোটে, নিলেক লুটে ভাঙ্গলো রাজার গড় । 
দুড় ছুড় শবদে ভাঙ্গে পরত পাথর ॥ 
মিশায়ে নালাখোলা, বানের খেলা, নদীর হ'লো৷ বল। 
দামোদরে জড় হ'লো! চৌদ্দ তাল জল ॥১৯ ইত্যাদি 
কোন সমসাময়িক এতিহাসিক ঘটনা অবলম্বন করিয়া অচ্চরূপ ছড়া রচিত 
হইতে পারে । যেমন, বীরভূমের সওতাল বিদ্রোহের ছড়া । ইহার প্রথম 
কয়েকটি পদ এই-_ 
শুন, ভাই, বলি তাই সভাজনের কাছে । 
সুভবাবুর হুকুম পেয়ে সাঁওতাল যুঝেছে ॥ 
বেটারা কোক ছাড়িল জড় হইল হাজারে হাজার । 
কখন এসে কখন লোটে থাক হল্য ভার ॥ 
হলো সব ছূর্ভতীবন! রাড় কান্দনা সবাই ভাবে বসে । 
ঘড়। ঘটি মাটিতে পোতে কখন লিবে এসে ॥ 


আকারের দিক দিয়। সাধারণ ছড়া হইতে ইহারা দীর্ঘ ; তবে ইহাদের মধ্যে 
স্থনিরদি্ই কোন একটি কাহিনী কিংবা ভাব নাই বলিয়া ইহার গীতিক। কিংবা 
গীতি নহে, ছড়ার মধ্যেই ইহাদের আলোচন! করিতে হয় । 


গৌরীহুর মিত্র+ বারভূমের বিবরণ? ১ম খণ্ড ( শিউড়ী, ১৩৪৩), পৃঃ ১৯৯ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
নীতি 


যাহা একটি মাত্র ভাব অবলম্বন করিয়া গীত হইবার উদ্দেশ্তে রচিত প্র 
লোক-সমাজ কতৃক মৌখিক প্রচারিত হয়, তাহাকেই লোক-গীতি (111- 
30778 ) বলে। প্রত্যেক দেশের লোক-সাহিত্যে গীতি অপেক্ষা জনপ্রিয় বিষয় 
আর কিছুই নাই, বাংলাদেশেও ইহার বাতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায় না। 
কেবল মাত্র রমোপলব্ধির ক্ষেত্রে নহে- সামাজিক জীবনের ব্যবহারিক ক্ষেত্রেও 
বাংলার লোক-গীতি নানা দিক দিয়া অন্তনিবিষ্ট হইয়া! আছে। 

লোক-মাহিতোর সকল বিষয়ের মত লোকগীতিও মৌখিক প্রচার লাভ 
করিলেও, এই বিষয়ে ইহার এই বৈশিষ্ট্যটি অতাধিক নিষ্ঠার সঙ্গে পালন কর! 
হইয়া থাকে । বর্তমানে পল্লীগ্রামেও শিক্ষা প্রচার লাভ করিয়াছে, ইচ্ছা 
করিলেই পল্লী-সমাজেরও কেহ না কেহ ইহার গীতিগুলি লিখিয়৷ লইতে পারে। 
ৃষ্টায় সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে নাথ-গীতিকা যে লিখিত হইয়া গীত হইত, 
তাহার প্রমাণ পাওয়া যায়। কিন্তু পল্লীর অক্ষরজ্জান-সম্পন্ন বাক্তির মধোও 
গীতি বহুল প্রচার লাভ করিলেও, ইহা লিখিয়! লইবার রীতি কদাচ প্রচলিত 
হয় নাই--শিক্ষিত পল্লী-গায়কও কেবল মাত্র তাহার স্মরণ শক্তির উপর নির্ভর 
করিয়াই ইহা গান করিয়া থাকে, লিখিত কোন পুঁথি কিংবা গ্রন্থ অবলম্বন 
করিয়া ইহা কদাচ গীত হয় না। সেইজন্য গীতিক! কিংবা অন্য কোন কোন 
বিষয়ের হস্তলিখিত পুথি কদাচিৎ আবিষ্কৃত হইলেও, লোক-গীতির কোন 
লিখিত পরিচয়ের সন্ধান পাইবার উপায় নাই। পল্লীবাসীর মুখে মুখেই ইহার 
রচনা, মুখে মুখেই প্রচার ও কেবল মাত্র তাহাদের স্থতির মধ্যেই ইহার 
অবস্থান। এই রীতি পুরুষাঙ্ক্রমিক চলিয়া আমিতেছে এবং আজিও ইহার 
ধারা অব্যাহত আছে। 

লোক-গীতি মৌখিক প্রচারিত হইলেও, ইহা যে কেবল মাত্র মৌখিকই 
রচিত হইতে হইবে, আধুনিক পাশ্চাত্য সমালোচকগণ তাহা স্বীকার করিতে 


গীতা ২০৭ 


চাহেন না। কারণ, লোক-সাহিত্য যে কি ভাবে কোথা হইতে সর্বপ্রথম 
রচিত হইল, তাহ] বড় কথা নহে-_সমাজের মধো ইহার প্রচারই ইহার সম্বন্ধে 
সর্বাপেক্ষা প্রয়োজনীয় কথা । একজন পাশ্চান্তয সমালোচক বলিয়াছেন, 
150115-501885 212 0650 ৫671920 ৪.5 5013£5 ৮/1)101) 216 00176186106 
12129610050 2. 00110 £10019 7 002 50005 ০0: 00611 011£112 15 21000161 
108027৯  বর্তমান কালে সহর হইতেও নূতন নূতন গীতি নানাভাবে গিয়া 
পল্লীর সমাজে প্রবেশ করিতেছে । পল্লীর সমাজ যদি সম্পূর্ণভাবে তাহা গ্রহণ 
করিয়া নিজের আনন্দানষ্ঠান কিংবা স্খ-ছুঃখাছতভূতির মধ্যে বরণ করিয়া লইতে 
পারে, তবে তাহাও কালক্রমে সেই পল্লীরই লোক-সাহিত্য বলিয়। গৃহীত 
হইতে পারে--কোথায় কিংবা কে কোন্‌ গীতি রচনা করিয়াছে, তাহা বিচার 
করিয়! পল্লীর সমাজ কোন গীতি তাহা নিজের মধ্যে গ্রহণ করে না_কেবল মাত্র 
পল্লীজীবনের রসান্গামী হইলেই তাহা ইহার মধ্যে স্থান পাইতে পারে। কিন্তু 
সহজেই বুঝিতে পারা যায় যে, পল্লীর সমাজ যদি লোক-সমাজের আদর্শ অক্ষ 
রাখিয়া! চলে, নাগরিক জীবন ছ্বার] তাহ] দি কোন ভাবেই প্রভাবিত না হয়, 
তবে সহর হইতে সেই পল্লীতে কোন গীতি গিয়! প্রচারিত হইলেও, তাহ পল্লী- 
সমাজের মধ্যে স্বাঙ্গীকূত হইতে পারিবে না--অচিরেই তাহা বিলুপ্ত হইবে। 
কিংবা কদাচিৎ কোন কোন সঙ্গীতের ভাব যর্দি পল্লীজীবনেরও কোন দিক 
দিয়! অন্তকূল হয়, তবে তাহা সেখানে গিয়া এক নূতন রূপ লাভ করিয়া স্থায়িত্ব 
লাভও করিতে পারে। কিন্তু তাহার উপর পল্লীগীতির নিজন্ব স্বর আরোপ 
করা হুইবে এবং কিছুকালের মধ্যেই ইহার বহিরঙ্গগত নাগরিক পরিচয় 
সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়া! গিয়া ইহা পল্লীরই নিজন্ব লোক-গীতির বৈশিষ্ট্য লাভ 
করিবে ; তখন ইহার সম্বন্ধে কাহারও কোনও দ্বিধা কিংবা সঙ্কোচের ভাব 
বর্তমান থাকিবে ন7া। অতএব নাগরিক সমাজ হইতে কোন গীতি পল্লীর 
সমাজে প্রবেশ করিবা মাজ্রই যে তাহা তৎক্ষণাৎ পরিত্যক্ত হইবে, তাহা নছে। 
প্রত্যেক সাহিত্য-বূপেরই একটি জীবনশক্তি আছে, নানাদিক হইতে নানা ভাব 
ও উপকরণ ইহা! নিজের শক্তিদ্বার1 নিজের মধ্যে আহরণ করিতেছে-_লোক- 
সাহিত্যও তাহার ছার চারিদিক দিয়াই উন্মুক্ত রাখিয়| সর্ধদ। নৃতন নূতন ভাব 
ও উপৰরণ নিজের মধ্যে গ্রহণ করিবার জন্য উন্মুখ হইয়৷ আছে ; তবে যে 
১ 3৩০85 তত 8205477৩৯৩৮, ১ 2088. 


২০৮ বাংলার লোক-সাহিতা 


সকল ভাব ও বিষয় ইহার মধ্যে স্বাঙ্গীকৃত হইতে পারিতেছে না, তাহা 
অবিলম্বে পরিত্যক্ত হইতেছে এবং যাহা! স্বাঙ্গীকৃত হইতেছে, তাহ। একান্ত ভাবে 
নিজের বলিয়াই গৃহীত হইতেছে-_-ইহা মূলত কোথা হইতে আসিয়াছিল, 
ইহার সম্বন্ধে এই প্রশ্নের কোন অবকাশ রাখিতেছে না । আধুনিক কালে 
নাগরিক সাহিত্যের সঙ্গে লোক-সাহিতোর এই ভাব ও বিষয়গত আদান- 
প্রদান সর্ধদাই চলিতেছে ; কিন্তু বহিরাগত উপকরণ সমূহ স্বাঙ্গীকৃত না 
করিয়া লোক-সমাজ কোনদিনই .গ্রহণ করিবে না। কেবল মাত্র যে সকল পঙ্লী- 
সমাজের সংহতি বিনষ্ট হইয়। তাহাদের উপর নাগরিক সমাজের প্রভাব স্থাপিত 
হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে ইহার নিজস্ব লোক-গীতিই যে বিরুত হইয়াছে, তাহা 
নহে-_বহিরাগত নাগরিক গীতিসমূহও আর্তনাদ করিয়া মরিতেছে। 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, বহিরাগত উপকরণ বাতীত লোক-সংস্কৃতির 
কোন বিষয়ই পুষ্টিলাভ করিতে পারে না; সেইজন্য “থাটি', “অকুত্রিম' বা৷ একান্ত 
নিজন্ব অথবা জাতীয় বলিয়া লোক-সাহিত্য কিছু নাই । মিশ্র উপকরণ লইয়াই 
লোক-সংস্কৃতির যেমন গঠন, তেমনই মিশ্র উপকরণ দ্বারাই লোক-সাহিত্যেরও 
স্ষ্টি হইয়া থাকে; লোক-গীতিতেও ইহার ব্যতিক্রম হয় না। বহিরাগত 
উপকরণ স্থাঙ্গীকূত হইলেই তাহা নিজন্ব হইল, অতএব স্বাঙ্গীকুত উপকরণ 
রুত্রিম কিংবা বহিরাগত বলিয়া উপেক্ষা করা যায় নাঁ_বহিরাগত কোন 
উপকরণ থাকিলেই লোক-গীতি রুত্রিম হইবে, এমন মনে করা যাইতে 
পারে না। সেইজন্য লোক-গীতির সংজ্ঞা নির্দেশে করিতে গিয়া একজন 
পাশ্চান্তয সমালোচক বলিয়াছিলেন, “16০৬০ 00০ 9001:065১ 10৬৬1: 
1615 0151 ০1:0190101, 01796 15 006 0556 £6132181 ০0165101217 0 ড1990 
5 ৪. £011 5075, অর্থাৎ যে কোন ক্ষেত্র হইতেই উদ্ভুত হউক না কেন 
মৌখিক প্রচারই লোক-গীতির প্রধান বৈশিষ্ট্য । বিভিন্ন সাংস্কৃতিক উপকরণ 
বাহির হইতে সংগৃহীত হৃইয়া লোক-সমাজে স্বাঙ্গীরুত হওয়ার ফলে যেমন 
জাতীয় বৈশিষ্ট্য লাত করিয়া পুরুষ-পরম্পরায় অগ্রসর হইতে থাকে, ইহার 
লোক-গীতিও তেমনই নানাদ্দিক হইতে বিভিন্ন উপকরণ লাভ করিয়া.জাতীয় 
জীবনে স্বাঙ্গীকরণের দ্বার! শ্ুতি-পরম্পরায় অগ্রসর হইতে থাকে । . 

লোক-গীতি কাহারও শিক্ষা করিতে হয় না, ইহা! শিক্ষাদানের কোন 
বিধিবদ্ধ প্রণালীও নাই। ইহা কি ভাবে রচন। করিতে হয়, কি ভাবে স্মরণ 
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রাখিতে হয় কিংবা কি ভাবে ইহার স্থর ও তাল শিক্ষা লাভ করিতে 
হয়, তাহার কোনও বিধিবদ্ধ প্রণালী নাই। কেবল মাত্র কানে শুনিয়। 
সহজাত বৃত্তির দ্বারাই এই সকল বিষয় আয়ত্ত কর! হইয়া! থাকে । তারপর 
সমাজ-মনের উপর ইহা হাক্কা মেঘের মত ঘুরিয়। বেড়ায় । মৃত্তিকার রসের 
প্রয়োজনে যেমন মেঘ বারিবর্ষণ করে, তেমনই সমাজ-মনে রসের উদয়েই 
ইহাদের যথার্থ বিকাশ হয়। মেঘের যেমন কোন রূপ নাই, লোক-গীতিরও 
কোন বিশিষ্ট রূপ-সম্পর্কে সমাজ-মন সচেতন নহে; সমালোচকগণ যেমন 
উচ্চতর সাহিত্যের বিশ্লেষণ ও বিচার করিয়া থাকেন, লোক-গীতির কোন 
বিশ্লেষণকারী কিংবা সমালোচক নাই।. আধুনিক কালে উচ্চতর সাহিত্যের 
সমালোচকগণই কিংবা উচ্চতর শিক্ষালন্ধ মনই লোক-সাহিত্যের বিচার ও. 
বিশ্লেষণ করিতে আরম্ভ করিয়াছেন মাত্র ; নতুবা লোক-সাহিত্য যে. সমাজের 
রস-পরিবেষণ করিবার দায়িত্ব গ্রহণ করিয়া থাকে, সেই সমাজে ইহার কোন 
সমালোচক (০1:6০) থাকে না_কোন বিষয় উপযোগী বিবেচনা করিলে 
সমগ্রভাবে সমাজই তাহা গ্রহণ করে, অনুপযোগী বিবেচিত হইলে সমাজই 
তাহা পরিত্যাগ করে-ব্যক্তিগত রস-বোধ কিংবা রস-বিচারের সেখানে 
কোন স্থান নাই। উচ্চতর সঙ্গীত পরিবেষণ করিবার পূর্বে তাহা যেমন 
বার বার অভ্যাস (:1657591) করা হইয়। থাকে, লোক-সঙ্গীতে তাহা কর 
হয় না। অর্থা২ লোক-গীতি শিক্ষাদানের কিংবা শিক্ষালাভের কোন 
প্রণালীই অবলঘ্বন কর! হয় না। মনের মধ্যে যখন গানের আবেগ কিংব। 
বাহিরে ঘখন ইহার প্রয়োজনীয়তা দেখা দেয়, তখন তাহা সমাজ-মনের 
স্বাভাবিক উৎস খুলিয়া দেয়, আপনা হইতে তখন অস্তরের সহজাত অনুভূতি 
আপনার সাধ স্থরে উৎসারিত হইতে থাকে । লোক-সমাজের মধ্যে লোক- 
গীতি চর্চার অধিকার সকলেরই সমান । উচ্চতর সঙ্গীত যেমন. ব্যক্তিগত 
সাধনা দ্বারা গুরুর নিকট শিক্ষালাভ করিতে হয়, লোক-সঙ্গীতে তাহার 
প্রয়োজন হয় না। সমাজের প্রত্যেক অধিবাসীই লোক-সঙ্গীতের গায়ক ; 
তবে যাহার কণস্বর সুমি কিংব! স্বতিশক্তি প্রথর, সে সমাজের বিশেষ দৃষ্টি 
আকর্ষণ করিবার ফলেই গায়েন ব! সঙ্গীত-পরিচালক হইতে পারে; কিন্ত 
তাহার সঙ্গে বসিয়া ধুয়া ধরিবার অধিকার ও শক্তি সকলেরই সমান । সেই 
জন্যই দেখিতে পাওয়া াক্স, পল্লীগীতির আসরে প্রায় সকলেই গায়ক, কেহই 
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কেবলমাত্র শ্রোতা নহে__যে গল। ছাড়িয়া গাহিতে পারিতেছে না, সেও মনে 
মনে গাহিতেছে ; কারণ, তাহার গান অন্কে শুনাইবার প্রয়োজন না 
থাকিলেও, নিজের গাহিয়। আনন্দ লাভ করিবার প্রয়োজনীয়তা আছে । তবে 
গল। ছাড়িয়া গাহিতে পারিতেছে না, এমন লোকের সংখ্যা লোক-সমাজে নাই 
বলিলেই চলে ; কেবল নাগরিক শিক্ষা-প্রভাবিত সমাজের মধোই তাহাদের 
সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। ল্লোক-গীতির সঙ্ষে উচ্চতর গীতির এখানে 
একটি স্ুল পার্থক্য দেখিতে পাওয়! যাইবে । কারণ, লোক-গীতি নিজগ্ব 
সমাজের অন্ততূক্তি ব্যটটি মাত্রেরই নিজস্ব রস-বস্ত; সে নিজে তাহ রচনা না 
করিলেও, সে তাহা! গাহে বলিয়াই তাহ] তাহার আপনার ; কিন্ত নাগরিক 
সমাজের মধ্যে ইহার কোন রস-বস্তর সঙ্গে ব্যষ্টির যোগ এমন অঙ্গাঙ্গী নহে। 
সেইজন্য নাগরিক সমাজের অধিবাসীর একাস্ত নিজন্ব রস-বস্ত বলিয়! কিছু নাই, 
কোন কিছুর সঙ্গেই তাহার যোগ অন্তরের দিক দিয়া স্থাপিত হইতে পারে 
না; অতএব তাহা স্থায়িত্বও লাভ করে না। 

লোক-গীতি মাত্রই লোক-সমাজের অন্ততুক্ত প্রত্যেক ব্যত্তিরই নিজস্ব 
রস-বস্ত বলিয়া বিবেচিত হওয়া সন্তেও, কোন কোন বিশেষ প্রকৃতির গীতি 
বিশেষ এক একটি ক্ষুত্র গোষ্ঠী অবলম্বন করিয়াও বিকাশ লাভ করে । যেমন, 
মেয়েলী সঙ্গীত পুরুষ কদাচ গান করে না; এমন কি, কুমারী মেয়েদিগের 
ব্রতগীতিও বিবাহিতা মেয়েরা গান করিবে না। একদিন তাহারা ইহ1 গান 
করিত, ইহার সংস্ক'র তাহাদের মনের মধ্যে থাকিয়া যায়, কিন্ত তাহ সব্েও 
বাবহারিক ক্ষেত্রে তাহাদের নিকট ইহাদের প্রয়্ইজনীয়তা লুপ্ত হইয়! যায়। 
পটুয়ার গান পটুয়! ব্যতীত কিংবা বেদের গান বেদে ব্যতীত আর কেহ গাহিবে 
না ; এমন কি, পট দেখানো ব্যতীত পটুয়া এবং সাপ দেখানো বাতীত সাপুড়েও 
তাহ! স্বতন্ত্র ভাবে কোথাও গাহিবে না। বুদ্ধের! প্রেম-সঙ্গীত গাহিবে না, 
বিধবাগণও কুমারী ও সধবাদিগের মত ব্যক্তিগত এহিক আশা আকাঙ্ঞাযুক্ত 
কোন বিষয় সঙ্গীতের ভিতর দিয়! প্রকাশ করিবে না। লোক-সমাজের 
অস্ততূক্ত এই প্রকার ক্ষুত্র ক্ষুদ্র গোঁঠী অবলগ্বন করিক্া! লোক-নঙ্গীতের কোন 
কোন বিষয় প্রকাশ পাইলেও লোক-সাহিত্যের সাধারণ ধর্ম হইতে ইহারা 
বিচ্যুত হইতে পারে না| । কারণ, এই প্রকার স্ষু্র ক্ুত্র গোষ্ঠী ঘবারাই লোক- 
অমাজের বৃহত্তর অঙ্গ গঠিত হইয়া থাকে এবং লোক-সমাজেরই শিরা-উপপির! 
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ইহাদের মধোও বিস্তার লাভ করিয়! এক অখণ্ড সমাজ-চৈতন্যের সঙ্ষে ইহাদের 
যোগ রক্ষা করে। কোন কোন দেশে কোন লোক-সঙ্গীত সমষ্টি কিংবা এই 
প্রকার ক্ষুদ্র ক্ষু্র গোষ্ঠী কর্তৃক গীত হওয়ার পরিবর্তে কেবলমাত্র ব্যক্তিবিশেষ 
দ্বারাও গীত হয়। উড়িষ্যার কোন কোন অঞ্চলে বিবাহাহুষ্ঠানে কন্তা পতিগৃহে 
যাত্রাকালে নিজেই বিদায়-সঙ্গীত গাহিয়া থাকে, এই সঙ্গীতে সে নিজে ব্যতীত 
অন্ত কেহ অংশ গ্রহণ করে না। ভারতবর্ষের অন্তান্য কোনও কোনও অঞ্চলেও 
অন্তরূপ সঙ্গীত প্রচলিত আছে । 

. একাগ্র সাধনা দ্বারা! উচ্চতর সঙ্গীতে ব্যক্তি-বিশেষ যেমন দক্ষত। লাভ 
করিতে পারে, লোক-সঙ্গীতে সে'ভাবে, কেহই দক্ষতা লাভ করিতে পারে ন]। 
বাক্তিপ্রতিভা দ্বারা লোক-সঙ্গীতে সাধন! করিবার কিছু নাই-_-লোক-সমাজের 
অন্তভুক্তি ব্যক্তি মাত্রই সেই শক্তির অধিকারী হইয়া থাকে। তবে পূর্বেই 
বলিয়াছি, যাহার স্বভাব-প্রদত্ত স্থমিষ্ট কস্বর ও স্মৃতিশক্তি আছে, সে সহজেই 
সমাজের দৃষ্টি আকধণ করিতে পারে কিন্তু কাহারও নিকট হইতে কোন বিষয় 
শিক্ষালাভ করিবার তাহার প্রয়োজন হয় না; কারণ, লোক-সঙ্গীতের স্থুরে 
নৃতনত্ব বা অভিনবত্ব কিছু নাই, প্রচলিত স্থরেই তাহা গাহিতে হয়। লোক- 
সঙ্গীতের প্রচলিত ( 08016107098] ) স্থুর দুংসাধ্য অনুশীলনের বস্ত নহে বরং 
স্বাভাবিক শক্তি দ্বারাই তাহা! আয়ত্ত করা যাইতে পারে । অতএব এই বিষয়ে 
কাহাকেও গুরু বলিয়া স্বীকার করিবার প্রয়োজন হয় না। লোক-সঙ্গীতের 
কোন কোন বিষয়ে যে একজন মূল গায়েন থাকে, সে সাধারণ গায়কদিগেরই 
একজন মাত্র । তাহার সঙ্গে সাধারণ গায়কদিগের এইমাত্র পার্থক্য যে, গান 
গাওয়। তাহার একটি বিলাস (1১065 ) কিংবা ব্যবসায় ( 0:0£655102 )। 
সর্যদাই সুমিষ্ট কথম্বর ও প্রথর স্থৃতিশক্তি-সম্পন্ন ব্যক্তিই যে এই বিলাস কিংবা 
ব্যবসায় অবলম্বন করে, তাহা নহে; তথাপি এই দুইটি গুণ যাহাদের আছে, 
লোক-সঙ্গীত পরিবেষণে তাহারাই সার্থকতা লাভ করিতে পারে । স্থমিষ্ট 
কস্বর কিংব। স্বতিশক্তি শিষ্যের মধ্যে সধারিত করিতে পারা যায় না বলিয়া 
লোক-সাহিত্যে গুরুবাদ জন্মলাভ করিতে পারে নাই। 

তত্বের জগতে গুরুবাদ স্বীকৃত হয়, কিন্ত রসের জগতে গুরুবাদ নাই ) কারণ, 
রস সহজাত সম্পদ, গুরুদত্ত বিষ্যা নহে। উচ্চতর সঙ্গীতের রাজ্যে সঙ্গীত রচয়িতা, 
ইহার স্থুরকার ও ইহার গায়ক ভিন্ন ভিন্ন ব্যক্তি হইতে পারেন, কিন্তু লোক- 
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সঙ্গীতে এই বিষয়ে কোন প্রকার বিভিন্নতা অন্তভূত হয় না_ইহার রচয়িতা ও 
সরকার কে, তাহ! কেহই জানে না এবং ইহার গায়ক সকলেই হইতে পারে। 
বিশেষতঃ নৃতন লোক-সঙ্গীত সমাজে অল্পই রচিত হয়-_প্রাচীন ধারাটিই ইহার 
মধ্যে রস-প্রাচুর্যে সর্বদা এমন পরিপূর্ণ হইয়া থাকে ষে, নৃতন হৃষ্টির প্রেরণা 
অল্পই অনুভূত হয়। নৃতন লোক-সঙ্গীত কেহ রচনা করিলেও সচেতন ভাবে 
করে নাট চতুর্দিকে সামাজিক পরিবেশ হইতে ইহার প্রেরণা আপনা হইতে যখন 
লোক-সমাজের রস-চৈতন্যের উপর প্রভাব বিস্তার করে, তখন বাট্টিমনের প্রচ্ছন্ন 
রস-তন্ত্রীতে ইহা আঘাত করিতে থাকে, তারপর সহসা একদিন একজনের 
মধ্য দিয়া ইহার গীতিরূপ প্রকাশ পায়। সমগ্টির মন পূর্ব হইতেই সেই স্থরে 
সাধা ছিল বলিয়! একজনের ভিতর দিয়া প্রকাশিত সেই গীতিবপ দশজন 
সহজেই নিজের বলিয়। গ্রহণ করিতে পারে-_-তারপর ইহা নিজের মত 
করিয়! লয় । ইহাকেই পাশ্চান্তা সমালোচকগণ ০0120001179] 120128002 
বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন-_তাহার কথা পূর্বে বলিয়াছি। অতএব লোক- 
সঙ্গীত রচিত হয় না, সমাজ-মন হইতে লোক-সাহিত্য বিকশিত হয় । সমাজ- 
জীবনের সঙ্গে লোক-সাহিত্য অঙ্গাঙ্গী জড়িত হইয়া যায় বলিয়াই সমাজের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ইহারও পরিবর্তন সাধিত হয় ; ইহা! স্বভাবেরই ধর্ম, 
অতএর ইহার ব্যতিক্রম আশ] করা যায় না। 

সমাজ-জীবনের ব্যবহারিক প্রয়োজনেই লোক-সঙ্গীত একদিন সর্বপ্রথম 
উদ্ভুত হইয়াছিল বলিয়া কেহ কেহ মনে করিয়াছেন । ইহার সঙ্গে এই বিষরে 
কেহ কেহ উচ্চতর সঙ্গীতের মূল পার্থক্য নির্দেশ করিয়া থাকেন। তাহারা 
মনে করেন, উচ্চতর সঙ্গীত একান্ত অহেতুক আনন্দের স্থষ্টি, প্রয়োজনীয়তার 
তাড়নায়ই লোক-সঙ্গীতের উৎপত্তি । এই দাবী অহেতুক বলিয়া বোধ হয় না। 
কারণ, আদিম সমাজ অহেতুক কোন বস্ত সৃষ্টির প্রেরণা অন্গভব করিবার 
কোন অবকাশ পাইত না। ইহার প্রত্যেকটি জীবনোপকরণই বিশিষ্ট এক 
একটি উদ্দেশ্য লইয়া পরিকল্লিত হইত। প্রেম-গীতিগুলির মধ্যে যত সাত্বিক 
তাবই থাকুক না কেন, আদিম সমাজে ইহাদেরও একটি পরম ব্যবহারিক 
দিক ছিল--ইহাদের ভিতর দিয়াই নরনারী পরম্পরের প্রতি মিলনের অভিলাষ 
প্রত্যক্ষভাবে ব্যক্ত করিত। অতএব সমাজ-জীবনের সর্বাপেক্ষা প্রয়োজনীয় 
উদ্দেশ্টাটি ইহাদের মধ্য দিয়াই সাধিত হইত। দেখিতে পাওয়া যাইবে, এইভাবে 
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লোক-সমাজের অস্তভূক্তি ব্যষ্টিজীবনের বিভিন্ন ব্যবহারিক দিক অবলম্বন 
করিয়াই গীতি রচিত হইয়াছে । আধুনিক বাংলার স্ত্রীসমাজে প্রচলিত বিবাহ 
এবং অন্যান্ত অনুষ্ঠানে প্রচলিত গীতিসমূহও বিবাহপ্রমুখ ব্যবহারিক 
প্রয়োজনীয়তা হইতেই উত্তৃত হইয়াছিল-_-এই সকল সামাজিক অনুষ্ঠান ব্যতীত 
এই সঙ্গীত এখন পধস্ত কদীচ গীত হয় না। 


লোক-গীতি সম্পর্কে একটি বিষয় এখানে আলোচন। করিতে পারা ষায়-_ 
লোক-সমাজের বহিরঙ্গগত চিত্র ইহাদের ভিতর দিয়া কতদুর প্রকাশ পায়? 
কোন একটি লোক-গীতি একজন গায়কের মুখ হইতে শুনিয়া আমি ইহার 
অতীত ও বর্তমান সমাজ-জীবনের কতদূর পরিচয় পাইতে পারি? এই 
সম্পর্কে কেহ কেহ মনে করিয়াছেন যে, "1৬০1 17511)6 01956] 00 0১6 
1910121 21170120000 285 05008515000 02 2.120012 4782001:81 02, 
361176০1951 00 006 501], 106 25 1০৮০৫ 85 70211)5 ০10561 
81509 60 £1:85191175 1015 0৬42 116০. [715 501755, 19.010117£ 01) 21056181 
161118010861505, 01501010175, 2100: 96107002501000510255  ৮010101) 
০0108690 210 010612 5150৬/20, ০1০ 0১00£1)6 00 50920 21255 
0160015 21700. 177)1700191215 0৫ 006 165০110765 2190 0100121100৫ 51081 
810 11562021৯ কিন্তু আরও অন্তশীলন ব্যতীত এই সম্পর্কে যে কোন সিদ্ধান্তে 
আসিয়া] উপস্থিত হওয়া যাইতে পারে না, তাহা! বর্তমানে প্রায় সকলেই মনে 
করিয়া থাকেন। কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, লোক-সাহিত্য মাত্রেরই বৈশিষ্ট্য এই 
যে, ইহ]! কেবল মাত্র ষে যুগ-চৈতন্তেরই বাহন তাহা নহে, ইহার ভিতর 
দিয়া স্্রদূর অতীত যুগেরও উপকরণ অনেক সময় আত্মরক্ষা করিয়া থাকিতে 
পারে। অতএব লোক-সঙ্গীতের মধ্য হইতে বিশেষ কোন সমাজের এককালীন 
পরিচয় সন্ধান করিতে পারা যায় না। ৃ 

কোন কোন সময় ব্বতন্ব কোন সমাজ-চিত্র কিংবা দেশান্তরের কোন 
প্রাকৃতিক পরিবেশও যে কোন দেশের লোক-গীতির মধ্য দিয়। প্রকাশ না 
পায়, তাহাও নহে । দৃষ্টান্ত স্ব্ূপ মাকিন দেশীয় লোক-সাহিত্যের কথা উল্লেখ 
করিতে পারা যায় । মাকিন কৃষকের সঙ্গীতে স্বভাবতঃই এখনও ইংরেজের সমাজ- 
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চিত্র ও ইংলগ্ডের প্রাকৃতিক পরিবেশ মূর্ত হইয়! উঠে; কারণ, ইংলগ্ড হইতে 
এই সকল গীতি মাকিন দেশে নীত হইয়াছে, এখন পরস্ত তাহ] মাকিন দেশীয় 
পটসমির সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিভাবে যুক্ত হইতে পারে নাই | মাকিন দেশের নিগ্রো- 
দ্দিগের লোক-সঙ্গীতের ভিতর দিয়া এখনও আফ্রিকার অরণা-প্রকৃতির হিংশ্্র- 
শ্যামল স্পর্শ অনুভব করা যায়। বাংলাদেশে মৈমনসিংহের জারিগানের ভিতর 
দিয়া কারবালার যুদ্ধের করুণ কাহিনী গীত হয়--ইহার মধ্যেও আরধ্বর 
তৃষ্জার্ত মরু-প্ররতি আপনার খর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । পূর্ববাংলীর 
নিতা তরঙ্গোন্তাসিত নদীসৈকতে দাড়াইয়াও জারিগানের গায়কগণ একবিন্ু 
তৃষ্ণাবারির বেদনা তাহাদের সঙ্গীতের ভিতর দিয়া অতলম্পশী করিয়! তুলে । 
আজ বিশ্বব্যাগী যখন সাংস্কৃতিক উপকরণের আদান-প্রদান আরস্ত হইয়াছে, 
তখন দেশ হইতে দেশাস্তরের সমাজে ইহাদের প্রবেশের অধিকার কেহ রোধ 
করিতে পারিৰে না; কিন্ত দেশান্তর হইতে আগত সাংস্কৃতিক উপকরণ 
সমূহ স্থাঙ্গীকৃত হইতে যতই বিলম্ব হয়, প্ররূত লোক-সাহিতোর অঙ্গীভত 
হইতেও তাহার ততই সময়ের প্রয়োজন । 

লোক-গীতির ভাবের মধ্যে যেমন বেশি বৈচিজ্রা নাই, ইহার চিত্রের 
মধ্যেও তেমনই বৈচিত্র্যের অভাব আছে। ইহার ভাব সাধারণতঃ যেমন 
প্রত্যক্ষ ও সহজ, তেমনই ইহার চিত্রও একঘেয়ে । প্রেম-গীতির নায়ক- 
নায়িকার রূপ "ও আচরণ সবত্রই অভিন্ন, কতকগ্তলি গতানুগতিক চিত্র 
অবলম্বন করিয়াই ইহাদের মনোভাব ব্যক্ত হইয়া থাকে । ইহার একটি প্রধান 
কারণ এই যে, যে-স্তরের সামাজিক জীবন হইতে লোক-গীতির উদ্ভব হইয়াছিল, 
তাহার মধ্যে বিশেষ বৈচিত্র্য ছিল না। জীবনের কোন জটিল জিজ্ঞাসা লোক- 
গীতিগুলির ভিতর দিয়া (প্রকাশ পায় নাঁ। ইহাদের প্রধান ধ্ঈই ইহাদের 
প্রতাক্ষতা (01720655 ) ও স্বাভাবিকতা । অনেক সময় ইহাদের মধ্য দিয়। 
রূপক ( ৪1196015) ব্যবহৃত হইয়া থাকে সতা, কিন্ত রূপকগুলি বাহিরের 
শ্রোতার নিকট সর্বদা সহজ-বোধ্য না হইলেও, ইহার সমাজের অস্ততূ্কি 
প্রতোক শ্রোতার নিকটই নিতান্ত 'সহজ-বোধ্া । এখানেই লোক-গীতির 
সঙ্গে তত্ব-গীতির সর্বাপেক্ষা উল্লেখষোগ্য পার্থকা। তব্বগীতির সর্বদাই 
একটি নিগৃঁঢার্থ থাকে-_-এই নিগুঢার্থ মাজের অস্ততূ্ত সকলে বিশ্লেষণ করিতে 
পারে না, ইহা গুরু কর্তৃক বিশ্লেধণ-সাপেক্ষ । সেইজন্য তত্বগীতি লোক- 
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গীতির মর্যাদ1 দাবী করিতে পারে না। লোক-গীতির রস সমাজের অন্তভূন্ত 
সকলেই সহজ ভাবে উপলদ্ধি করিতে পারে৷ 

লোক-গীতিতে কোন কাহিনী থাকে না, থাকিলেও তাহ। নিতাস্ত অসংলগ্ন 
ও শিথিল ভাবে থাকে । কাহিনী-মূলক গীতিকে গীতিকা বা 62118] বলে, 
ইহার বিষয় পরবর্তা অধ্যায়ে আলোচন। করিয়াছি । ভাবই গীতির প্রাণ__ 
স্থর ইহার অক্ষ মাজ। বূপসজ্জায় লোক-গীতি মাত্রই নিতান্ত উদ্দাসীন, 
সেইজন্য সুর ব্যতীত গীতির প্রকৃত রসোপলব্ধি সম্ভব হইতে পারে না। 
প্রত্যেক লোক-গীতিরহই একটি নিদিষ্ট স্বর আছে, এই নিদিষ্ট স্থরের ব্যতিক্রম 
করিয়া কোন গীতিই গাহিতে পারা যায় না। গীতির সঙ্গে স্বর “বাগর্থবিব 
সম্পৃক্ত" অর্থাৎ বাক্যের সঙ্গে অর্থের যে সম্পর্ক, ইহারও কথার সঙ্গে স্থরের সেই 
সম্পর্ক । সেইজন্তই স্কুর বাতীত কেবল মাত্র কথ! দ্বারা গীতি প্রকাশ কর! 
যায় না । অনেকে মনে করেন, লোক-গীতির কথা হইতে স্থর একেবারেই বিচ্ছিন্ন 
করিতে পারা যায় না। কিন্ত কোন কোন সময় এমনও দেখিতে পাওয়া 
যায় যে, একই গীতি বিভিন্ন স্থরেও একই সমাজের বিভিন্ন অঞ্চলে গীত 
হইতেছে । অবশ্ঠ ইহার উদাহরণ খুবই বিরল। পাশ্চান্তয লোক-গীতি হইতে 
ইহার কয়েকটি উদ্দাহরণ দেওয়া যায় ; বাংলাদেশে এমন কোন নিদর্শন পাওয়] 
যায় কি না, তাহা এখনও অন্সন্ধানের বিষয় । 

কথা অপেক্ষ। সুরের সঙ্গেই সমাজ অধিকতর পরিচিত থাকে ; সেইজন্য 
গীতির কথায় কোন ব্যতিক্রম হইলেও তাহ উপেক্ষিত হয়, কিন্তু স্থরের মধ্যে 
কোন ব্যতিক্রম হইবার উপায় থাকে না। প্রত্যেকটি বিষয়ে এক একটি স্থুর্‌ 
প্রতিষ্ঠা লাভ করিবার এক একটি সুদীর্ঘ ইতিহাস আছে । দীর্ঘকাল ধরিয়া! 
অনুশীলনের ফলে তাহার সংস্কার জাতির মজ্জায় গিয়! স্থান লাভ করে, 
সেইজন্য ইহার সামান্য বাতিক্রমও লোক-সমাজের নিকট সহজেই ধর1 পড়িয়া 
যায়। বিশেষ কোন গীতির মধো বিশেষ স্থুর অপরিহার্য হইবার ষে 
এঁতিহাসিক কারণ থাকে, তাহা অনেক সময উপর হইতে বুঝিতে পারা যায় 
না বলিয়া এই অপরিহার্ধতার কোনও কারণ নির্দেশ করিতে পারা যায় না। 
কোন্‌ স্থর যে কোথায় সর্বপ্রথম উদ্ভূত হইয়াছিল, তাহাও সহজে বলিতে 
পারা যায় না। বাংলাদেশে ঘে সকল প্রধান প্রধান লোক-গীতি প্রচলিত 
আছে, ফেষন ঝুমুর, গন্ভীরা, ভাটিয়ালি ইত্যাদি তাহা যে বাংলাদেশেই উত্তৃত 


২১৬ লার লোক-সাহিত্য 


হইয়াছিল, তাহা! কে বলিবে? এই সম্পর্কে একজন পাশ্চাত্য সমালোচক 
উল্লেখ করিয়াছেন, 45715215 1561517500:176 70209101695 276 10 101299566 
০01)0200, 2100 25060191195 1): 0০5 10021700178616, 20001 2005 
01081756০01 12761099195 12029 191206 0320 00102157152 50 00210 16 
025092595 20 00565 25০92010815 0190016 00 09:০৫ 006 0211091 
5081:08 04 01)০1756100169.'৯ ভূমিকা ভাগেই উল্লেখ করিয়াছি যে, বলা- 
দেশের চতুদ্রার অবারিত-_ প্রাগৈতিহাসিক কাল হইতে আরস্থ করিয়া 
আধুনিক কাল পধন্ত ইহার মধো কত জাতি আসিয়া যে প্রবেশ করিয়াছিল, 
তাহার ইয়ত্তা নাই। তাহাদের প্রত্যেকের সাংস্কৃতিক উপকরণ দ্বারাই 
বাংলার বর্তমান লোক-সংস্কৃতি গড়িয়া উঠিয়াছে। এক বা একাধিক সুর এক" 
একটি বিস্থৃত জাতির নিজস্ব দান- জাতির পরিচয় লুপ্ত হইয়াছে, তাহাদের 
পরিচয়ও নাই, কেবলমাত্র স্থরটুকুই অবিনাশী হইয়! যুগ হইতে নৃতন যুগের 
দ্বারদেশে উত্তীর্ণ হইতেছে । অতএব ভাষা হইতেও স্থর প্রাচীন | যেদিন 
ভাষ। ছিল না, সে দিন সুর ছিল; যেদিন ভাষা থাকিবে না, সেদিনও স্থর 
বাচিয়া থাকিয়া তাহার অমরত্ব প্রচার করিবে । কেবলমাত্র বাংলাদেশের 
পক্ষেই এই সমস্যা নয়; উপরোক্ত সমালোচক উল্লেখ করিয়াছেন ষে, [15 70 
0০9 8895 00285 00 ০০106 ড1)6200,07 ৪, 17210905% 13101) 15 70100127 
1) 00021311051) [5165 0110 02 00101060 5608665 15 0৫ 0:511915, 11191), 
5০০65, ০: ড/6151, ০0181." এই স্থ্গভীর এঁতিহাসিক তাতপর্যের জন্যই 
কোন সমাজেই লোক-গীতির স্থরে কোন ব্যতিক্রম সম্ভব হইতে পারে ন1। 
ডক্টর ভেরিয়র এল্উইন বলিয়াছেন, 45570009110 170601)00. 15 6000 
৩৮০5 1১016 18 01001217 2০10570605. বাংল। লোক-গীতি সম্পর্কে এই 
উক্তি কতদূর প্রযোজ্য, তাহা! বিবেচনা করিতে হয়। একথা সতা যে, 
বাংলাদেশে তত্বসঙ্গীতে রূপকের ব্যবহার ষত. প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, অন্য 
বিষয়ক সঙ্গীতের মধ্যে তাহা তত প্রাধান্ত লাভ করিতে পারে নাই। িইড়া 
গেল রাজহংস পইড়া রইল ছাওয়া'__ইহা একটি দ্েহতববিষয়ক সঙ্গীত । 
রাজহংস এখানে আত্মার ও ছায়া! এখানে দ্রেহের রূপক । এই প্রকার 


১3080, 00,108? 
২. বা512551 120, 2০07-9050 0 02752587077 ০১. ০8৮, 2017, 
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'মনমাঝি তোর বৈঠ! নেরে, আমি আর বাইতাম পারলাম না'-_ ইহাঁও একট 
তত্বসঙ্গীত। মাঝি, বৈঠা, নৌকা বাওয়া ইত্যাদি চিত্র কতকগুলি গুঢ 
বিষয়ের রূপক হিসাবে এখানে ব্যবহৃত হইয়াছে । কিন্তু আগেই বলিয়াছি, 
তন্বসঙ্গীতের সাহিত্যিক দাবী নিতান্ত গৌণ । অতএব একমাত্র তন্তসঙ্গীতের 
মধো ইহার বাবহার দেখিতে পাইয়! রূপক বাংল! লোক-সঙ্গীতেরই একটি 
বিশিষ্ট ধর্ম বলিয়া মনে করা যাইতে পারে না। মৃত্যু এক অবাঞ্চিত সতা, 
এইজন্য শোক-সঙ্গীত সাধারণতঃ রূপকের মধা দিয়! প্রকাশ করা হয়। তত্ব- 
সঙ্গীতের পর বাংল! প্রেম-সঙ্গীতের মধ্যে কিছু কিছু বূপকের ব্যবহার পাওয়া 
যায়; কিন্তু একথা সত্য, রূপকের ব্যবহার উচ্চতর সমাজের সঙ্গে সম্পর্কের 
ফলেই জাত। যেখানে উচ্চতর সাহিত্য ও শিল্পবোধ লোক-সাহিত্যকে 
প্রভাবিত করিয়াছে, কেবল মাত্র সেখানেই বাংল! প্রেম-সঙ্গীতের মধ্যে রপকের 
ব্যবহার দেখিতে পাওয়া যায়; কারণ, বূপকের ব্যবহার একটি উচ্চতর 
শিল্পবোধ হইতেই জাত- সহজ ও সরল জীবনের মধ্যে ইহার প্রেরণ! আসিতে 
পারে না। নিরক্ষর সমাজে অন্তভূতির প্রত্যক্ষ (01:6০) অভিব্যক্তিই 
স্বাভাবিক, অপ্রত্যক্ষ বূপায়ণ একান্ত স্বাভাবিক বলিয়া মনে হইতে পারে না । 
আদিম জাতির লোক-গীতির যে অংশ যুবক-যুবতীর মিলন-প্রসঙ্গ অবলম্বন 
করিয়! রচিত, তাহার প্রত্যক্ষ অভিব্যক্তি আদিম সমাজেও দুর্নীতির পরিচায়ক 
বিবেচিত হয় বলিয়া! তাহ] প্রায় সর্বদাই কতকগুলি সাধারণ বপকের ভিতর 
দিয়া প্রকাশ করা হইয়া থাকে। বাংলায় এই শ্রেণীর লোক-গীতি নাই । 
ইহাদিগকে যথাথ প্রেম-সঙ্গীত বলাযায় না, ইংরেজিতে ইহার্দিগকে ০০৪: 
128 50106 বলে। আদিম জাতির এই শ্রেণীর সঙ্গীতের মধ্যে যে বপকের 
ব্যবহার হইয়! থাকে, তাহা হুল শিল্পবোধের পরিচায়ক নহে, বরং স্কুল বস্তরস- 
বোধেরই পরিচায়ক । তবে উচ্চতর প্রেম-সঙ্গীত ও তত্-সঙ্গীতের বহিরঙ্গ 
লোক-সঙ্গীতের অন্তভূক্ত ধরিয়া লইলে বাংলা লোক-গীতিতেও রূপকের 
অভাব হইবে না। 

লোক-গীতি আকারে সাধারণতঃ ক্ষুত্রই হইয়া! থাকে । ইউরোপীয় লোক- 
গীতিও সাধারণতঃ চারিটি পদেই সম্পূর্ণ হয়। ভারতীয় আদিবাসী অঞ্চলের 
লোক-গীতিতেও এই বৈশিষ্ট্যটি রক্ষা পাইয়াছে। কিস্তু উত্তর ভারতের 
অন্যান্য অঞ্চলের লোক-গীতি ইহ! হইতে সামান্ত দীর্ঘ মাত্র । বাংলার লোক- 
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গীতিও সামান্য দীর্ঘ হইয়। থাকে | কিন্তু গভীর ভাবে বিচার করিয়া দেখিলে 
মনে হইবে, এই দৈর্ঘ্য পুনরুক্তি-জনিত মাত্র, বিষয়-জনিত নহে । অতএব 
মূলতঃ এই সকল গীতি প্রতিবেশী আদিবাসীর গীতির মত হৃম্বই ছিল। অনেক 
সময় মুল গীতির বহির্ভূত ধুয়া (1200810) অংশ দ্বারাও লোক-গীতি 
অনাবশ্টক দীর্ধীকূত হইয়া থাকে। ধুয়ার সঙ্গে মূল গীতির অঙ্গ ও ভাঁবগত 
কোন যোগ থাকে না, ইহ] দ্বারা এক একটি পংক্তির সমাপ্তি নির্দেশ।করা 
হইয়া থাকে মাত্র । অনেক সমর ধুয়া অর্থহীন শবধ-সমগ্টি মাত্র। কোন কোন 
সময় একই ধুয়া একাধিক গীতিতেও ব্যবহৃত হয়। অতএব গীতির অঙ্গ 
হইতে ইহা পরিত্যাগ করিয়াই গীতির দৈর্ঘা বিচার করা সঙ্গত। পূবেই 
বলিয়াছি যে, গীতির অক্ষ অত্যান্ত শিথিলবদ্ধ, সেইজন্য ইহার কোন কোন : 
সম্পূর্ণ পদ কিংবা পদাংশ পুনরুকুও হইয়] থাকে, ইহা দ্বারা অনেক সময় গীতি- 
স্তর (70031) বর্ধিত হয় । অঙ্গ-সৌষ্টব বুদ্ধি অপেক্ষা স্থরের মাুর্ধ স্ত্টিই 
গীভির লক্ষ্য, সেইজন্য পদ-গঠনের শৈথিলোর দিকে কাহারও লক্ষা থাকে না। 

গীত হওয়ার মধা দিয়াই গীতির যথার্থ পরিচয় প্রকাশ পায়। সেইজন্য 
ধাহার] লোক-গীতির সংগ্রাহক, তাহারা একটি প্রধান অস্থৃবিধার সম্মুখীন হ'ন 
যে, তাহার লিখিয়া লইবার জন্য গান কেহ মুখে আবৃত্তি করিয়। শুনাইতে পারে 
না, ইহা! গাহিতে হইবে । গাহিতে হইলেই গায়কের সেই পরিবেশ ও অবসরের 
প্রয়োজন | যে গীতি-সংগ্রাহক সহম্্র সহ গীতি নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে সংগ্রহ 
করিয়া থাকেন, তাহার গায়কের সেই পরিবেশ-হ্টটির ও অবসর দানের 
সময়াভাব হয়। এমন কি, সেই অভাব না থাকিলেও গায়কের কণ্ঠ হইতে 
প্রকত গীতকালে গান লিখিয়া লওয়ারও একটি বিশেষ যোগাতার প্রয়োজন । 
তাহা! সকলের থাকে না। একজন গায়ক হইলে গীতির পদগুলি স্থুরের মধ্য 
হইতেও উদ্ধার করা যাইতে পারে, কিন্ত একাধিক গায়ক থাকিলে পদগুলি 
ছাপাইয়! একটি স্থুরই মাত্র শ্রুত হইতে থাকে । সংগ্রাহকের স্থরে প্রয়োজন 
নাই, কথাই প্রয়োজন ; কিন্তু সমবেত কণ্ঠের মধা দিয়া কথা কোথায় হারাইয়া 
ষায়, তাহার আর সন্ধান পাওয়া দুরূহ হইয়া উঠে। কিন্তু গীতি-সংগ্রাহকের 
নিকট ভাষা অপেক্ষা সুরের প্রয়োজনীয়তা কোন অংশেই কম নহে- প্রকৃত 
পক্ষে উভয়ের মধ্যে এমন একটি অঙ্গাঙ্গী সম্পর্ক গড়িয়া! উঠে যে, এক হইতে 
অপরকে বিচ্ছিন্ন করিয়া লইয়া! কাহারও মর্যাদ] রক্ষা! কর] যায় না তবে লকল 
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গীতির পক্ষেই যে একথা সতা, তাহা বলিতে পারা যায় না। কোন গীতি 
স্বর-প্রধান এবং কোন গীতি কথা-প্রধান। তথাপি উভয়েরই যথাষথ মর্যাদা 
রক্ষা! করিবার জন্য বর্তমানে পাশ্চান্তা লোক-সাহিত্য সংগ্রাহকগণ শব্ব-গ্রাহক 
ষন্্ বাবহার করিয়া থাকেন । কিন্ক এই শব্-গ্রাহক যন্ত্র দ্বারাও যে সকল শ্রেণীর 
লোক-গীতিরই সমান মর্যাদা রক্ষা! পায়, তাহ] নহে ; দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা 
যাইতে পারে যে, কৃষি-গীতি, ক্রীড়া-গীতি (£8776-30185) নুত্য-গীতি (081)০০- 
50186) ইত্যাদির মধ্যে কথা ও স্থরের সঙ্গে দৈহিক ক্রিয়াও অন্তনিবিষ্ট 
(162818050) হইয়া থাকে | ইহাদের মধো দেহের প্রত্যেকটি ভঙ্গির মধা দিয়া 
কথা ও সুর বাক্ত হয়। শব্ব-গ্রাহক যস্ব কথা ও স্থর ধারণ করিতে পারে, কিন্তু 
দৈহিক ভঙ্গি ধারণ করিবে কেমন করিয়া? বাংলার লোক-সমাজে এখনও 
নৃতা-সম্বলিত গীতির প্রচলন আছে, ইহাতে নবৃতোর ভঙ্গির মধ্য দিয় গীতির 
তাল রক্ষা পায় --এই ভঙ্গিটি দৃশ্য, কেবল মাত্র শ্রব্য নহে । অতএব দৃশ্ট এবং 
শ্রবা উভন্ন বিষর নিখুত ভাবে ধারণ করিতে পারে, এমন কোন যন্ত্র বাতীত 
লোক-গীতি সংগ্রহ সম্ভব হইতে পারে না। 

লোক-সঙ্গীতে বাগ্যযন্তের স্থান নিতান্ত গৌণ মাত্র । অধিকাংশ লোক-গীতিই 
কোন প্রকার বাগ্যষপ্ব বাতীতই কেবল মাত্র মুখে মুখে গীত হয়। কদাচিৎ যে 
ক্ষেত্রে প্রচলিত ( 08:610081 ) বাগ্ন্্ ব্যবহৃত হয়, তাহা কণ্ঠস্বরে একটু 
মাধুধ যোগ করিবার জন্যই বাবহৃত হয়--গায়কের কণ্ঠন্বর.ইহা দ্বারা নিয়ন্ত্রিত 
হয়না। বাংলার লোক-গীতিতে যে সকল বাগ্যস্ত্র ব্যবহৃত হয়, তাহাদের 
সংখ্যা যেমন অধিক নহে, তেমনই ইহাদের মধ্যে বৈচিত্রাও বেশি নাই। 

বাংলার লোক-গীতি ষে বর্তমান যুগে লুপ্ত হইয়া যাইবার সম্ভাবনা দেখা 
দিয়াছে, ইহার প্ররুত কারণ কি? ইহা! অন্রসন্ধান করিতে অধিক দূর অগ্রসর 
হইতে হয় না। পৃবেই বলিয়াছি, সমাজের সঙ্গে লোক-সাহিত্োর সম্পর্ক 
আত্মা ও দেহের সম্পর্ক। সমাজ-দেহ ভাঙ্গিয়া পড়িবার ফলেই ইহার লোক- 
সাহিতাও বিলুপ্ত হইবার উপক্রম হইয়াছে । বাংলার পল্লীর সংহত সমাজ- 
জীবন আজ আর অল্পই অবশিষ্ট আছে। দুই শত বৎসর যাবৎ পাশ্চান্ত্য 
শিক্ষার ফলে কলিকাতা মহানগরী কেন্দ্র করিয়া! বাংলার যে নূতন জীবন গড়িয়া 
উঠিতেছে, তাহার সঙ্গেই বাংলার অর্থনৈতিক সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে । 
কলিকাতা মহানগরীর এই নৃতন জীবন যন্ত্রশিল্পমূখী-_কৃষিমৃখী নহে। ইহার 


২২৯ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আকর্ষণ হুদুর পল্লীর নিভৃত অঞ্চল পর্যস্ত বিপর্ধস্ত করিয়া তুলিয়াছে। দূরতম 
পল্লীতেও পাশ্চাত্ত্য শিক্ষার কেন্দ্র স্থাপিত হইয়াছে । এই শিক্ষার সঙ্গে লোক- 
সংস্কৃতির কোন যোগ রক্ষা পায় নাই। তাহার ফলে লোক-সংস্কৃতির ধারা 
পিছনে ফেলিয়া রাখিয়া, এদেশের নৃতন শিক্ষিত সমাজ পাশ্চাত্ত্য জীবনকে 
সকল বিষয়ে অনুকরণ করিতে আরস্ত করিয়াছে । নৃতন আদর্শের সাুখীন 
হইয়া পুরাতন সমাজ-জীবন বিক্ষিপ্ত হইয়! পড়িয়াছে। সংহত সমাজের মধ্যে 
যে লোক-গীতির নিভৃত আশ্রয় বিরাজ করিত, তাহার ভাঙনের মুখে স্বভাব্তঃই 
তাহা আজ আশ্রয়-চ্যুত হইবার উপক্রম হইয়াছে । ইহাকে রক্ষা করিবার 
শক্তি আজ আর কাহারও নাই । | 
কেহ কেহ বাংলার মুসলমান সমাজকেই এদেশের লোক-গীতির একমাত্র 
প্রতিপালক মনে করিয়া উনবিংশ শতাব্দীর মুসলমান ধর্মসংস্কারক 'ওয়াহাবী 
আন্দোলনকেই ইহার ধ্বংসের জন্য দায়ী করিয়াছেন। কিন্তু বহিরাগত কোন 
ধর্মান্দোলন সংহত সমাজের উপর কোন স্থদূর-প্রসারী প্রভাব বিস্তার করিতে 
পারে না। ওয়াহাবী আন্দোলন বাংলার নির্দিষ্ঠ কয়েকটি অঞ্চলে উচ্চতর 
মুসলমান সমাজের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল-_কিন্ভ বাংলার লক্ষ লক্ষ নিরক্ষর 
মুসলমান যে ইহার প্রভাব অন্তভব করিতে পারে নাই, তাহার যথেষ্ট প্রমাণ 
পাওয়া যায়। কারণ, ওয়াহাবী আন্দোলন সব্বেও বিংশতি শতাব্দীর প্রথমার্ধে 
বাংলার মুসলমান সমাজ হইতেই সনন্ত্র সহত্র লোক-গীতি সংগৃহীত হইয়াছে । 
যদি মুসলমান সমাজের উপর লোক-সাহিত্য বিরোধী কোন আন্দোলন ব্যাপক 
ভাবে কাধকর হইয়! থাকে, তবে তাহ! ওয়াহাবী আন্দোলন নয়, তাহা ইহার 
অনেক পরবর্তী রাজনৈতিক আন্দোলন । কিন্ত ধর্মসংস্কারমূলকই হউক, 
কিংবা রাজনৈতিকই হউক, বহিরাগত কোন আন্দোলন দ্বারা কোন সমাজের 
লোক-গীতিই সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়! যাইতে পারে না, সাময়িক ভাবে ইহা প্রচার 
ব্যাহত হইতে পারে মাত্র । কারণ, ইহা সমাজ-দেহের স্বায়ু ও শিরা-উপশিরার 
মত--মূল সমাজের মধ্যে যদি ভাঙ্গন দেখা ন। দেয়, তবে ইহ! কিছুতেই চির- 
দিনের মত বিলুপ্ত হইয়। যাইতে পারে না । অতএব বলিতেছিলাম, বাংলার 
মূল সমাজ-জীবনেই পরিবর্তন দেখা দিয়াছে, সেইজন্যই লোক-গীতিও বিলুপ্ত 
হইবার উপক্রম করিয়াছে ।- কেবল মাত্র বাংলা কিংরা ভারতবর্ষের লোক- 
গীতি সম্পর্কেই যে এই ভাব ফ্বেখ! দিয়াছে, তাহা নহে--পৃথিবীর সকল দেশেই 
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প্রাচীন সমাজ-ব্যবস্থায় ভাঙ্গন ধরিয়াছে ; সেইজন্য প্রত্যেক দেশেই লোক- 
গতির অবস্থা প্রায় একরূপই হইয়া টাড়াইয়াছে। ইহার কারণ সর্বত্রই প্রায় 
এক। একজন ইংরেজ সমালোচক ইংলগ্ডের লোক-গীতি বিলুপ্ত হইবার যে 
কারণ নির্দেশ করিয়াছেন, তাহা! বাংল! দেশের উপরও প্রযোজ্য হইতে পারে, 
অতএব তাহার উক্তি এখানে উদ্ধৃত করা ধাইতেছে : তিনি লিখিয়াছেন, 
47000200102 1295 01985620105 10216. 10126 10550000101) £15০1 00 0) 
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95115 0০০019:60 60161061010: 07610.৯ ইহা! হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে 
ষে, আধুনিক কালে বিশ্বব্যাপী প্রাচীনতর সমাজ ব্যবস্থার যে পরিবর্তন আরম্ত 
হইয়াছে, বাংলা দেশের উপরও তাহারই অবশ্থস্ভাবী প্রভাব বিস্তার লাভ 
করিয়াছে । বাংলাদেশে ইহা! একটি বাতিক্রম মাত্র নহে। অতএব বাংলার 
লোক-গীতি লুপ্ত হইবার জন্য এই দেশীয় কোন ধর্মসংস্কারমূলক কিংবা 
রাজনৈতিক আন্দোলনকে দায়ী করিতে পারা যায় না। 

বাংলার লোক-গীতি এত বিস্তৃত যে, ইহা জীবনের সকল অবস্থাই স্পর্শ 
করিয়াছে । গর্তবাস হইতে মৃত্যু পর্যন্ত জীবনের প্রতিটি অবস্থাই ইহার 
ভিতর দিয়! বূপায়িত হইয়াছে । ৭ 00965 1799 59০০66৫ 10) 03814778৪11 
0656 0017069 1১০966০ 00 ৪ 56600 0৫ 0:25 621 00616 ০2191015 
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08105091075 0300, 11105 ০ 001100৮৯ গাহিবার প্রণালীর দিক 
দিয়! বিচার করিলে বাংল।র লোক-গীতি প্রধানতঃ ছুই ভাগে ভাগ করা 
যায়; যেমন, যে গীতির তাল আছে ও যে গীতির তাল নাই; যাহার তাল 
আছে, তাহা কোন না কোন ক্রিয়ার সঙ্গে যুক্ত, ক্রিয়। দ্বারাই ইহার তাল রক্ষা 
পায়, সেইজন্য ইহা সক্রিয় সঙ্গীত বলা হয়। যাহার তাল নাই, তাহা! অলস 
অবসরের গীত, তাহাই ভাটিয়ালি নামে পরিচিত । কিন্তু বিষয় ও রর 
দিক হইতে বাংলা লোক-গীতি আরও কয়েকটি ভাগে বিভক্ত কর! যাইতে 
পারে। তাহাই এখন সংক্ষিপ্ত ভাবে আলোচন। কর৷ যাইবে। ৃ 
বাংলার লোক-গীতি সংগ্রহের দিকে লক্ষ্য করিলেই দেখিতে পাওয়া 
যাইবে যে, ইহাদের মধ্যে কোন গীতি এক একটি বিশেষ অঞ্চলের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ আছে- ইহার নির্দিষ্ট অঞ্চল অতিক্রম করিয়া ইহ। সমগ্র বাংল৷ দেশে 
প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ পশ্চিম বঙ্গের পটুয়া, ভাছু, 
ঝুমুর; উত্তর বঙ্গের গম্তীরা, জাগ, ভাওয়াইয়া; পূর্ববঙ্গের জারি, ঘাটু 
ইত্যাদির উল্লেখ করা যাইতে পারে। সমস্ত বাংলাদেশব্যাপী এই সকল 
সঙ্গীতের প্রচার হয় নাই। কোন এতিহাসিক কারণে প্রথম ইহার! যে অঞ্চলে 
উদ্ভূত কিংবা! প্রচারিত হইয়াছিল, সেই অঞ্চল কিংবা তাহার সন্নিকট ও পার্বতী 
অঞ্চলেই ইহারা আজ পর্ধস্ত প্রচারিত আছে। এই সকল সঙ্গীতকে আঞ্চলিক 
সঙ্গীত বলা যাইতে পারে। কিন্ত ইহাদের সম্বন্ধে একটি কথা ন্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, যদিও প্রচারের দিক দিয়া ইহারা এক একটি নির্দিষ্ট অঞ্চলে সীমাবদ্ধ, 
তথাপি বিষয়-বস্তর দিক দিয়! ইহাদের মধ্যে বাংলার লোক-সংস্কৃতির সাধারণ 
উপকরণগুলি রক্ষা পাইয়াছে। যেমন, পটুয়া-সঙ্গীতের বিষয়-বন্ত কৃষ্ণলীলা, 
রামায়ণ ও মনসা-মঙ্গল ; ভাছুগানের বিষয় প্রকৃতি-বন্দনা ; গম্তীরার বিষয়-বস্ত 
শিব ; ভাওয়াইয়ার বিষয়-বস্ত প্রেম; সারি, ঘাটু প্রভৃতির বিষয়বস্তও রাধারুষ- 
প্রেম । বাঙ্গালীর নিজন্ব বিষয়-বস্তর গুণেই এই সকল সঙ্গীত বিশেষ এক 
একটি অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকিয়াও বাঙ্গালীরই সামগ্রিক লোক-সঙ্গীতের 
অস্তভূক্ত হইয়াছে । ইহাদের মধ্য দিয়াও 01 £) 01%:51র নীতিটি 
রক্ষিত হইয়াছে । লেইজন্য ইহা আঞ্চলিক হইয়াও সমগ্র বাংলার অখণ্ড 
লোক-সাহিত্যেরই অবিভাজ্য অঙ্গ | | 
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কি কারণে যে বিশেষ প্রকৃতির লোক-গীতি 'এক একটি নির্দিষ্ট অঞ্চলের 
মধ্যে এমন দুঢ়মূল হইয়। পড়িয়াছে, তাহা আজ অনুমান ব্যতীত নিশ্চিত করিয়া 
বলিবার উপায় নাই। এ'কথা পৃবেই বলিয়াছি যে, বিভিন্ন মানবজাতির 
বিচিত্র উপাদানে বাংলার লোক-সমাজ গঠিত হইয়াছে । এই সকল পরম্পর 
স্বতন্থ জাতি বাংলার এক একটি অঞ্চলে সংহত ভাবে বসতি স্থাপন করিবার 
ফলে এক এক অঞ্চলে এক এক প্ররূতির লোক-সংস্কৃতি গড়িয়া! উঠিয়াছিল। 
কালক্রমে বিভিন্ন অঞ্চলের অধিবাসী বিভিন্ন জাতির উপর উচ্চতর সংস্কৃতির 
অথণ্ড প্রভাব বিস্তার লাভ করিতে আরম্ভ করে । এই ভাবে উচ্চতর সাংস্কৃতিক 
উপাদান সমূহ বিভিন্ন অঞ্চলের পরম্পর স্বতন্্ব জাতির অধিবাসী কর্তৃক গৃহীত 
হয়, তাহার কলে ইহাদের মধা দিয়া একটি কেন্দ্রীয় এঁক্য গড়িয়া উঠে। 
এইভাবেই বর্তমান বাংলার লোক-সমাজ গঠিত হইয়াছে । কিন্তু এক অখণ্ড 
উচ্চতর সংস্কৃতির প্রভাবের ফলে একটি কেন্দ্রীয় সাংস্কৃতিক এঁক্য বাংলার 
সর্বত্রই গড়িয়া উঠা সত্বেও, ইহার অন্তনিহিত আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য গুলি একেবারে 
লুপ্ত হইয়! যাইতে পারে নাই ; কারণ, ইহারা মৌলিক, সেইজন্য ইহাদেরই 
শক্তি অধিক | যাহা বাহির হইতে আসিয়াছে, তাহা কালক্রমে সম্পূর্ণ বিলুপ্ত 
হইয়া যাইতে পারে; কিন্ত যাহা সহজাত তাহা অবিনশ্বর । সেইজন্য বাংলার 
সাংস্কৃতিক পরিচয়ে ইহার আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্যগুলি এখন পর্বস্ত স্ুম্পষ্ট পরিচয় 
রক্ষা করিয়া চলিয়াছে। বাংলার আঞ্চলিক লোক-গীতি সমুহের উদ্ভব ও 
বিকাশের ইহাই কারণ বলিয়! মনে করা যাইতে পারে । 

অন্তন্নিহিত ভাবের দ্দিক দিয়া বিচার করিতে গেলে কোন কোন আঞ্চলিক 
লোক-গীতির জন্য ব্বতন্থ বিভাগও নির্দেশ করিতে পারা! যায় । যেমন, উপরে 
আঞ্চলিক সঙ্গীত বলিয়া যাহাদের দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়াছি, তাহাদের মধ্যে 
কোন কোন বিষয় প্রেম-সঙ্গীতের অন্তভূ্তি হইতে পারে । কিন্তু তাহ! সত্বেও 
অন্যান বিষয়ে ইহাদের আঞ্চলিক পরিচয় এত প্রত্যক্ষ যে ইহাদিগকে 
সাধারণ প্রেম-সঙ্গীতের অন্তভূন্ত করিতে পারা যায় না; সেইজন্য 
এই শ্রেণীর সকল লোক-গীতিই আঞ্চলিক পরিচয়ে অভিহিত করিতে 
হইবে । 

আঞ্চলিক সঙ্গীতের পরই প্রেম-সঙ্গীতের কথা! উল্লেখ করিতে হয় ; লোক- 
সাহিত্যে ইহার মত ব্যাপক আর কোন বিষয়ই নছে। বাংলার বিস্তৃত 
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প্রেম-সঙ্গীতের কয়েকটি সাধারণ বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে এখানে সংক্ষেপে কিছু 
আলোচনা কর] যাইতে পারে। 

কোনও শ্তভলগ্নে বাঙ্গালীর হৃদয়-যমুনার বিবিক্ত গুলিনে রাধাকৃষণের যুগল 
' চরণ-চিহ্ন প্রথম অঙ্কিত হইয়াছিল, তারপর হইতেই বাঙ্গালীর প্রেম-গীতি 
রাধাক্ুষ্ণের নামাঙ্কিত হইয়। উৎসারিত হইতে লাগিল। এ ৷ একটি 
প্রবচনে শুনিতে পাওয়া যায়, “কান্চ ছাড়! গীত নাই । এই গীত' শবে প্রেম- 
গীতই বুঝিতে হইবে--সমগ্র বাংলার প্রেম-সঙ্গীত রাধারুষ্ণের নামে উৎসগাঁকৃত 
বাঙ্গালীর হৃদয়-যমুনার নির্জন পুলিন-চারিণী এই রাধা শ্রীমন্তাগবত- টা 
রাধা নহেন, শ্রীচৈতন্তচরিতামুতের রাধা নহেন, শ্রীরুষ্ণের হলাদিনী শক্তিও 
নহেন-- ইনি বাঙ্গালীর একজন প্রতিবেশিনী মাত্র । কৃষ্ণও তাহাই--ইহার্দের 
ধর্ম কিংবা সম্প্রদাযগত আর কোন পরিচয় নাই। যদি কোনও পরিচয় 
তাহাদের সম্পর্কে দিবার প্রয়োজন হয়, তবে বলিতে পারা যায় ষে, তাহারা 
মানব-মানবী মাত্র । মানুষ মরণশীল হইলেও যেমন মানব-জীবনের ধারা অক্ষ 
থাকে, ইহারাও সাধারণ মানুষের মত জন্ম-মৃত্যুর অধীন হইয়া মানব-মানবীর 
চিরন্তন সম্পর্কের ধারা! অক্ষর রাখিয়াছেন। মানব-মানবীর চিরস্তন সম্পর্কই 
প্রেম, বাংলার লোক-গীতে প্রেমের ধারা রাধাকৃষ্ণের ভিতর দিয়াই 
অব্যাহত আছে। ৰ 

একথা সত্য যে, বৈষ্ণব ধর্ম ও সাহিত্য অবলম্বন করিয়াই রাধাকুষ্ণের নাম 
বাংলার লোক-সাহিত্যের সকল স্তরেই বিস্তার লাভ করিয়াছে । বৈষ্ণব 
প্রভাবের পূর্ববর্তী বাংলার সকল প্রেম-সঙ্গীতই প্রত্যক্ষভাবে অর্থাৎ রাধাকুষ্ণের 
মধ্যস্থৃত। ব্যতীতই ব্যক্ত হইত; রাধারুষ্ণের নাম তাহাতে থাকিত না। এখনও 
যে অঞ্চলে বৈষ্বপ্রভাব অল্প, সেখানে রাধারুষ্ণের মধ্যস্থতা ব্যতীতই কেবল 
মাত্র প্রত্যক্ষ ভাবে প্রেম-গীতি রচিত হইয়। থাকে । রাধাকৃষ্ণের নাম বাংলার 
প্রম-সঙ্গীতের সঙ্গে যুক্ত হইবার ফলে ইহার মধ্যে কতকগুলি দোষ এবং গুণ 
দুই-ই দেখা দিয়াছে?) দোষের মধ্যে এই যে, ইহা একটি নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে 
আবদ্ধ হুইয়৷ পড়িয়াছে। প্রেমের একটি সর্বব্যাপকতার গুণ আছে--এমন 
কোন বিষয়-বস্ত কিংবা! চরিত্র নাই, যাহা ইহা স্পর্শ করিতে পারে না। 
একমাত্র রাধারুষ্ণের কাহিনীর পটন্ুমিকায় বাংলার প্রেম-সঙ্গীত রচিত হইবার 
জন্য, ভাব, চিত্র এবং রসের দিক দিয়া ইহার মধ্যে কতকগুলি বিষয়ে নিতাস্ত 
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প্রাণহীন গতান্ুগতিকতার স্ষ্টি হইয়াছে । যমুমা-তীরবর্তী পরিচিত কদস্ব 
কানন হইতে যে একটি মাত্র বীশীর স্থর ধ্বনিত হইতেছে, তাহার দিকেই 
ষোড়শ.সহন্ম গোপিকা উৎকর্ণ হইয়া আছে-_কিস্তু যেদিক হইতে কোন বাশীর 
স্থুর শুনা যাইতেছে না, সেই দিকে ফিরিয়া! তাকাইলেও যে একটি ভীরু কণ্ঠের 
মধুর আত্মনিবেদন শুনিতে পাওয়া যাইত, তাহা! ত উপেক্ষা করিতে পারা যাঁয় 
না! প্রেমিকত কেবল চন্দন-চচিত দেহে বুন্দাবনের যমুনা-পুলিনেই বিচরণ 
করেন না, তিনি যে ধূলিমলিন দেহে বাংলার পানা পুকুরের তীরেও দীর্ঘনিংশ্বাস 
ত্যাগ করেন, তাহা ভুলিলে চলিবে কি করিয়া? কেহ বলিতে পারেন, 
রুষ্ণকে যখন বাঙ্গালী এবং বুন্দাবনকে যখন বাংলাদেশই করিয়া লইয়াছি, তখন 
আর এই কথা কেন? তাহার উত্তরে বলিতে পার। যায় যে, ভিতরের দিক 
দিয়া কৃষ্ণকে বাঙ্গালী এবং বুন্দাবনকে বাংলার পল্লীতে পরিণত কর! হইলেও 
রুষ্ণ এবং বুন্দাবনের বহিরঙ্গগত রূপে কোন পরিবর্তন সাধন সম্ভব হয় নাই। 
সেইজন্যই বাংলার প্রেম-সঙ্গীতে যমুনা, কদম্ব-কানন, বংশীধ্বনি ইত্যাদির 
কথাই বার বার শুনিতে পাওয়া ষায়__ইহাদ্িগকে অতিক্রম করিয়া কোন চিত্র 
প্রকাশ পায় না। 
বাংলার প্র্রেম-গীতিতে রাধারুষ্রের নাম প্রবেশ করিবার ফলে গুণের দিক 
দিয়! যাহ] পাওয়া যায়, তাহা এই যে, ইহা! নৈতিক ছুর্নীতি হইতে বহুলাংশে 
রক্ষা পাইয়াছে। আদিবাসীর নরনারীর মিলনস্চক (০০০:৮৪) গীতিগুলি 
অঙ্সীল ভাব ও ইঙ্গিতে পরিপূর্ণ । রাধাকৃষ্ণের নাম গ্রহণ করিবার জন্য সাধারণ 
জন-সমাজ বাংলার প্রেম-গীতি হইতে অঙ্নীলতা বর্জন করিয়াছে । কোন 
কোন স্থলে সামান্য গ্রাম্যতা প্রকাশ পাইলেও বাংলার প্রেম-গীতি সাধারণ 
ভাবে অঙ্নীলতা হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত বলিয়াই অন্ুভূত হইবে । 
বৈষ্ণব পদাবলীকে বাংলার লৌকিক প্রেম-গীতির অস্তূ্ত করিতে পারা! 

যায় কি না, তাহ! এখানে বিচার করিয়া দেখা কর্তব্য । রবীন্দ্রনাথ প্রশ্ন 
করিয়াছেন,__ 

শুধু বৈকুষঠের তরে বৈষ্ণবের গান? 

পূর্বরাগ অনুরাগ মান অভিমান, 

অভিসার প্রেমলীল1.বিরহ মিলন, . 

 * সুদ্দাবন-গাথা ; এই প্রণয়-স্বপন 
১৫ 


২২৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


শ্রাবণের শর্বরীতে কালিন্দীর কুলে 

চারি চক্ষে চেয়ে দেখা কদস্থের মূলে 

সরমে সন্ত্রমে,-এ কি শুধু দেবতার ? 

একথা সত্য যে, লৌকিক প্রেম্-গীতির উপর ভিত্তি করিয়াই বৈষ্ণব 
পৃদাবলীর উদ্ভব__বৈষ্ণব পদাব্লীর অন্করণে লৌকিক প্রেম-গীতি রচিত 
হয় নাই। সেইজন্য বৈষ্ণব পদীবলীর মধ্যে মানবিক প্রেমেরই পূর্ণ আস্থাদলাভ 
করা যায়। কালক্রমে বৈষ্ণব পদাবলীতে রাধাকৃষ্ণের প্রেমাখ্যান একটি 
নির্দিষ্ট রূপ বা পরিচয় লাভ করে, কিন্তু লৌকিক প্রেম সম্পূর্ণ স্বাধীন-_ইহা! 
নির্দিষ্ট কোন রূপ, পরিচয় বা পরিবেশের অধীন নহে। বৈষ্ণব পদ্দাবলীর 
প্রেম-গীতি একটি নিদিষ্ট ধারা অবলম্বন করিয়া অগ্রসর হইবার ফলে, ইহার 
মধ্য হইতে ভাবগত স্বাধীনতা লুণ্ড হইয়া যায়। বাঁধারুষ্ণের প্রেম আধ্যাত্মিক 
তত্বের বিষয় হইয়া যাইবার ফলে বৈষ্ণব পদাবলীতেও সেই তত্ব-নির্দিষ্ট ধারার 
কোন "ব্যতিক্রম দেখা দিতে পারে নাই। পূর্বরাগ, অন্তরাগ, মিলন, মান, 
বিরহ ইত্যার্দির বীধাধরা পথ ধরিয়াই বৈষ্ণব-পদাবলীর প্রেম-গীতির প্রকাশ 
হইয়াছে । এই বিষয়ে বৈষ্ণব পদকর্তাদিগের মধ্যে একটি রীতির প্রবর্তন 
হইয়াছিল, এই রীতি লঙ্ঘন করিবার কোন উপায় ছিল না। রাধারুষ্ণের 
প্রেম-গীতি রচনা করিতে গিয়! বৈষ্ঞৰ মহাজনদের নির্দিষ্ট অলঙ্কার শাস্ত্রাচমোদিত 
বাধা-ধর! পথ ধরিয়া সকল পন্দকর্তাকেই অগ্রসর হইতে হইয়াছে । তাহার 
ফলে বৈষ্ণব মহাজনদিগের অন্থমোদিত বিষয়ের বহির্তাগে প্রেমের ঘে বিস্তৃত 
একটি স্বাধীন ক্ষেত্র আছে, তাহা পদ্রকর্তাদিগের নিকট উপেক্ষিত হইয়াছে। 
বিশেষতঃ তত্বনির্দি্ই একটি রীতির দাসত্ব গ্রহণ করিবার ফলে অল্পকালের 
মধোই ইহার মধ্যে কৃত্রিমতা প্রবেশ করিয়াছে । কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, 
লোক-সাহিত্য তত্ব, রীতি কিংবা! অলঙ্কারের কোন শাসন স্বীকার করে না, 
ইহা স্বতংক্ফুর্ত ও সহজ । বৈষ্ণব পদাবলী সাম্প্রদায়িকতা হবার! চিহ্নিত 
বৈষ্ণব ইহাদের পরিচয় $ কিন্তু লৌকিক প্রেম-গীতি সর্বজনীন । সেইজন্য 
লৌকিক প্রেম-গীতির ভিত্তির উপর রচিত হইয়াও বৈফব-পদাবলী লোক- 
গীতির অস্ততূক্তি হইতে পারে না। ্ 
কিন্ত বৈফব পদাবলী লৌকিক প্রেম-গীতির অস্তভূর্তি না হইলেও, 

রাধাকফের নামের সহিত যুক্ত বাংলার বছ গীতিই লৌকিক প্রেম-গীতি; 


আজ 
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ইহার কারণ, বৈষ্ণব পদাবলীর বাহিরে রাধাকষ্ণের পরিকল্পনায় বাংলার 
পল্লীকবি কতকট৷ স্বাধীনতা গ্রহণ করিবার স্থযোগ লাভ করিয়াছিলেন। 
সেখানে উিজ্জল-নীলমণি'র শাসন ছিল ন। বলিয়াই পল্লীকৰি নিজের স্বাধীন 
অন্ুভূতিই রাধাকৃষ্ণের অগ্নুভূতি বলিয়া প্রকাশ করিতে পারিয়াছেন। এই 
রাধাকুষ্চকেই বলিরাছি, বাঙ্গালীর প্রতিবেশী-_-ইহারা নিজেরাও ইহাদের 
সর্ববিধ দেবত্ব বুন্দীৰনের ধুলি-মাটিতেই পরিত্যাগ করিয়া আসিয়! বাঙ্গালীর 
মনোতুমিতে অবতীর্ণ হইয়াছেন। সেইজন্য ইহাদিগকে অবলম্বন করিয়া 
বাঙ্গালীর লৌকিক প্রেম-গীতি রচনা ব্যর্থ হয় নাই। কিন্ত পূর্বেই বলিয়াছি, 
সকল জাতিরই প্রেম-সঙ্গীত রচনার ভাব ও বিষয়গত যে একটি নিরঙ্কুশ 
স্বাধীনতা আছে, রাধারুষ্ণের চিত্র দ্বারা বাঙ্গালীর দৃষ্টি সর্বদা আচ্ছন্ন করিয়া 
রাখিবার ফলে এই বিষয়ে তাহার সেই স্বাধীনতা ক্ষুপ্ন হইয়াছে । যদি এই 
চিত্র বাঙ্গালীর সম্মুখে না থাকিত, তবে বাঙ্গালীর লৌকিক প্রেম-গীতিতে 
আরও বৈচিত্র্য প্রকাশ পাইত। 
বাংলার তত্ব-সঙ্গীতের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, অস্তনিহিত ভাবের 
দিক দিয়। ইহা সাহিত্যের অন্তু ক্ত হইতে না পারিলেও, বহিরঙ্গ রূপের মধ্যে 
ইহার সাহিত্যিক রসের অভাব বোধ হয় না। অর্থাৎ বাংলার তত্ব-বিষয়ক 
রচনা সমূহ দর্শন-শাস্ত্ের নীরস স্তর মাত নহে-_উপমায়, রূপকে ও অন্যান্ত 
অলঙ্কারে ইহাদের বহিরঙ্ষে সাহিত্যিক গুণ প্রকাশ পাইয়া থাকে । শেখ 
মদন ফকিরের একটি বাউল গানের কথা এখানে উল্লেখ করিতে পারা যায়-_ 
রে নিঠুর গরজী, 
তুই ফুল ফুটাবি, বাস ছুটাবি 
সবুর বিহনে? 
দেখ না আমার পরম গুরু সাই, 
সে ধুগ-যুগাস্তে ফুটায় মুকুল, 

তাড়াহুড়া নাই। 
ইহার অন্তনিহিত তত্ব যাহাই থাকুক না! কেন, ইহাতে যে বাহক অলঙ্কার 
ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহার সাহিত্যিক আবেদন যে সার্থক হইয়াছে, তাহা 
অস্বীকার করিতে পার! যায় না। বাক্যের সঙ্গে অর্থের সম্পর্ক অবিচ্ছেন্ত, কিন্ত 
এখানে গুচ়ার্থ ব্যতীতও রচনাটির একা বহিরর্থ আছে, ইহা পাঠ করিলে 


২২৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ইহার বহিরর্৫থ আশ্রয় করিয়াই একটি চিত্র চোখের সম্মুখে ফুটিয়া উঠে। ইহাই 
ইহার সাহিত্যিক আবেদন । কিন্তু গৃঢার্থই ইহার লক্ষ্য বলিয়া এই আবেদনটি 
ক্ষণস্থায়ী ও মুহূর্তেই নিরবলম্বন হইয়া পড়ে। অতএব স্থায়ী সাহিত্যিক গৌরব 
ইহাকে দিতে পারা যায় ন|। 

রামপ্রসাদের শ্যামা-সঙ্গীতগুলিও এই প্রকার । ইহাদের বহিরঙ্গে একট 
বস্তরস আছে, এই বস্তরসটি সাহিত্য-ধর্মজাত ; যেমন, 

মা আমায় ঘুরাবি কত। 
কলুর চোখ-ঢাকা বলদের মত ॥ 

ইহার অন্তনিহিত তত্বভাবটি যতই সুক্ম ব্যক্তি-অনুভূতির বিষয় হউক ন। 
কেন, ইহার বহিরঙ্গ পরিচয়টির মধ্যে একটি লৌকিক আবেদন আছে। এই 
লৌকিক আবেদনের জন্যই অনেক সময় রামপ্রসাদের শ্তামা-সঙ্গীতগুলি লোক- 
সঙ্গীত বলিয়া ভুল হয় । কিন্ত ভাব কেন্দ্র করিয়াই রূপ, ভাব-নিরপেক্ষ রূপের 
কোন পরিচয় নাই। সেইজন্য রামপ্রসাদের শ্ঠামা-সঙ্গীতগুলি তত্ব-সঙ্গীতেরই 
অস্ততূক্ত। এই সকল বহিরঙ্গ পরিচয়ের দিকে আকৃষ্ট হইয়া! বাংলার লোক- 
সাহিত্য সংগ্রাহকগণ বহু তত্বসঙ্গীতকে তাহাদের সংগ্রহের অস্তভূক্তি 
করিয়াছেন, বাংলার বৃহত্তর সাংস্কৃতিক জীবনের উপাদান হিসাবে এই সকল 
সংগ্রহের মূলা অনস্বীকার্য হইলেও, লোক-সাহিত্যের ক্ষেত্রে ইহাদের কোন 
দাবী নাই। 

বাংলার লোক-গীতির একটি প্রধান অংশ পারিবারিক বা ব্যবহারিক সঙ্গীত 
(01500201281 5013) বলিয়। নির্দেশ করা যাইতে পারে । পারিবারিক জীবনের 
ব্যবহারিক প্রয়োজনেই ইহারা গীত হয়, ইহাদিগকে মেয়েলী সঙ্গীতও বল যায়; 
কারণ, ইহা! প্রধানতঃ নারীসমাজের মধ্যেই সীমাবন্ধ। কিন্তু সকল মেয়েলী 
সঙ্গীতই ব্যবহারিক সঙ্গীত নহে। নারীজাতির কোন সঙ্গীত পুরুষের বহিমু্ধীন 
কর্ম, যেমন কৃষিকার্য কিংবা পঞ্খশিকার ইত্যাদিরও সহায়ক, তাহা পারিবারিক 
জীবনের বহিভূ্ত ক্ষেত্রে অনুষ্ঠিত হয়। ইহাদের জন্য স্বতন্ত্র বিভাগ নির্দেশ 
করিবার প্রয়োজন হয়। কিন্তু পারিবারিক সঙ্গীত পরিবারস্থ ব্যক্তির সঙ্গেই 
সম্পর্ক-যুক্ত, পরিবারের বহির্তাগে যে বৃহত্তর গোর্ী-(০০22201291) জীবন আছে, 
তাহার সঙ্গে ইহার যোগ নাই। গর্তাধান-বিবাহ, পঞ্চান্থত, সপ্তাম্ৃত, 
সীমস্তোক়্ন, সাধভক্ষণ, জাতকর্ম, অক্পপ্রাশন, চুড়াকরণ, উপনয়ন, বিবাহ 


গীতি ২২৯ 


ইত্যাদি উপলক্ষে যে সকল নির্দিষ্ট মেয়েলী গীত গাওয়৷ হয়, তাহাই পারিবারিক 
ব৷ ব্যবহারিক সঙ্গীত । ব্যবহারিক উদ্দেশ্টেই ইহারা গীত হয়, উদ্দেশ্য ব্যতীত 
কদাচ গীত হয় না। পরিবারের মধ্যে উপরোক্ত আচারগুলি যখনই অন্গষ্ঠিত 
হয়, তখনই এই সকল গীতের ব্যবহার হইয়া থাকে-_কেবল মাত্র স্বাধীন 
চিন্তবিনোদনের জন্য ইহারা কদাচ গীত হয় না। পুরুষদিগের সমাজেও ইহাদের 
সাধারণতঃ প্রচলন নাই-_-মতএব একটি নিদিষ্ট গণ্তীর মধ্যেই ইহার প্রচার 
হইয়। থাকে । উপরোক্ত আচারগুলির মধ্যে বিবাহই প্রধান ; অতএব বিবাহ- 
সঙ্গীতের মধ্যেই সর্বাধিক বৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়া যাইবে । বিবাহের 
মঙ্গলাচরণ, আশীর্বাদ বা পাকাদেখা হইতে আরম্ভ করিয়া এই গীতের স্ুত্রপাত 
হয়, তারপর একেবারে গরাধান-বিবাহ পর্যন্ত গিয়া ইহার সমাপ্তি হয় । অতএব 
দীর্ঘ দিন ধরিয়া! বিবাহের যে বিভিন্ন লৌকিক ও শাস্ত্রীয় আচার অনুষ্ঠিত হয়, 
বিবাহ-সঙ্গীতগুলির ভিতর দিয়! দিনের পর দিন তাহাই ব্যক্ত হইয়া! থাকে । 
বাবহারিক গীতি সর্বাপেক্ষা নিরাভরণ। ইহার প্রায়ই কোন মিলএও থাকে 
না, অবশ্য আদ্দিবাসীর লোক-সঙ্গীতেও পদান্তে কোন মিল থাকে না। ইহার 
বহিরঙ্গে কে'ন অলঙ্কার নাই, ভাবের দিক দিয়াও বিশেষ কোন গভীরতা নাই। 
কিন্ত প্রেম-সঙ্গীতকে যদি ব্যবহারিক সঙ্গীতরূপে ধর। যায়, তবে ইহার সম্বন্ধে 
এই উক্তি স্বীকার করা! যায় না । এই বিষয়ে একটি কথ! এই যে, আদিম সমাজে 
প্রেম-সঙ্গীত দ্বারা! একটি ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ হইলেও, লোক-সমাজে 
প্রত্যক্ষভাবে ইহার এই ব্যবহারিক মূল্য হ্রাস পাইয়। গিয়াছে। যে সমাজে 
জাতিবর্ণ নিবিশেষে কেবল মাত্র তরুণ-তরুণীর মিলনের অভিপ্রায় দ্বারাই বিবাহ 
সম্ভব হইতে পারে না, সেই সমাজে প্রেম-সঙ্গীত ইহার মৌলিক ব্যবহারিক মূল্য 
হইতে ভুষ্ট হইয়াছে । প্রেম-সঙ্গীত লোক-সমাজের চিত্ত-বিনোদনের সর্বাধিক 
সহায়ক । অতএব লোক-সঙ্গীতের মধ্যে ইহা! ব্যবহারিক গীতির অন্ততুক্কি 
ন৷ করিয়া ইহার জন্য একটি স্বতন্ত্র বিভাগই নির্দেশ করা কর্তব্য। বিশেষতঃ 
ইহার বিস্তার এত ব্যাপক যে, ইহার জন্য একটি স্বাধীন বিভাগ নির্দেশ না 
করিলে ইহার সম্পূর্ণ মর্যাদা! দেওয়া যাইতে পারে না। প্রেম-সঙ্গীত যদি 
বাবহারিক গীতির অস্ততুক্ত মনে কর! না হয়, তবে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, 
বাবহারিক গীতি প্রকৃতই সর্বাধিক নিরাভরণা। ব্যবহারিক গীতিকে মেয়েলী 
গীতি বলিয়া নির্দেশ করিলে ইহা! বুঝিতে সহজ হইবে। প্রকৃত পক্ষে ইহ! 


২৩০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


প্রধানতঃ নারীসমাজের মধ্যেই সীমাবদ্ধ । বিবাহ প্রমুখ বিবিধ পারিবারিক 
অহষ্ঠটানে যে সকল মেয়েলী গীত গাওয়া হয়, তাহাদের অস্তর ও বহিরক্ষে কোন 
বৈশিষ্ট্য নাই__ইহাদের বহিরঙ্গ ষে রকম শিথিল, অন্তর তেমনই অগভীর । 
উত্তর ভারতের উচ্চতর সমাজের প্রায় সর্বত্রই এই সকল সঙ্গীতের সঙ্গে 
রামায়ণের কাহিনী আসিয়া যুক্ত হইয়াছে, বাংলাদেশে রামায়ণের! সঙ্গে 
রাধাকষ্ণের প্রসঙ্গও বর্তমানে ইহাদের উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে ))কিন্ত 
তাহা সত্বেও ইহাদের সৌষ্টব বৃদ্ধি পাইতে পারে নাই। ইহার, একটি কারণ 
এই যে, নিতাস্ত প্রয়োজনের জগতের মধ্যে অপ্রয়োজনীয় উপকরণের স্থান 
হইতে পারে না বহিরলঙ্কার এবং অন্তরগত ভাব-গভীরতা৷ উভয়ই অপ্রয়োজ- 
নীয়তার ক্ষেত্র হইতে জন্ম লাভ করে। যেখানে চিত্তবিনোদনের প্রয়োজন, 
সেখানেই অলঙ্কারের আবিত্তীব হয় ; কিন্তু যেখানে কেবল মাত্র প্রয়োজনীয়তার 
তাগিদ, সেখানে অলঙ্কার ভার-স্বরূপ হইয়৷ দাড়ায় । ব্যবহারিক বা মেয়েলী 
গীতি এই প্রকার ভার-মুক্ত। কিন্তু সে'জন্ত ইহাই লোক-গীতির মধ্যে র্ব- 
প্রথম উদ্ভূত হইয়াছে কি না, তাহা অশ্রমান করিয়াও বলিতে পার! যাইবে না । 
প্রতি বৎসর নির্দিষ্ট দিবসে অনুষ্ঠিত কোন পার্বণ উপলক্ষে যে সকল সঙ্গীত 
গীত হয়, তাহা! আনুষ্ঠানিক বা পার্বণ-সঙ্গীত বলিয়া নির্দেশ করিয়া এক স্বতন্ 
বিভাগে ভাগ কর] যাইতে পারে । ইহার সঙ্গে পারিবারিক সঙ্গীতের প্রধান 
পার্থক্য এই ষে, প্রতি বৎসর নির্দিষ্ট দিনে যে অনুষ্ঠান হয়, তাহাতে ইহা! গীত 
হয়; কিন্তু পারিবারিক বা ব্যবহারিক সঙ্গীতের নিদিষ্ট কোন দিন নাই। 
বৎসরের মধ্যে ইহার দিন পূর্ব হইতে নিপিষ্ট থাকে বলিয়া ইংরেজীতে ইহাকে 
০81620:10 50178 বলে । ইহা! কেবল মাত্র ষে নারীর মধ্যেই সীমাবদ্ধ, তাহা 
নহে__কোন কোন বিষয়ে পুরুষও ইহাতে অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে । মেয়েলী 
ব্রতানুষ্ঠানের গীতিগুলি যেমন মেয়েরাই গাহিয়া থাকে, তেমনই গাজন প্রমুখ 
অন্কষ্ঠানের গানগুলি পুরুষই গাহে। বয়স্ক পুরুষ ও নারী বাতীতও ইহাদের 
মধ্যে বালক বালিকাদিগেরও অংশ আছে। কুমারী মেয়েরা যেমন মাঘমণ্ডল 
প্রম্খ কোন কোন কুমারীব্রতের গ্লীত নিজেরাই গাহিয়া৷ থাকে, ক্লুষক 
বালকেরাও ঘেটু প্রমুখ নানা লৌকিক দেবদেবীর পৃজার মাগন সংগ্রহ করিয়াও 
নানাপ্রকার গীত গাহিয়। থাকে । বাংলার পল্লীতে “বারমাসে তের পার্ধণ” যে 
লাগিয়াই ছিল, তাহাদের প্রত্যেকটি উপলক্ষেই এই সকল গীত একদিন গাওয়া 
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হইত-_উৎসবের আনন সঙ্গীতের ধারায় ইহাদের ভিতর দিয়া স্বতঃ উৎসারিত 
হইত। এই সঙ্গীতের সঙ্গে নৃত্য কোন কোন অঞ্চলে যুক্ত রহিয়াছে । 

বাংল কষিপ্রধান দেশ। সেইজন্য কৃষি অবলম্বন করিয়াও এ দেশের 
লৌকিক ধর্ম ও সাহিত্য মূলতঃ গড়িয়া উঠিয়াছিল। বাঙ্গালীর দেবতা শিব 
স্বয়ং কষক, ধানের শীষ, তাহার ঘরের লক্ষ্মী । কুষিকার্ধকে বাঙ্গালী দেব-মর্যাদা 
দান করিয়াছে-_ইহা সে কোনদিন অবহেলা করে নাই। সেইজন্য তাহার 
লোক-সাহিত্যেও কৃষি একটি বিশেষ স্থান অধিকার করিয়াছে । নারী ও পুরুষের 
সমান সহযোগিতায় ' কৃষিকার্ষে গৃহস্থের সমৃদ্ধি লাভ হয়। সেইজন্য কৃষিকার্ধ 
পুরুষের বহিমু্খীন (046000£) কর্ণ হইলেও, নারীও সাধ্যমত ইহাতে তাহার 
সহযোগিত! দান করিয়াছে । অতএব রুধি-বিষয়ক গীতি নারী ও পুরুষ উভয়ের 
মধোই সমান ভাবে প্রচলিত আছে। পাশ্চাত্য লোক-সঙ্গীতে »/০৫]. 9০07£ 
নামে যে এক বিভাগ দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাতে কৃষিকর্ম ব্যতীতও অন্যান্য 
বহু বিষয়ক সঙ্গীত স্থান পায়; কারণ, পাশ্চাত্য সমাজে রুষি একটি অপ্রধান 
কার্ধ মাত্র, কিন্ত কৃষি বাংলার সর্বন্ব_পুরুষের সমগ্র বহিষু্খী কর্ম ইহা 
কেন্দ্র করিয়াই নিয়ন্ত্রিত হয়। সেইজন্য বাংলায় কর্মবিষযয়ক লোক-সঙ্গীত 
কৃষি-সঙ্গীত বলিয়াই নির্দেশ কর] যাইতে পারে। 

এখানে একটি প্রশ্ন হইতে পারে যে, পূর্বে ব্যবহারিক সঙ্গীত বলিয়! যাহ! 
উল্লেখ করিয়াছি, তাহার সঙ্গে কৃষি-সঙ্গীতের পার্থকা কোথায়? ব্যবহারিক 
প্রয়োজনেই ত কৃষিকার্ধও কর! হইয়া থাকে। এই সম্পর্কে একটি কথা 
ব্লিলেই যথেষ্ট হইবে, যে-সকল গীত বাবহাঁরিক সঙ্গীত বলিয়। উল্লেখ করিয়াছি, 
যেমন বিবাহ-সঙ্গীত ইত্যাদি, তাহা একান্ত পারিবারিক কিংবা ব্যক্তিগত 
জীবনের ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তা অবলম্বন করিয়াই গীত হইয়া থাকে। 
কিন্তু কৃষি-সঙ্গীতের একটি বৃহত্তর ব্যবহারিক মূল্য আছে। যে সময়ই ইহা গীত 
হউক ন! কেন, ইহার একটি সর্বজনীন আবেদন প্রকাশ পায়। বহির্মুখীন 
জীবন হইতে কৃষি-সঙ্গীতের প্রেরণা আসে, কিন্তু ব্যবহারিক গীতি অস্তমু্থীন 
প্রেরণা হইতে জাত। তবে উভয় সঙ্গীতই ইহাদের নিজস্ব উপলক্ষ ব্যতীত 
গীত হইবার রীতি নাই। এখানেই ইহার্দের মধ্যে একা দেখিতে পাওয়া 
ষায়। 
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লোক-সঙ্গীতের দিক হইতে বাংলাদেশকে প্রধানতঃ চারিটি অঞ্চলে তাগ করা 
যাইতে পারে, যেমন__পশ্চিম, উত্তর, উত্তর-পূর্ব ও দক্ষিণ-পূর্ব। মেদিনীপুর, 
বাকুড়া, মানভূম, পশ্চিম বর্ধমান ও বীরভূম জিল! লইয়! পশ্চিম অঞ্চল ) মালদহ, 
দিনাজপুর, জলপাইগুড়ি, কোচবিহার, রংপুর লইয়া উত্তর অঞ্চল) পূর্ব 
মৈমনসিংহ, পশ্চিম শ্রীহট্, উত্তর ত্রিপুরা! লইয়। উত্তর-পৃৰ এবং নোয়াখালি ও 
চট্টগ্রাম অঞ্চল লইয়া! দক্ষিণ-পূর্ব অঞ্চল গঠিত। বাংলার মধ্য অঞ্চল হিন্দ, 
মুশ্লিম ও পাশ্চাত্য সংস্কৃতির দ্বারা ক্রমান্বয়ে প্রভাবিত হইবার ফলে লোক- 
সাহিত্যগত কোন বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিতে পারে নাই। পূর্বেই বলিয়াছি, 
বাংলার প্রাস্তবর্তা অঞ্চল সমৃহেই লোক-সাহিতোর ধারা অব্যাহত থাকিবার 
সুযোগ ছিল। রাজনৈতিক ও অর্থ নৈতিক কারণে ইহার মধ্যবর্তী অঞ্চলের 
সমাজ-সংহাতি সর্বদ] বিপর্যস্ত হইয়াছে ; সেইজন্য ইহার লোক-সংস্কৃতিও কোন 
বিশিষ্ট রূপ লাভ করিতে পারে নাই । বাংলার অন্তান্ত যে মকল অঞ্চলের কথা 
উপরে উল্লেখ করা হইল না, তাহা! উপরোক্ত চারিটি অঞ্চলের কোন না কোন 
একটি কিংব৷ একাধিক অঞ্চল ছার! প্রভাবিত হইয়াছে; অতএব স্বতন্ত্র ভাবে 
তাহাদের উল্লেখ করিবার কোন প্রয়োজন নাই । 

উপরোক্ত চারিটি অঞ্চলেই এতিহাসিক ও জাতিগত পরিচয় যে পরম্পর 
স্বতন্ত্র, তাহা! গ্রন্থের ভূমিকা-ভাগে উল্লেখ করিয়াছি-_-এই স্বাতত্থাই ইহাদের 
লোক-সংস্কৃতির খুটিনাটি বিষয়ের মধ্যে বিভিন্নতা স্থ্টি করিবার মূল। কিন্ত 
এই প্রকার ইতিহাস ও জাতিগত বিভিন্নতার উপরও কালক্রমে কতক গুলি 
একীকারক (001510£) সাংস্কৃতিক উপাদান প্রভাব স্থাপন করিয়াছিল-_ 
ভীষা ও ধর্ম ইহাদের মধ্যে প্রধান। ইহাদেরই প্রভাবের ফলে এই সকল 
বিভিন্নতার মধ্য দিয়াও যে এক্যের স্ষ্টি হইয়াছে, সেই গুণেই ইহারা পরম্পর 
বিভিন্ন অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকিলেও, বাংলার অখণ্ড সংস্কৃতিরই অঙ্গ 
বলিয়! গণ্য হইবার যোগ্যতা লাভ করিয়াছে । পরবর্তী আলোচন! হইতেই 
দেখিতে পাওয়! যাইবে যে, উপরোক্ত বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন প্রক্কৃতির যে সকল 
লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে, তাহাদের মকলের ভিতর দিয়াই বাঙ্গালীর একটি 
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অখণ্ড জাতীয় অনুভূতি স্পন্দিত হইয়াছে । ইহার! বাংলার জাতীয় গীতি- 
সংস্কৃতির বিভিন্ন অঙ্গ মাত্র- পরম্পর পরম্পর হইতে বিভিন্ন ও স্বাধীন নহে। 

_ বর্তমানে প্রধানতঃ মেদিনীপুর, বাকুড়া, বীরভূম অর্থাৎ পশ্চিম বঙ্গের পশ্চিম 
সীমাস্তবত্তী কয়েকটি জিলায় চিত্রকর বা! পটুয়া বলিয়া পরিচিত এক শ্রেণীর 
লোক বাস করে। হিন্দু পৌরাণিক ও লৌকিক দেবদেবীর চিত্র অঙ্কন ও 
তাহাদের বিবরণ গৃহে গৃহে গান করিয়া তাহাদের জীবিক। নির্বাহ হইয়া 
থাকে । ইহাদের ব্যবহৃত সঙ্গীত ইহাদের নিজেদেরই রচিত- ইহাই পটুয়ার 
গান বা পটুয়া-সঙ্গীত নামে পরিচিত। পটুয়াগণ হিন্দু দেবদেবীর চিত্রাঙ্কন ৪ 
মহিম। কীর্তন করিলেও ইহারা হিন্দুসমাজভুক্ত নহে। কিন্ত বাহির হইতে 
দেখিলে ইহাদিগকে হিন্দু বলিয়াই মনে হয়। ইহার] হিন্দ নাম গ্রহণ করিয়া 
থাকে, ইহাদের মেয়ের! হিন্দু নারীর মতই শশাখা-সি'দূর পরিধান করে। 
একমাত্র নিজেদের মধোই ইহাদের বিবাহ সীমাবদন্ধ। মুসলমান-প্রথা অঙ্গসারে 
ইহাদের বিবাহ হয়, কিন্ত বুহত্তর মুসলমান সমাজের মধ্যেও ইহাদের কোন 
স্থান নাই- নিজেদের সমাজের সক্কীর্ণ গণ্তীর মধ্যেই ইহাদিগকে আবদ্ধ হইয়া 
থাকিতে হয়। হিন্দু সমাজে ইহাদের পাতিত্য ছটিবার কারণ সম্পর্কে 
সাধারণতঃ উল্লেখ কর হইয়া থাকে যে, ইহারা দেবতার চিত্রাঙ্কন ও তাহাদের 
মহিমা কীর্তন বিষয়ে পৌরাণিক আদর্শ রক্ষা করিবার পরিবর্তে লৌকিক 
আদর্শেরই অনুসরণ করে-_অতঞএব ত্রদ্ার শাপে ও ত্রাঙ্গণের কোপ বশতঃ 
তাহাদের এই অবস্থা হইয়াছে । ইহাদের সম্পকিত এই জনশ্র্তি হইতে 
কয়েকটি বিষয় অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায়। প্রথমতঃ ইহাদের চিত্রান্কনে 
হিন্দু আদর্শের বাতিক্রম করিবার সংস্কার এতই প্রবল ছিল যে, তাহার জন্য 
ইহারা ব্রন্মার শাপ ও ব্রাহ্মণের ক্রোধ পর্যন্ত স্বীকার করিয়া লইয়াছে। ইহা 
হইতে বুঝিতে পারা যাইতেছে যে, তাহাদের অঙ্কিত চিত্রের বিষয়-বস্তর দিক 
দিয়া ইহাদের মধ্যে হিন্দুসমাজ-স্বতত্ত্র একটি স্বাধীন ধার] প্রচলিত ছিল। এই 
স্বাধীন ধারাটি কি? ইহা! যাহাই হউক, অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায় যে, 
ইহা! একটি অনার্ধ ধার! বলিয়াই ইহা! হিন্দুধর্মানমোদিত হইতে পারে নাই। 
অতএব দেখ! যাইতেছে ঘষে, বাংলার এই বিশিষ্ট প্রকৃতির আঞ্চলিক লোক- 
গীতি উদ্ভবের মূলেও একটি অনার্ধ প্রভাবই কার্ধকর হইয়াছে। কিন্ত 
কালক্রমে হিন্দুসমাজেরই মনোরঞ্জন করিয়া পটুয়াদিগের জীবিকা নির্বাহ 
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করিতে হইত বলিয়া, হিন্দু উপকরণও তাহারা গ্রহণ করিতে বাধ্য হইয়াছে। 
তাহ] সত্বেও এই সকল উপকরণের ভিতর দরিয়াও তাহাদের নিজস্ব সংস্কার- 
স্থলভ মনোবৃত্তিটি প্রায় সর্বদাই প্রকাশ পাইয়াছে-_পৌরাণিক হিন্দু দেব- 
দেবীগণ প্রায়শঃই পৌরাণিক মর্ধাদা রক্ষা করিয়া ইহাদের ভিতর দিয়] 
প্রকাশ পাইতে পারেন নাই। এই সম্পর্কে স্বীয় গুরুসদয় দত্ত মন্থাশয়ের 
উক্তিটি এখানে উল্লেখযোগা। তিনি লিখিয়াছেন, “পটুয়া-শিল্পীর বৃন্দাবন 
বাংলাদেশে, অযোধ্যা বাংলাদেশে, শিবের কৈলাস বাংলাদেশে ; তাহার! কৃষ্ণ, 
রাধা, গোপ-গোপীগণ সম্পূর্ণ বাক্গা্সী ; রাম, লক্ষণ ও সীতা বাঙ্গালী, শিব ও 
পার্বতী ও পুরা বাঙ্গালী । বড়াই বুড়ীর ছবি বাঙ্গালী ঠাকুর মা ও পিসীমার 
নিখুঁত রসময় প্রতিমূন্তি। রামের বিরাহ হইয়াছে ছাতনাতলায়। পার্বতীর 
কাছে সব অলঙ্কার হইতে শশখার মধাদা ও আদর বেশী ।৯ এইভাবে লোক- 
সংস্কৃতির মযাদ] রক্ষা করিতে গিয়া বাংলার পুয়া-শিল্লিগণ হিন্দুসমাজের 
নিকট হইতে পাতিত্য বরণ করিয়া লইল এবং মুসলমান সমাজে তাহাদের 
যথার্থ স্থান হইল না। 

চিত্রাঙ্কন ব্যতীতও পটুয়াগণ আরও ষে ছুই একটি বৃত্তি পালন করিয়া 
জীবিকা নিবাহ করিয়া থাকে, তাহা হইতে ইহাদের অনার্ধ সংস্রব আরও 
নুষ্পষ্ট অনুভব করা যাইবে । কোন কোন অঞ্চলে ইহার]! বিববেদে বা সাপুড়ের 
বাবসায়ও অবলম্বন করিয়া থাকে । সাপুড়ের ব্যবসায় কুলক্রমাগত ব্যবসায়-- 
ইহা এক পুরুষে দুই পুরুষে কেহ আয়ন্ত করিতে পারে না। অতএব একথা 
অন্মান করা তল হইবে না যে, সাপুড়ের বৃত্তি পটুয়াদিগের কৌলিক বৃত্তি। 
বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী অঞ্চলে মাল নামে পরিচিত যে সাপুড়ের ব্যবসায়ী 
এক আর্ধেতর জাতির বংশধর আজিও বাস করে,২ তাহা! বর্তমান পটুয়াজাতিরই 
এক শাখা বলিয়! মনে হয়। সাপুড়েরাড এক প্রকার গীতি-বাবসায়ী__তাহারা 
গান গাহিয়াই সাপের খেলা দেখাইয়া! থাকে, পটুয়াগণ পটের উপর চিত্র 
স্াকিয়! গানের ভিতর দিয়াই তাহা বর্ণনা করে। সর্পদেবী মনসার বৃত্তান্ত 
চিত্রের ভিতর দিয়! প্রদর্শন করানই সম্ভবতঃ ইহাদের প্রথম উদ্দেশ্য ছিল, ক্রমে 
অন্তান্ত বিষয় অবলম্বন করিয়াও ইহার! চিত্রপট অঙ্কন ও প্রদর্শন করিতে 
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আরম্ভ করে। সেইজন্য এখন পর্বস্তও পটুয়াগণ সহজেই সাপুড়ের ব্যবসায় 
গ্রহণ করিতে পারে । 

খুষ্টায় সপ্তম শতাব্দীতে রচিত বাণভট্রের “হর্যচরিত' 'ও অষ্টম শতাবীতে 
বিশাখা দত্ত রচিত 'মুত্রারাক্ষপ' নামক সংস্কৃত নাটকে ঘমপট ব্যবসায়ীর উল্লেখ 
আছে। তাহা হইতে মনে হয়, এক শ্রেণীর গীত-ব্যবসায়ী ষমপুরীর 
বিভীষিকাময় চিত্র পটের উপর অস্কিত করিয়! বাঙ্গালী পটুয়াদিগের অনুরূপই 
গৃহস্থের দ্বারে দ্বারে দেখাইয়া জীবিকা অর্জন করিত। আধুনিক কালেও 
বাংলার পটুয়াগণ যে সকল পট অঙ্কন করিয়া থাকে, তাহাদের সর্বশেষ দৃশ্যরটিতে 
যমপুরীর একটি ভয়াবহ চিত্র' অস্কিত হয়। অতএব স্পষ্টতঃই বুঝিতে পার! 
যাইতেছে যে, খুষ্টীয় সপ্তম 'ও অষ্টম শতাব্দীতে পট ব্যবসায়ের যে ধারাটি 
প্রচলিত ছিল, তাহাই অনুসরণ করিয়া বর্তমান ধারাটিও অগ্রসর হইয়। 
আসিয়াছে । বাংলার মাল বেদিয়াগণ কবে কোথা হইতে বাংলা দেশে 
আসিয়াছিল, তাহ] জানিতে পারা যায় না; কিন্তু তাহা সত্বেও অন্গমান করা 
যাইতে পারে যে, খৃষ্টীয় সপ্তম ও অষ্টম শতাব্দীতে ইহাদেরই পূর্বপুরুষ এই 
ব্যবসায় ছারাই জীবিক। নির্বাহ করিত। সাধারণতঃ ষে সকল বিষয় লইয়। 
বর্তমান কালে পটুয়াগণ চিত্র অস্কন করিয়া থাকে, তাহা নিম্নলিখিত ভাবে ভাগ 
করা যাইতে পারে 

প্রথমতঃ বেহুলা-লখীন্দর-মনসা-বিষয়ক, দ্বিতীয়তঃ রামায়ণ-বিষয়ক, 
তৃতীয়তঃ ভাগবত-বিষয়ক । এখানে লক্ষ্য করিবার কয়েকটি বিষয় আছে-_- 
পটুয়াগণ মহাভারতের কাহিনী-বিষয়ক কোন পট অঙ্কন করে ন1! এবং মনম! 
মঙ্গলের বিষয় রামায়ণ এবং কঞ্খলীলার তুল্য প্রাধান্য লাভ করে। এই জন্যই 
বলিয়াছি যে, সম্ভবতঃ পটুয়াগণ পূর্বে কেবলমাত্র সাপুড়ে বা বেদের ব্যবসায়ী 
ছিল, স্ৃতরাং সর্পেপ্ন অধিষ্ঠাত্রী দেবী মনসারই মাহাত্ময তাহারা পটের মধ্য 
দিয়াও প্রচার করিত। অতএব কালক্রমে পটের মধ্যে অন্যান্য বিষয়-বস্ত 
গৃহীত হওয়! সত্বেও মৌলিক বিষয়টি ইহাদ্দের মধ্যে কেবল মাত্র যে রক্ষা 
পাইয়াছে, তাহ নহে- সমান প্রাধান্য রক্ষা করিতে পারিয়াছে। উপরোক্ত 
তিনটি সাধারণ বিষয় বাতীতও পটচিত্রে আরও কয়েকটি বিষয়ের সঙ্গেও 
সাক্ষাৎকার লাভ কর! যায়, কিন্ত তাহাদের প্রত্যেকেরই সংখ্যা! অত্যান্ত অল্প-__ 
কোন কোন ক্ষেত্রে এই সকল বিষয়ক মাত্র ছুই একটি পটের সন্ধান পাওয়া 
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' গিয়াছে; যেমন পার্ধতীর শঙ্খ পরিধান, কমলে কামিনী, গৌরাঙ্গ-লীলা, 
গোঁসাই পট, সাহেব পট, ডাকাতের পট ইত্যাদি । ইহাদের মধ্যে শেষোক্ত 
দুইটি বিষয় যথাক্রমে স্থানীয় ও লৌকিক কাহিনী অবলঙ্বন করিয়। চিত্রিত। 
ইহাদের মধ্যে গাজীর পট নামে পরিচিত এক শ্রেণীর পট আছে- ইহাদের 
বিষয় ও ইতিহাস স্বতন্, ইহাদের কথা পরে যথাস্থানে আলোচনা করিব । 
পট ছুই শ্রেণীর হইয়! থাকে-__এক শ্রেণীর নাম চৌকা!। পট, ইহার্ত এক 
একটি চিত্র বিচ্ছিন্ন ভাবে অঙ্কিত হয়, ইহা গীতি-সহযোগে ব্যাখ্যা করিবার 
রীতি নাই। অন্য এক শ্রেনীর পটের নাম দীঘল পট বা জড়ানো পট; ই 
কোনও আনুপুবিক বিষয় একটি দীর্ঘ পটের উপর হইতে নীচের দিকে অস্থিত 
কয়েকটি বিচ্ছিন্ন চিত্রের সহযোগে বাক্ত করা হয়। এই চিত্রগুলি পটুয়াগণ 
গীতি-সহযোগে নিজেরাই ব্যাখা৷ করিয়া গৃহস্থের দ্বারে দ্বারে ঘুরিয়া বেড়ায় । 
প্রত্যেক গৃহদ্ধারে একই গীতি একই ভঙ্গিতে গাহিয় গাহিয়া তাহার! গ্রাম- 
গ্রামান্তর পরিক্রমণ করে। চিত্র এবং গীতি উভয়ে মিলিয়াই একটি অখণ্ড 
রসের সৃষ্টি হয়--এক হইতে অপরকে বিচ্ছিন্ন কর] যায় না। সেইজন্য পটুয়ার 
নিজম্ব সঙ্গীত বাতীত কেবলমাত্র তাহার চিত্রের স্বতন্ব কোন মূল্য নাই, চিত্র 
ব্যতীত পটুয়া-সঙ্গীতেরও কোন পরিচয় নাই। ইহাদের 'এই অখণ্ড ষোগা- 
যোগের ভিতর দিয়া ইহাদের উভয়েরই রস ও সৌন্দর্য বিকাশ পায়। 
কিন্ত ইহার অর্থ এই নয় যে, গীতিসমূহ চিত্রের হুবহু বাঁ আক্ষরিক বর্ণন! 

মাত্র। বর্ণনার দিক দিয়! গীতিগুলির মধ্যে কতকটা! স্বাধীনতা থাকে এবং 
এই স্বাধীনতার জন্তই গীতিগুলির মধ্য দিয়! সাহিত্যরস বিকাশ লাভ করিতে 
পারে। চিত্রের মধো হয়ত দেখা যাইতেছে, একটি সর্প ফণা বিস্তার করিয়া 
আছে, তাহার উপর এক শিশু নৃতাভঙ্গিতে দীড়াইয়। আছে--ছুই পার্থে দুই 
নাগকন্তা করজোড় করিয়া আছে,_ইহার অতিরিক্ত আর কিছু নাই। এই 
চিররটি উপলক্ষ করিয়া পটুয়৷ গাহিবে, 

কালীদহের কূলে ছিল কেলি কদম্বের গাছ। 

তা'তে চড়ে কৃষ্ণচন্দ্র দিয়েছিলেন ঝাপ ॥ 

কালীনাগ আজ আহার ব'লে নকলে ঘেরিল। 

নাগবতী দুইটি কন্া উপস্থিত হইল ; 

নাগের মাথায় পদ দিয়ে, দেখুন, ঠাকুর নাচিতে লাগিল। 


আঞ্চলিক ২৩৭ 


অতএব দেখা যাইতেছে, চিত্রে যাহ! নাই, এমন অনেক বিষয়ও গীতির মধা 
দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে-_চিত্রে এবং গীতিতে মিলিয়৷ বিষয়টিকে একটি সম্পূর্ণতা 
দান করিয়াছে । পটের দিকে চাহিলে দেখিতে পাওয়া যাইবে, প্রাণহীন 
চিত্রগুলি স্থির হইয়া আছে। সঙ্গীতের ভিতর দিয়া চিত্রগ্ুলি জীবন্ত হইয়। 
উঠে চিত্রাপিত হইয়। যাহা নিষ্প্রাণ বলিয়া বোধ হয়, সঙ্গীতের সুরে তাহাই 
চঞ্চল হইয়া উঠে। গীতিগুলি ষদি চিত্রের অবিকল বর্ণনা হইত, তাহা হইলে 
ইহাদের রসম্থ্টিতে বাধা হইত। অতএব চিত্রগুলি উপলক্ষ করিয়া গীতিরস 
পরিবেষ্ণ করিবার মধ্যেই ইহাদের সার্থকতা । 

পূর্বেই বলিয়াছি যে, চিত্রগুলি পরম্পর বিচ্ছিন্ন। দুই চিত্রের মধাস্থলে 
ঘটনীন যে ব্যবধানটুকু পড়িয়। যায়, তাহ। পটুয়! তাহার নিজস্ব সঙ্গীত দ্বার] পূর্ণ 
করিয়া দেয়। অতএব চিত্রশুলি পরম্পর যত বিচ্ছিন্নই হউক না কেন, 
ইহাদিগকে অনুসরণ করিয়া! কাহিনীর পরিণতি পর্যস্ত অগ্রসর হইতে কোন 
বেগ পাইতে হয় না। ইহাদের মধ্যে আখ্যায়িকার দিকটিই ষে প্রাধান্য লাভ 
করে, তাহ। নহে- একটি অতান্ত ক্ষীণ সুত্র অবলম্বন করিয়া ইহার আখ্যায়িকা 
(0910) গ্রথিত হইয়। থাকে । ইহার রস কাহিনীগত নহে বরং ভাবগত। 
বর্তমান কালে ভক্তির ভাবটিই ইহাদের মধ্য দিয়া প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, 
কিন্তু এই ভক্তির মূলে রহিয়াছে ভয়। মনসা-মঙ্গল বিষয়ক পটগুলির মধ্য 
দিয়া মনসার প্রতি যে ভক্তির বিকাশ হয়, তাহা ভয় হইতে' জাত । অন্যান্ত 
পটগুলিরও উপসংহারে যমপুরীর যে বিভীষিকা-চিত্র প্রদর্শন কর] হইয়া থাকে, 
তাহার উপরই পরোক্ষভাবে দেবতার প্রতি ভক্তিভাবের প্রতিষ্ঠা করা হয়। 
অতএব উপরে যে ভক্তিভাবের কথা বলিলাম, তাহা! সাত্বিক ভক্তি বলিয়া মনে 
কর! ভূল হইবে ; আধ্যাত্মিক ভাষায় দি ইহার পরিচয় দিতে হয়, তবে ইহাকে 
তামসিক ভক্তি বলা যাইতে পারে । সাত্বিক ভক্তি ব্যক্তি-অন্ুভূতি সাপেক্ষ, 
কিন্ত তামসিক ভক্তি অর্থাৎ ভয় হইতে যে আত্মসমর্পণ, তাহা মানব মাত্রেরই 
একটি স্বাভাবিক বৃত্তি। এই দিক দিয় পটুয়া-সঙ্গীতগুলির সঙ্গে বাংলার 
লোক-সমাজের যোগ লক্ষ্য করা যায়। 

বাংলার জীবন ও সাহিত্যে পটগীতির স্থান সম্পর্কে ব্বর্গীয় গুরুসদয় দত্ত 
মহাশয় যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা এখানে উদ্ধৃত করিবার যোগ্য বলিয়া! 
মনে করি। তিনি লিখিয়াছেন, “বাংলার অধ্যাত্বজীবনে সর্বাপেক্ষা গভীর 


২৩৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


স্তরের ভাবধারা ও রসধারা এই পটগীতিতে রূপায়ণ লাভ করিয়াছে-_-সহজ 
অনাড়ম্বর ভাষায় ও ছন্দে। ইহা কোন অভিজাত-সমাজের ভাববিলাস-ব্যঞক 
সাহিতা নয়-_জাতির সাধারণ জনগণের প্রাণ যে অনাবিল ও বিলাস-কলুষহীন 
ভাবধারার ও কল্পনাধারার জীবন্ত প্রবাহে ভরপূর ছিল, তাহার এবং বাঙ্গালী 
হিন্দুর গভীর অন্তশ্চরিত্রের ও ধর্মবিশ্বাসের রসপূর্ণ অথচ সহজ স্বাভাবিক ও 
সরলতা মাখ। রূপায়ণ ।*১ 

উপরোক্ত ভক্তিরস ব্যতীত ইহাদের মধ্যে আর যে যে রস প্রাধান্য রা 
করিয়াছে, তাহাদের মধ্যে প্রেমরস, বাৎসল্যরস ও দাম্পত্যরস উল্লেখযোগ্য । 
এক কথায় বলিতে গেলে, ভক্তিরসের পরই গাহ্‌স্থা রস ইহাদের অবলম্বন 
হুইয়াছে। গারস্থ্া রসের মধ্যে যে একট সর্বজনীন মানবিক আবেদন আছে, 
তাহাই ইহাদ্দিগকে সাহিত্যিক গৌরব দান করিয়াছে। পটুয়া-গীতি সমূহ 
জনশ্রুতিমূলক বিষয়-বস্তর উপর নির্ভর করিয়া রচিত হয়। জনশ্রুতিমূলক 
বিষয় ও রচনার অনায়াস গুণ এই দুইটি দিক দিয়াই ইহা লোক-সাহিত্যের 
বৈশিষ্ট্য লাত করিয়াছে । চিত্রগুলির দিকে লক্ষ্য করিলে যেমন বুঝিতে পার 
যাইবে যে, কোন চিত্রকরের বিশিষ্ট কোন প্রতিভার স্পর্শ ইহাদের মধ্যে নাই, 
তেমনই ইহাদের গীতিগুলি শ্রবণ করিলেও বুঝিতে পারা যাইবে যে, বিশেষ 
কোন কবি কিংবা গীতিকারের স্বকীয় কোন প্রতিভা ইহাদের মধ্য দিয়! প্রকট 
হইয়! উঠে নাই-_ইহারা সমষ্টির হৃদয় হইতে স্বতঃ উৎসারিত। সেইজন্য ব্যষ্টির 
প্রভাব ইহাদের মধ্যে অনুভূত হয় না। এই গুণে ইহার] লোক-সাহিত্যের ধর্ম 
হইতে চ্যুত নহে। 

গাহিবার উদ্দেশ্তেই রচিত বলিয় পটুয়া-গীতির বহিরঙ্গ অত্যন্ত শিথিল। 
ইহার রচনায় মাত্রার কোন স্থিরতা নাই ; তবে গাহিবার সময় যেখানে মাত্রার 
অভাব থাকে, সেখানে টানিয়া টানিয়! তাহা পূরণ করিয়! দেওয়া হয় এবং 
যেখানে আধিক্য থাকে, সেখানে দ্রুত গাহিয়। প্রত্যেক পদ নিদিষ্ট স্থরের 
সীমার মধ্যে আনিয়া লওয়৷ হয়। যেমন, 

কেও ধরে চুলের মুষ্টি কেও ধরে গায়। 
পাপী লোক হলে লোহার ভাঙ্গে বেড়ে গে৷ তার মস্তক ফাটায় ॥ 


৯ এ» পৃ ১/০ 


আঞ্চলিক ২৩৯ 


কিন্তু সর্বই যে এমন হয়, তাহা নহে; তবে একথা সত্য যে, লোক- 
সঙ্গীতের অন্যান্য বিষয়ের তুলনায় ইহার বহিরঙ্গ রচনাতেই সর্বাধিক শৈথিল্য. 
প্রকাশ পাইয়া থাকে । চিত্রের উপর এখানে সঙ্গীতকে নির্ভর করিতে হয় 
বলিয়। গীতিকার অনেক সময়ই রচনার সংযম রক্ষা! করিতে পারেন না। 

প্রত্যেক পটুয়া-গীতিরই একটি সাধারণ ভুমিকা থাকে, ইহাতে নমস্কার 
কিংবা! ভগবানের নাম স্মরণ করা হইয়া থাকে ; যেমন, 

হরি বিনে বুন্দাবনে আর কি ব্রজের শোভা আছে। 
জলে কৃষ্ণ স্থলে কৃষ্ণ রুষ্ণ মহীমণ্ডলে ॥ 
কিংবা | 

নম মহেশ্বর দিগন্বর ঈশান শঙ্কর | 
শিব শল্তু শূলপাণি হর দিগম্বর ॥ 

বন্দনা হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে, কোন্টি কি বিষয়ক পট। প্রথমটি 
যে রুষ্ণ-বিষয়ক এবং দ্বিতীয়টি যে শিব-বিষয়ক তাহা সহজেই বুঝিতে পারা 
যায়। কুষ্ণলীলা-বিষয়ক পটগুলিতে ভাগবতের যে সকল অংশ বাঙ্গালী 
দর্শকের পরিচিত ও রুচিকর তাহাই নির্বাচিত করিয়া চিত্রাপিত করা হইয়! 
থাকে- জটিল তত্ববিষয়ক অংশ সর্বদাই পরিতাক্ত হয়। কুষ্ণের নৃতা, গোষ্ঠ- 
সজ্জা, বস্্রহরণ, দধির ভার বহন ইত্যাদি বিষয়ই কষ্ণলীলা-বিষয়ক পটে চিত্রিত 
হইয়া থাকে । ভাগবতের ঘটনার পারম্পর্য যে সর্বদা রক্ষ। পায়, তাহা! নহে-_ 
শাস্ত্রের শাসন, পু'থির নির্দেশ ইহাতে স্বীকার করা হয় না, শিল্পী ইচ্ছানন্দে 
চিত্রগুলিকে পর পর রূপায়িত করে। এমন কি, বিষয়ের প্রতিও যে আম্ু- 
পুবিক একটি নিষ্ঠা প্রকাশ পায়, তাহাও নহে ; পটুয়া-গীতির কোন কোন 
অংশ হইতে বুঝিতে পারা ষাইবে ষে, আম্ুপূবিক এক বিষয়ক কোনও 
পটের মধাস্থলে স্বতন্ত্র বিষয়ের চিত্রও স্থান পায়। স্বর্গীয় গুরুসদয় দত্ত 
মহাশয় প্রকাশিত “পটুয়া-সঙ্গীতে'র একটি আনুপৃবিক কুষ্ণলীলা-বিষয়ক পটের 
মধ্যস্থলে একটি মাত্র চিত্রে বিষহরী দেবী স্থান লাভ করিয়াছেন।১ অতএব 
ইহাকে পঞ্চকল্যাণী ( পরে ত্রষ্টব্য ) পটও বল! যাইতে পারে না, অথচ আম্গ- 
পৃবিক কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক পট বলিয়! নির্দেশ করাও ভুল হয়। অতএব দেখা 
যাইতেছে, আঙ্গুপুবিক একটি মাত্র বিষয়ের মধ্যে নিবন্ধ থাকা পটুয়া-সঙ্গীতের 

১ প্রাু পৃঃ ৭৮ জ্রন্টব্য 
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ধর্ম নহে, ইহাদের মধ্যে বিভিন্ন বিষয় পরিবেষণের প্রবণতা দেখিতে পাওয়া 
যায়। প্রত্যেক পটেরই উপসংহারে যমপুরী ও সংসার-জীবনের অসারতা 
বর্ণনা করা হয়-_-এই বৈশিষ্ট্য প্রায় সকল পটের মধ্য দিয়াই রক্ষা করা হয়। 
সেইজন্য মিশ্র-বিষয়ক এক শ্রেণীর পটের সঙ্গেও সাক্ষাৎকার লাভ করা 

যায়-__-তাহাকে 'পঞ্চকল্যাণী” পট বলে। ইহাদের মধ্যে বিশেষ কোন (দেবতার 
লীলা কীর্তনের পরিবর্তে বিভিন্ন দেবতার লীলা বণিত হইয়া! থাকে শিব, 
রুষ্ণ, রাম, মনসা, চণ্তী ইত্যাদি বিভিন্ন দেবদেবীর কাহিনী সংক্ষিপ্ধাকারে 
ইহাদের মধ্য দিয়া পরিবেষণ করা৷ হয়। এই সকল দেবদেবী প্রত্যেকের গুণ 
একমুখী নহে--কেহ ভোলানাথ, কেহ গোপীনাধ, কেহ সীতানাথ, কেহ হিংস্র 
এবং কেহ ঈর্যাভাবাপন্ন। অতএব এই সকল বিভিন্নমুখী ভাব এক পাত্রে 
পরিবেষণের ফলে ইহাদের মধা দিয়া একটি অখণ্ড রস গড়িয়া উঠিতে পারে 
না। পশ্চিম বঙ্গের যে সীমার মধো পটুয়া-সঙ্গীত অগ্যাপি 'প্রচলিত আছে, 
তাহার মধ্যে পঞ্চকলাযাণী পটের সংখ্যা অধিক নহে। পূর্ববঙ্গের কোন কোন 
স্থলে যে পট দেখাইবার রীতি প্রচলিত আছে, সেখানে পঞ্চকল্যাণী পটই 
বাবহ্ৃত হয়-_-অন্য কোন পট ব্যবহৃত হয় না। পূর্ববঙ্গে এই সকল পট 
আচার্ধ ব্রাহ্মণ কিংবা কুম্ভকারগণ চিত্রিত করিয় থাকে--পটুয়া নামক কোন 
সম্প্রদায় সেখানে নাই। পূর্বমৈমনসিংহ অঞ্চলের একটি পঞ্চকল্যাণী পটের 
প্রারস্তাংশ এই প্রকার-_ 

নম মহেশ্বর দিগন্বর ঈশান শঙ্কর | 

শিব শত্ভু শুলপাণি হর দিগম্বর | 

গিয়ে কুচ নীপাড়া-_ 

গিয়ে কুচলীপাড়া৷ ভাঙ, ধুতুরা শিবশস্ভূ খায় । 

তানপুরা বাজাইয়। শিবে কুচুনী তুলায় ॥ 

এই যে নন্দী বেটাঁ- 

এই যে নন্দী বেট! শিরে জট! উল্টে আখি চায়। 

ভয় পাইয়া! যম রাজ! দৌড়িয়া পলায় ॥ 

দেখ ভঙ্গি বাকা_ 

দেখ ভঙ্গি বাকা রাখাল সখ কাস্ব তলায় । 

বাজাইয়া মোহন বাশী গোপীর মন ভূলায় ॥ 
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দেখ কুট্ুনা বুড়ী-_ 
দেখ কুট্‌না বুড়ী জটলা করি কুমন্ত্রণা দিয়া । 
শ্টামের সঙ্গে গোপন পীরিত দিয়াছে ঘটাইয়! ॥ 
দেখ কাল ননদী-_ 
দেখ কাল ননদী সদায় বাদী কুলের কুলবাল! ৷ 
বলে, দাদা, তোমার রাধা গিয়াছে জঙ্গল। ॥ 
দেখ ঘোর কলিকাল--_ 
দেখ ঘোর কলিকাল মাতাল বৈতাল হইয়াছে প্রবল । 
ধরম করম লজ্জা সরম হইয়াছে বিকল ॥ ইত্যাদি 
পূর্ববঙ্গে এই পট নমঃশূৃদ্র প্রমুখ নিয় শ্রেণীর হিন্দুগণই দেখাইয়! জীবিকা 
অর্জন করিয়া থাকে । যে পট অস্কন করে, সে কদাচ ইহার গীত রচনা করে 
না, কিংবা গৃহস্থের ছারে দ্বারে দেখাইয়াও বেড়ায় না। কিন্তু পূর্ববঙ্ধে ইহার 
ব্যবহার অতান্ত সীমাবদ্ধ-_পশ্চিম বঙ্গের উপরোক্ত অঞ্চলের মত ইহা একটি 
সাম্প্রদায়িক, বৃত্তিতে পরিণত হইতে পারে নাই । 
তবে পূর্ববঙ্গে এক শ্রেণীর পট দেখিতে পাওয়া যায়, তাহা! গাজীর পট 
নামে পরিচিত । পশ্চিম বঙ্গের উপরোক্ত অঞ্চলে ইহার সঙ্গে কচিৎ সাক্ষাৎকার 
লাভ করা যায়। ইহাতে গাজী বা মুসলমান ধর্ম প্রচারকদিগের অলৌকিক 
জীবন-বৃত্বাত্ত সমূহ চিত্রে রূপায়িত হইয়া থাকে । অলৌকিকতার আতিশয্যে 
ইহাদের ঘটনাসমূহ এতই ভারাক্রান্ত যে, ইহাদের মধ্য হইতে সাহিত্য-রস 
উদ্ধার করা এক প্রকার অসম্ভব । ইহারা ধর্মপ্রচারের বাহন- দাহিত্য-রস 
পরিবেষক নহে ; অতএব ইহার! বর্তমান আলোচনায় প্রাসঙ্গিক বলিয়া মনে 
কর! যাইতে পারে না। 
পটুয়া-সঙ্গীতের কোন স্থায়ী মূলা নাই। যতদিন পট অক্কন করিবার 
রীতি সমাজে প্রচলিত ছিল, ততদিন ইহাদের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট সঙ্গীতগুলিও 
প্রচারিত "হুইত। পট-চিত্রের সঙ্গে নিঃসম্পকিত ভাবে হহাপ্স! প্রচার লাভ 
করিতে পারে নাই। সেইজন্য পটুয়ার শিল্প ধ্বংস হইবার সঙ্গে সঙ্গে পটুয়া- 
সঙ্গীতও লুপ্ত হুইয়াছে। একান্ত ভাবে একটি বাস্থিক উপকরণ অবলম্বন 
করিবার ফলে লোক-সাহিত্যের অস্তডূ্ত হইয়াও পরিমিত আমু লইয়াই ইহার 
আবির্ভাব হইয়াছিল। বাস্থবস্ত-নিরপেক্ষ স্বাধীন লোক-সঙ্গীত ঘেমন সমাঙ্ছের 
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মধা দিয়া স্থায়িত্ব লাভ করিতে পারে, ইহা স্বভাবতঃই তাহা! পারে নাই। 
সেইজন্য যদিও ইহা! ভক্তি, প্রেম, বাৎসল্য প্রমুখ সর্বজনীন মানবিক বৃত্তির 
উপরই প্রধানতঃ প্রতিষ্ঠিত ছিল, তথাপি ইহার বাহা অবলম্বনটির অভাবেই 
ইহা লুপ্ত হইয়া! গিয়াছে । বিশেষতঃ: পটুয়ার গানগুলি ছিল বর্ণনাত্বক-_ 
ভাবাত্মক নহে; অতএব বণিতবা বিষয়-বস্তর অন্তর্ধানের সঙ্গে সঙ্গেই ই্াদের 
বর্ণনাও লুপ্ত হইয়াছে। 

পশ্চিমে ছোটনাগপুরের অরণাভূমি যখন আদিবাসীর বর্যা-উৎসবের কিরম' 
সঙ্গীতে মুখরিত হইয়া উঠে, তখন পশ্চিম বাংলার সীমাস্তবর্তী অঞ্চলের 
অধিবাসিনী কুমারীদিগের কঠনিঃস্ঘত ভাছুগানের ভিতর দিয়া! তাহারই 
প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যায়। পূর্ব-দক্ষিণ মানভূম, পশ্চিম বাকুড়া, পশ্চিম 
বর্ধমান ও দক্ষিণ বীরতৃম এই অঞ্চল ব্যাপিয়া কুমারীদিগের মধ্যে ভাদ্রমাসে 
যে গীতোৎসব অনুষ্ঠিত হয়, তাহ! হিন্দুপ্রভাব বশতঃ বর্তমানে একটি পূজার 
আকার ধারণ করিয়াছে-_তাহ] ভাদুপূজা নামে পরিচিত; কিন্ত প্রুতপক্ষে 
ইহা আদ্দিবাসীর “কপম'-উৎসবেরই একটি হিন্দু সংস্করণ মাত্র ।. নৃত্য এবং 
গীতই করম-উৎসবের প্রধান অঙ্গ, ভাছু পৃজারও তাহাই ; তবে উচ্চ শ্রেণীর 
হিন্দুর গৃহে ইহার নৃত্যাংশ স্বভাবতঃই পরিত্যক্ত হইয়াছে । আদিবাসীর 
করম-উতৎসব বর্ধা-উৎসব, ভাছু-উৎসবও বর্ধা-উৎসব ব্যতীত আর কিছুই নহে। 
বর্ষা বা ভরা ভাদ্রে এই উৎসব অন্তষ্ঠিত হয় বলিয়া ইহার নাম ভাছু-উৎসব, 
ইহার গান ভাছুগান। কিন্ত আধুনিক কালে ইহার উৎপত্তি সম্বন্ধে একটি 
স্বতগ্ধ কিংবদস্তীর উদ্ভব হইয়াছে ; তাহা এই--অনুমানিক ১৮১৩ খুটাবে 
মানতৃম জিলার পঞ্চকোটের রাজধানী কাশীপুরে নীলমণিসিংহ দেবশর্ম৷ নামে 
এক বিখ্যাত রাজা ছিলেন। তীহার ভদ্রেশ্বরী নামে এক সুন্দরী কন্যা ছিল। 
ভ্রেশ্বরী বয়ঃপ্রাঞ্চী হইলেন, কিন্তু তাহার বিবাহের কোন সম্ভাবনা দেখা গেল 
না। রাজান্তঃপুরের মধ্যে অধিকাংশ অনুঢ়া রাজকন্যার জীবন যে ভাবে কাটিয়া 
যায়, তাহার জীবনও সেই ভাবেই কাটিতেছিল। এই ভাবেই একদিন 
ভব্রেশ্বরী পরলোক গমন করিলেন। প্রাণাধিকা কন্তার অকাল পরলোক- 
গমনে রাজ। নিদারুণ ব্যথিত হইলেন--তিনি তাহার রাজ্যমধ্যে প্রচার করিয়া 
দিলেন যে, রাজকন্তার স্থতিরক্ষার জন্য ভাত্রমাসে পল্লীতে পল্পীতে তার নামে 
উৎনব পালন করিতে হুইবে। প্রজাগণ সানন্দে আদেশ পালন করিল। 
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তারপর মানভূম হইতে তাহা! বাকুড়া, বর্ধমান, বীরভূম প্রভৃতি অঞ্চলে বিস্তার 
লাভ করিল। আধুনিক কালে রচিত বহু ভাছুগানের ভিতর দিয়াই এই 
বিষয়টির উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যায় । কিন্তু সহজেই বুঝিতে পারা! যায় যে, 
বনু পূর্ব হইতেই এই উৎসব এই অঞ্চলে প্রচলিত ছিল। উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথম ভাগে ইহার সক্ষে কাশীপুররাজ ও তীহার কন্তার নাম আসিয়া যুক্ত 
হইয়াছে । কাশীপুর রাজপরিবারের এই বিবরণটি এতিহামসিক সত্য | 
. ভাদ্র মাসের প্রথম দিন কুমারীগণ গৃহে একটি মুন্ময় নারী প্রতিমা! প্রতিষ্ঠা 
করিয়া তাহার এই প্রকার আগমনী গীতি গাহিয়! থাকে---“আদরিণী ভাদুরাণী 
এল আজি ঘরকে 1 কিংবা! 
ভাছুর আগমনে । 
কি আনন্দ হয় গো মোদের প্রাণে ॥ 
ভাছু আজকে এলো ঘরে গো এলো গো শুভদ্িনে । 
মোরা সাজি ভরি ফুল তুলেছি গো যত সব সঙ্গিগণে ॥ 
মোরা সারারাতি কর্ব পূজা! গে! ফুল দিব গো চরণে । 
আন্ৰ সন্দেশ থালা থালা খাওয়া ভাদুধনে । 
ভাদুপৃজা নাই যেথায় যে গো, কি কাজ তাদের জীবনে । 
কাশীপুরের রাজার পূজা গো, সে পূজা করে প্রথমে ॥ 
সে মনের মত বর পেয়েছে য! ছিল গে! তার মনে । 
ভাদু, বলি তোমায়, চরণ তোমার দিবে আমায় মরণে ॥৯ 
প্রথম দিন এই প্রকার আগমনী সঙ্গীতের ভিতর দিয়া ভাছু-বন্দনার পর 
প্রতি রাত্র জাগিয়! কুমারীগণ নানা লৌকিক বিষয়ে উপস্থিত মত (6::::107) 
সঙ্গীত রচনা করিয়! গাহিয়! থাকে । বিবিধ গার্স্থা বিষয় অবলম্বন করিয়াই 
এই সকল সঙ্গীত রচিত হয়, ইহাদের মধ্যে ধর্মভাবের স্পর্শ মাত্রও থাকে না। 
যেমন, 
বলি, ওলো মকর । 
আস্ছে জামাই নৃতন নৃতন ফ্যাসান্‌ কর ॥ 
সাবান মেখে ফর্সা হয়ে লো৷ রেডি হ'লো তুই সত্বর । 
আস্ছে ঘোড়ায় চেপে নিয়ে যাবেক শ্বশুর ঘর ॥ ৃ 
৯ এই গ্রন্থে উদ্ধৃত সকল ভাছুগানই গরস্কার কতৃক বাড়া জিলা হইসে সংগৃহীত । 


২৪৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আজকাল আবার নৃতন নৃতন ফ্যাসান্‌ লো পুরুষ চেয়ে স্ত্রী ডাগর । 
যখন পুরুষ হয় নাই, (তখন) স্ত্রীয়ের বয়স এক বছর ॥ 
_ প্রত্যেক গৃহেই কুমারীগণ এই উৎসব পালন করিয়া থকে-_গৃহে গৃহেই 
ভাছু প্রতিম! স্থাপন করিয়া পরিবারের কুমারী ও সগ্যোবিবাহিতা নারীগণ 
সাধারণতঃ উপস্থিত মত রচিত সঙ্গীতই গাহিয়া থাকে; ক্রমে প্রতিবেশী 
পরিবারের মধ্যে এই বিষয়ক একটি প্রতিযোগিতার ২৪ 
পরিবারের মেয়ের! তখন তাহাদের প্রতিবেশী পরিবারের মেয়েদিগকে সঙ্গীতে 
ভিতর দিয়াই আক্রমণ করে-কোন কোন সময় এই আক্রমণ পরম্পর 
পারিবারিক কুৎসা প্রচারের স্তরেও নামিয়া আসে, কিন্তু অনেক সময় নির্দোষ 
আমোদই ইহার উপজীব্য হয়। নির্দোষ আমোদের মধ্যে পরম্পরের ভাছু- 
প্রতিমার নিন্দা একটি প্রধান ও অপরিহার্য বিষয়। এক পরিবারের মেয়ের! 
তাহার্দের প্রতিবেশী পরিবারের ভাছু-প্রতিমার এইভাবে নিন্দা করিয়া 
থাকে-- 
দেখে যা লো তোরা । 
ভাছু দেখে হইছি লে দিশেহার! ॥ 
রূপের ছট1 ঘনঘট1 লো, আলো, ঘর আধার করা। 
আন্যনেতে বসে আছে, ঠিক যেন ক্ষেপীর পার! ॥ 
মুখের ছিরি, আহা মরি লো, শ্রাবণ মাসের মেঘ কর]। 
চোখ ছুটে! তার বেলের মতন ঠিক যেন আগুন পারা ॥ 
নাক্টায় যেন বেং বসেছে লো, ঠোট দুটো উচু করা । 
দেখে শুনে এমন ভাছু আন্লি কেন সইয়েরা ॥ 
হাত পা সরু পেট্ট! মোট] লো, তাতে আবার গাল পোড়!। 
বুঝি রোগ ভোগ ক'রে ভাছুর তোদের, হইছে লো! এমন ধারা ॥ 
নিজেদের প্রতিমার এই নিন্দ! শুনিয়৷ প্রতিবেশী পরিবারের মেয়েরাও 
চুপ করিয়া বসিয়৷ থাকে, না, তাহারাও স্বরচিত সঙ্গীতে প্রতিবেশিনীর 
প্রতিমার অনুরূপ নিন্দা করিয়া এই প্রকার সঙ্গীত রচন! করে-_ 


ভাই রে, মনে মনে। 
আমার ভাছুর রূপ দেখে জলিস্‌ কেনে ॥ 


আঞ্চলিক ২৪৫ 


আমার ভাছুর রূপটি তোদ্দের লো, চোখে বল সইবে কেনে । 
সুর্যের আলে। দেখলে পেঁচা লুকায় গিয়ে ঘোর বনে ॥ 
তেম্নি তোর! ভাছুধনে লো, দেখতে নাল্লি নয়নে । 
তোদের ভাছু, আমার ভাছু, তফাৎ লে! রাতিদিনে ॥ 
আমার ভাছু স্বর্গশোভা লো, তোদের পাতাল-তৃবনে। 

সত্য মিথ্য। দেখ ন1 চেয়ে, চোখ থাকতে অন্ধ কেনে ॥ 
তোদের ভাছু অনামুখী লো, ভেবে দেখ মনে মনে | 
তপ়াগালী চেপ্টাবুকী পাস্তাখাকী তার সনে ॥ 
আস্তাকুড়ের সক্ড়ি খাকী লো-_বসা গা তায় সেইখানে । 
আমার ভাছুর সনে তোরা সমান করিস কেমনে ॥ 


ভাছু-সম্পকিত যে জনশ্রতির কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহা হইতে 
দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, অবিবাহিত অবস্থায়ই রাজকুমারী ভাছু পরলোক- 
গমন করিয়াছিলেন, সেইজন্য ভাছুর বিবাহের উদ্যোগ-আয়োজন প্রসঙ্গ 
ভাছ্গানের একটি প্রধান অংশ অধিকার করিয়া আছে। যেমন, 


ভাছুর বিয়া দিব আজ নিশীথে। 
ভাছুর বর আস্ছে এবার উড়া৷ জাহাজেতে ॥ 
হলুদ মেখে অঙ্গখানি, ব'সে আছে টাদ-বদনী, 
শুভ লগনে শুভ মিলন আশাতে ॥ 
চল সবে জল সইতে, বাজন। বাজিবে সঙ্গেতে। 
ভরিব ভি ক'রে নৃতন কলসীতে ॥ 
আমার ভাদুর বয়স যত, জামাই করবে মনের মত, 
সরল প্রেম রসের প্রেমিক জনেতে ॥ 
নবীন। প্রেমিকা ভাদু, কত শত জানে যাছু, 
কত জনে মজায় চোখের চাওনিতে ॥ 


কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি যে, ভাছু কুমারী-_অতিক্রাস্ত যৌবনেও তাহার 
বিবাহ হয় নাই, ইহাই প্রচলিত জনশ্রুতি । অতএব পল্লীবালিকাগণ মনে করে 
ঘে, ভাছু বিবাহ করিবে না বলিয়াইপ্রতিজা করিয়াছিল-_ . 


২৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ভাছু, আপন ভূলে, কেন বিয়ে কর্বে না তাই বল খুলে ॥ 
নবীন] প্রেমিকা ভাছু লো, কেমনে আছ ভূলে ॥ 

নবীন প্রাণে বধুর সনে শুভ বরণ করে লে। 

বর এসেছে কত শত লো, তোরে দেখিবার ছলে। 

যদ্দি রসিক দেখে কর্বি বিয়া, মনের মতন চিনে লে ॥ 
আজ বড় শুভ নিশি লো, শুভ মালা বদলে । 

মনের আশা পূর্ণ হ'বে, বাসর ঘরে ঢুকিলে । 

আইবুড়তে বন্ধা থাকা লো, অধর্শ কলিকালে। 

বৃথা বয়স কেটে গেলে কে ডাকিবে মা বলে ॥ 


কুমারী হৃদয়ের বাক্তিগত আশা-আকাজ্ষাই যে এই সঙ্গীতের ভিতর দিয়া 
ভাছুর নামে নিবেদন করা হইয়াছে, তাহা সহজেই অন্থমান করা যাইতে পারে । 
ভাছুগান কুমারী-হৃদয়ের মানস-মুকুর-_ভবিষ্যৎ জীবনের যে আশা-আকাঙ্ার 
রঙিন স্বপ্ন কুমারীর অবচেতন মনে প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে, ভাছুগান অবলম্বন করিয়। 
তাহার বাণীরূপ প্রকাশ পায়-_ইহা মানবিকতার সিপ্বম্পর্শে স্থশীতল। 

পূর্বেই বলিয়াছি, একমাস ব্যাপিয়া ভাদুসঙ্গীত গীত হয়, অতএব কেবল 
মাত্র ভাছু-বিষয়ক সঙ্গীতেই এই স্থদীর্ঘ কাল অতিবাহিত করা যায় না বিবিধ 
সমসাময়িক বিষয় অবলম্বন করিয়াও ইহাতে গীত রচিত হইয়া থাকে। 
বিষ্পুরে কাপড়ের কলের ভিত্তি-স্থাপন উপলক্ষা করিয়া এই ভাছুগানটি রচিত 
হইয়াছিল, 


মনের এই বাসনা । 
দেখব কবে কটন মিলের কারখানা ॥ 
উকিল মোক্তার হাকিম আদি গে! সমবেত সর্বজন! । 
দেখি, সহযোগী দেশবাসিগণ উৎসাহে সব আট খানা ॥ 
মান্াবর শ্রীরামানন্দ* গো, করি কল্যাণ কামনা । 
স্ুতক্ষণে রথের দিনে করুলেন ভিত্তি স্থাপন ॥ 


১ প্রবাসী! সম্পাদক জননায়ক ন্বর্গত রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়ের কথা ইহাতে উল্লেখ কর! 
হইয়াছে ; তিনি বিষুপুরের অধিবাসী ছিলেন। 


আঞ্চলিক ২৪৭ 


রাধাকৃষ্জের প্রেম-বিষয়ক সঙ্গীতও ইহাতে ব্যাপক ভাবে গীত হয়; যেমন, 
প্রভাত হোল নিশি । 
আর কেন, রাই, আশাতে কুঞ্জে বসি ॥ 
সার! নিশি কেটে গেল গো এল না কালশশী। 
শুকা'ল ফুল-বাসর, মাঁলাটি হোল বাসি ॥ 
পরশি উষার আলে! লে হাসি হাসি দশদিশি । 
কিবা, মধুর মন্দ মলয়ে বিকাশে কুক্ছমরাশি | 
পূর্বেই বলিয়াছি, গানের সঙ্গে সঙ্গে কুমারীর1 কোন কোন অঞ্চলে সমবেত 
ভাবে নৃত্যও করিয়া থাকে, নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে ঢাকের বাছ্য বাজিয়। থাকে । 
বাছ্য ও নৃত্যসম্বলিত একটি ভাছুগান এই প্রকার-_ 


ছড়া 
সাবাস, সাবাস, বায়েন দাদা, এমনি বাজনা বাজালি। 
যেতে বল্লাম কাশীপুরে, কোতুলপুরে উঠালি ॥ 
নাচ বাজনা 
ডেংটিনাক্‌, ডেংটিনাক্‌, ডেডেং ক'সেত ঢাক বাজালে। 
বল্‌ দেখি ভাই ঢাকের জনম, কোথা হতে ঢাক পেলে ॥ 
নাচ বাজনা 
তা” যদি না বল্তে পার, ঢাক রাখ মানে মানে। 
পাওনা পাবে ঘুটার মেডেল, দিবে তোমায় দশজনে ॥ 
লাচ বাজনা 
নারীর প্রেমে যে মজেছে তার দফা পটোল তোল! । 
নারীর প্রেমে পড়লে পুরুষ হ'তে হয় বুড়। হেল! ॥ 


এখানে গানের ছুইটি করিয়। পদ কুমারীগণ স্থুর করিয়া গাহিয়া! যায়, এক 
একবার দুইটি করিয়া পদ গাওয়া শেষ হইলে ঢাকের তালে তালে কতক্ষণ 
নৃত্য করে, তারপর পুনরায় আর দুইটি পদ গাহে; এইভাবে সারারাত্র 
কাটিয়া যায়। | 

ভাছুগানের সর্বশেষ বিষয় ভাছুর বিদায়--ইহ1 বাংলার বিজয়া-সঙ্গীতের 
মতই করুণ। ভাত্রমাসের শেষদিন কুমারীগণ তাহাদের একমাস ব্যাপী পুজিত 


২৪৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


প্রতিমাগুলি মাথায় বহিয়া এই মত বিদায়-গান গাহিতে গাহিতে কোন 
পুফরিণী কিংবা নদীর তীরে আসিয়া সমবেত হয়__ 
প্রাণে ধৈর্য ধরে। 
প্রাণের ভাছু বিদায় দিই কেমন করে ॥ 
সার! বছর কেঁদে কেদে গোঁ, পেয়েছি বছর পরে । 
সুখের হাট ডুবাই কেমনে বিষম বিপদ সাগরে । 
পোড়া বিধি নিদারুণ গে, পোড়াই তাহার বিচারে 
( মোদের ) সুখের বাদী হয়ে সদ] দুঃখ দেয় কঠিন অন্তরে ॥ 
জুড়াইব ছুঃখ জাল। গো, কাহার চাদ বদন হেরে ॥ 
যে মৃত্প্রতিমা কেন্দ্র করিয়া কুমারী-হৃদয়ের আশা-আকাজ্ষ। একমাস 
ব্যাপিয়। স্বতংস্ফূর্ত সঙ্গীতে উৎসারিত হইয়াছে, তাহার জড়রূপ যে কবে ঘুচিয়া 
গিয়! তাহা অন্তরের আসনে প্রতিঠিত হইয়াছে, তাহা কেহ অন্ভবও করিতে 
পারে নাই; সেইজন্য তাহার বিচ্ছেদের আশঙ্কায় কুমারী হৃদয়ে আজ রিক্ততার 
হাহাকার দেখ! দিয়াছে-_ 
ভাছু, বিধুমূখী । 
এস এস হৃদয়ে ধরে রাখি ॥ 
বিদায় কথা শুনে তোমার গো, অবিরল ঝরে আখি। 
( তুমি ) যেও না লো, বিনয় করি আমাদের দিয়ে ফাকি ॥ 
( তুমি) মোদের প্রাণের আধার গো, তোমায় অধিক বলব কি। 
( এলে ) বছর পরে থাক দুদিন, আমাদের করে স্থখী ॥ 
এই বেদনাই বাংলার বিজয়! গানের ভিতর দিয়াও অনুতৃত হইয়াছে । 
ভাছু গানের একটি বিশিষ্ট স্থর আছে । তাহ ভাছুর স্থুর নামে পরিচিত। 
ছোটনাগপুরের আদিবাসীর করম সঙ্গীতও একই স্থরে সর্বত্র গীত হয়। 
পশ্চিম বাংলার ভাদুগানেও একই স্থর ব্যবহৃত হইয়া থাকে | এই ভাছুগানের 
নুরে এই অঞ্চলে আর এক প্রকার লোক-সঙ্গীত গীত হয়, তাহার নাম টুন্থ বা 
তুষু গান, তাহার কথাই এখন বলিব। 
পশ্চিম বাংলায় তুষ-তুষলী নামে একটি মেয়েলী ব্রত আছে। এই ব্রত 
কুমারী-সধবা-বিধবা ।নিবিশেষে সকলেই করিতে পারে। অগ্রহায়ণ মাসের 
সংক্রান্তির দিন হইতে আরম্ভ করিয়া পৌষমাসের সংক্রান্তি বা মকর সংক্রান্তি 
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দিন পর্যস্ত এই ব্রত উদ্যাপন করিতে হয়। ইহাতে গোবরের সঙ্গে তুষ 
মিশাইয়্া কতকগুলি নাড়, পাকাইতে হয়। প্রতিদিন নির্দি্ই সংখ্যক নাড়, দৃর্বা 
দিয়া পূজা করিবার পর তাহা একটি মাটির মাল্সায় তৃলিয়! রাখিতে হয়। 
তারপর মকর-সংক্রান্তির দিন নাড়, শুদ্ধ মাল্সাগুলি মেয়েরা হাতে বা মাথায় 
করিয়া লইয়। গিয়া কোন পুকুর কিংবা নদীর জলে ভাসাইয়া দেয়। বীকুড়। 
জিলায় কতকগুলি মেয়েলী ছড়া৷ বলিয়! নাড়ুগুলি পূজা করিতে হয় ; যেমন, 

তুঁষ-তুষলী কাধে ছাতি। 

বাপ মার ধন যাচাষাচি। 

স্বামীর ধন নিজ পতি। 

বাপের ধন কান্নাহাটি। 

পুত্রের ধন পরিপাটি । 

তুষলী গো রাই । 

তুষলী গো মাই ॥ 

তোমায় পৃজিয়া আমি কি বর পাই ॥ 

কিন্ত মানভূম জিলার সদর মহকুমায় এই প্রকার ছড়া আবৃত্তির পরিবর্তে 
মেয়েলী সঙ্গীত দ্বার টুস্থর পূজা করা হইয়া থাকে । তাহাই মানভূমে টুন্থগান 
নামে পরিচিত। মানতৃমে ইহার প্রচলনের ব্যাপকতা৷ দেখিয়া! ইহাই মনে হয় 
যে, মানভূম হইতেই ইহা! বাঁকুড়া! জিলায় আসিয়া একটি 'স্থানীয় রূপ লাভ 
করিয়াছে । 
বিভিন্ন অঞ্চলে তুষু বা টুস্থর বিভিন্ন রূপ দেখিতে পাওয়া যায়। মানভূম 

জিলায় সংলগ্ন বাকুড়া৷ জিলায় তাহার নাম তুষু এবং সেখানে তাহার এই বূপ 
দেখা ঘায়-_-“দগ্ধ মৃত্তিকার শরাবের উপর চতুর্দিকে মৃত্প্রদীপ সজ্জিত থাকে। 
শরাবের গর্ভে ধান্তের তুষ দেওয়। হয় ; তদুপরি নানাবিধ পুণ্পের মাল্য, কড়ি 
ও গুঞ্ার হার দিয়া শরাব সক্ষিত হয়। পূজার সময় প্রদীপগুলি জালিয়া 
দেওয়া হয়। শরাবের গর্ভে তুষ দেওয়া হয় বলিয়াই বোধ হয় তুষু নাম 
হইয়াছে ।১ মানতুম জিলার অভ্যন্তরে সবত্রই দেবতার নাম টুস্থ । স্তাহার 
পূজ। সেখানে অত্যন্ত ব্যাপক এবং একটি জাতীয় উৎসবের আকার লাভ করিয়া 
থাকে। মানভূম জিলার বিভিন্ন অঞ্চলে টুঙ্থুর এই বিভিন্ন রূপ দেখিতে পাওয়া 


শশ্প শর ০ 


১. শ্রবাসা ১৩৬১, ফাল্গুন? পৃঃ ৫৫১ 


২৫০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


যায়, যেমন, (১) ছোট কুগ্ডাকার একটি গর্ত, (২) একটি মাত্র সরা ( উপরে 
ইহাকেই শরাব বল! হইয়াছে ), (৩) প্রদীপ বসানো একটি সরা-_ প্রদীপের 
সংখ্যা সর্বত্রই বিজোড়, (৪) একটি টোপা ( বাশের ছোট ডাল! ), (৫) মাটির 
প্রতিমা, (৬) চৌলে। প্রথম চারিটির ভিতরে সর্বদা বিজোড় সংখ্যক গোবরের 
ও পিটুলির গুটি রাখা হয়। কোন কোন অঞ্চলে টুস্থর মাটির প্রতিমা নির্মাণের 
প্রথা প্রচলিত আছে। মৃতিটি বাহনহীনা, সাভরণা, গভীর হলুদ রংএকটি 
কিশোরীর রূপ, উচ্চতা অনধিক এক হাত। ইহার উপর ভাছু প্রতিমার 
প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট। রঙিন কাগজ ও সোল! কঞ্চি ইত্যাদি দ্বারা নিমিত 
ছুই ফুট বা ততোধিক উচ্চ একটি মন্দিরারুতি বন্তর নাম চৌলে। চতুর্দল 
হইতে কথাটি আসিয়া থাকিবে । 
মানভূম জিলা হইতে সংগৃহীত নিম্নলিখিত টুস্থগানগুলির মধ্যে টুস্থর 

চরিত্র বিষয়ে কতকটা আভাস পাওয়! যাইতে পারে। ইহাদের পরিকল্পনায় 
টুহ্থ গৃহস্থের পরিবারভুক্ত মানবী মাত্র, কোনও দেবী চরিত্র নহেন। তিনি 
তেলের বাটি লইয়া স্নান করেন, মাথার চুল ঝাড়েন এবং গলায় সোনার হার 
পরিয়। থাকেন-_ 

টুঙ্থ সিন্তাছেন গা হিল্যাছেন 

হাতে তেলের বাটি। 

নুয়ে নুয়ে চুল ঝাড়ছেন 

গলায় সোনার কাটি ॥ 
টুস্থ মুড়িও ভাজেন, 

আমার টুন্থ মুড়হি ভাজে 

কি বা খইড়কা লড়ে গ। 
টুঙহ্ন চৌদলে চড়িয়া বেড়াইতে যান, 

আমার টুকু বেড়াতে যায় 

চন্দন কাঠের চৌদলে। 

তবে একটু অলৌকিকতার মধ্যে এই যে টুস্থর শ্বশুর বাড়ী অন্য দশজনের 

মত নহে- জলের ভিতর তাহার শ্বশুর-বাড়ী-__- 

জলে হেল জলে খেল, 

জলে তুমার কে আছে। 
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আপন মনে ভাবে দেখ 
জলে শ্বশুর ঘর আছে ॥ 
জলে টুস্থর প্রতিম! বিসর্জন দেওয়া! হয়, সেইজন্য জলের মধ্যেই তাহার 
স্তর বাড়ী বলিয়া কল্পনা করা হয়। টুস্থ পুজার গীত উপলক্ষ্য করিয়া 
নারী-মনের ব্যক্তিগত বিচিত্র আশা-আকাঙ্ষা নানা ভাবে অভিব্যক্তি লাভ 
করে-_ 
ছটু ছুটু গাছগুলি 
কতই যতন করব। 
তুই ধনী চিস্তামণি 
তকেই বিহা করব ॥ 
থপা৷ থপা সরষ] ফুলটি 
হলুধ বলে বাটেছি। 
হেই শাশুড়ী, গাল দিও না 
পাশ] খেল্তে বসেছি। 
উদ্ধৃত দুইটি গানের সঙ্গে ট্ুস্থর কোনও সম্পর্ক নাই; ব্যক্তিগত ও 
পারিবারিক জীবনের অভিজ্ঞতার প্রতিক্রিয়া ইহাদের মধ্য দিয়! অভিব্যক্তি 
লাভ করিয়াছে। টুক্থগানের ভিতর দিয় নারীমনের অঙ্ধুরূপ অন্ভতি সর্বদাই 
প্রকাশ পাইয়! থাকে এবং এই গুণেই লোক-সমাজে ইহা স্থায়িত্ব লাভ করিতে 
পারিয়াছে। 
মানতৃম জিলার টুহ্গানের স্থুর ভাছুগানেরই অঙন্গুরূপ- পুজার প্রক্রিয়ার 
মধ্যে সামান্য পার্থক্য থাকিলেও ভাছ্গান ও টুক্ুগানে বাহিরের দিক হইতে 
বিশেষ কোন পার্থক্য অন্নুতব করিতে পার! যায় না। তবে ভাছুগানের প্রধান 
অবলম্বন কুমারী-হৃদয়ের আশা-আকাঙ্ষা ; কিন্তু টুহ্ছগানে সমসাময়িক সমগ্র 
সমাজেরই চিত্র প্রতিফলিত হইয়া থাকে । ইহ কেবল মাত্র কুমারীদের মধ্যে 
সীমাবদ্ধ থাকিবার পরিবর্তে পরিণত বয়স্ক নারীসমাজের মধ্যে প্রচলিত বলিয় 
সমাজ-জীবনের সমসাময়িক সমন্তার কথা ইহাতে প্রাধান্ত লাভ করে। 
ডাকঘরের কর্মচারিগণ কবে যে একবার ধর্মঘট করিয়াছিলেন, তাহার কথা 
টুঙ্ছণানে এইভাবে উল্লেখ করা হইরাছিল_ব্ ভাছুগানেও অনুরূপ বিষয় 
শুনিতে পাওয়] যায়, 
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মরি মন গুমানে। 
ও ঠাকুর পো, পোষ্টাপিশ বন্ধ শুনে ॥ 

ডাকে চিঠি আর যাবে না হে, বিলাবে না পিয়নে। 
( এবার ) বল দেখি তোমার দাদার খবর পাব কেমনে ॥ 

বহুদিন তার পাই না সংবাদ হে, কেমন আছে কে জানে । 
( আমার ) খেতে শু'তে মন সরে না, কত কি ছাই হয় মনে ' 

নিশিভোরে ঘুমের ঘোরে হে, যা দেখেছি স্বপনে । 
( আমি ) মুখ ফুটে তা বলতে নারি, প্রাণ কাদে তার কারণে ॥। 


আধুনিক যুগে নানাদিক দিয়া ষে সামাজিক পরিবর্তন দেখা দিয়াছে, তাহা 
ব্যঙ্গ করিয়াও ট্ক্থগান রচিত হইয়াছে-_ 


তাধিন্‌ ধিন্‌ তা ধি না। 
কলিকালের রঙ্গ দেখে বাচি না ॥ 
গয়লায় পৈতা পর্ন আগে হে, শেষ কালেতে টিক্ল ন।। 
এখন পোদ্দারে পরেছে পৈতা কলিকালের নিশান। ॥ 
পোদ্দীর বামুন যায় না চিনা গো, পৈতাধারী দুইজন] । 
এখন চেন! বামুন নইলে পরে, প্রণাম করা চলে না । 
ছোক্রাদের আর নাই উৎসাহ রে, কারণ মাত্র একজনা । 
তারা চরসে ভরপুর হয়েছে, চরস নৈলে চলে না ॥ 
বাবুরা সব হৈছে কাবু রে, টে*কে নাইক দু'আনা। 
কেবল মেয়ের] সব মারছে মজা, বাড়ছে গে! বিবিয়ান। ॥ 
পায়ে জুতা হাতে ঘড়ি যে, চক্ষে চশম] একখানা । 
দেখে দেখে তাক্‌ লেগেছে, হরিনাম কেউ বলে না ॥ 
বাংল! ভাষার মহিম] কীর্তন করিয়া অতি-আধুনিক মনোভাব সম্পরর এই 
টুহ্থগানটি রচিত হইয়াছে-_ 
আমার মনের মাধুরী । 
সেই বাংল! ভাষা! কর্বি কে চুরি ॥ 
আকাশ জুড়ে বিষ্টি নামে মেঠো স্থরের কোণ ঢুয়] । 
বাংলাগানের ছড়া! কেটে আবাঢ় মাসে ধান রুষ্না ॥ (ষনের, মাধুরী) 
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মন্সা-গীতি বাংল! গানে শরাবণে জাত-মঙ্গলে । 
ঠাদ-বেছুলার কাহিনী গাই চোখের জলে গান ব'লে ॥ 
বাংলা গানে করিলো', সই, ভাছু পরব ভাদরে ৷ 
গরবিনীর দোল! সাজাই ফুলে পাতায় আদরে ॥ 
বাংলা গানে টুর আমার মকর দ্রিনে সাকরাতে। 
টুঙ্গ ভাসান পড়ব ট"ড়ে টুহ্থর গানে মন মাতে ॥ (মনের মাধুরী) 
বর্ধমান জিলার কোন কোন অঞ্চলে ভাছু পূজার প্রভাব বশতঃ তুষু পূজা 
একটু বিশেষ রূপ লাভ করিয়াছে । তাহাতে মেয়েরা মাটি দিয়া তুযু-ঠাকরুণ 
নির্মাণ করে, ইহার রং ভাছু প্রতিমার মতই হলুদ, কিন্ত আরুতি ভাছু হইতে 
অনেক ছোট-_সাধারণ পুতুলের মত। কেহ কেহ বা যমপুকুর ব্রতের মত 
মাটিতে গর্ত খু"ড়িয়া একটি ছোট পুকুরের মত কাটিয়া তাহাতেই তুষু ঠাকুরাণীর 
পূজা করে। ইহা! পশ্চিম বাংলার যমপুকুর ব্রতের পপ্রভাবেরও ফল হইতে পারে 
বলিয়। মনে হয় । 
যে অঞ্চলে ভাদুর মত প্রতিম! নির্মাণ করিয়! তুষু বা ট্ুস্থর পূজ] হইয়া 
থাকে, সেখানে এই প্রকার তুষুগান শুনিতে পাওয়া যায়,_ 
চল, তুষু; চল খেলতে যাব রাণীগঞ্জের বটতলা । 
খেল্তে খেল্তে দেখে আস্ব কয়লা-খার্দের জলতোল৷ ॥ 
হলুদ্র বনের তুষু তুমি হলুদ কেন মাখ না? 
শাশুড়ী ননদের ঘরে হলুদ মাখা সাজে না ॥ 
ও তুষুর মা, ও তুষুর মা, তোদের কি কি তরকারী ? 
এ শালারি ক্ষেতের বেগুন এ কানাচির গুগলী। 
বাড়ীময় নীল বুনেছি নীলের শু"টি ধরে ন1। 
ঘরে আছে লক্ষণ দেওর নীল কাপড় বই পরে না ॥ 
চিঠি পাঠাই ঘোড়া পাঠাই তবু জামাই আসে ন1। 
জামাই আদর বড় আদর তিন বেল! বই থাকে ন1 ॥ 
আর দু'দিন থাক জামাই খেতে দিব পাকা পান । 
বস্তে দিব শীতল পাটা নীলমণিকে করব দান ॥ 
চল তুষু; চল সারদ! কুলিতে বাধ বাধাব। 
কুলির জলে সিনান ক'রে রোদেতে চুল শুকাণব ॥ 
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এক কিল সইলুম, ছু'কিল সইলুম, তিন কিল বই আর সইব না। 
যা] লে! ননদ, বলে দিবি, ভোর ভাইয়ের ঘর আর করুব ন1 ॥ 
নদীর ধারে গাই বিয়াল, বাছুরের নাম হাসি গে! । 
রাখালটাকে কিনে দিব পিতল বীধা বাশী গো ।৯ 
ভাদ্র বিদায়-সঙ্গীতের মত টু্থর বিদায়-সঙ্গীতও বিজয়া-গানের বেদনায় ভরা 
এতদিন রাখিলাম মাকে | 
গু'জি কপাট দিয়ে গ। 
আর রাখিতে নাল্লম মাকে 
মকর আলা লিতে গ॥ 
এতদিন রাখিলাম মাকে 
মা বলে আর ডাকলে না। 
যাবার সময় রগড় ধরলে 
মা ছাড়৷ বই যাব না ॥ 
উত্তর-ভারত বিশেষত: উত্তর-প্রদেশ, রাজস্থান, দিল্লী, পেপস্ এবং 
পাঞ্জাবের কোন কোন জিলায় টেস্থ নামক এক প্রকার .লোক-সঙ্গীত শুনিতে 
পাওয়া যায়। টেস্থ গান প্ররূতপক্ষে মাগনের গান। পল্লীর বালকেরা “টেস্থু” 
হাতে লইয়া বাড়ী বাড়ী মিঠাই কিংবা পয়স৷ সংগ্রহ করিয়। বেড়ায়, তারপর 
সংগৃহীত দ্রব্য ও অর্থ নিজেদের মধ্যে ভাগ করিয়া লয়। বাড়ীতে বাড়ীতে 
গিয়া তাহার! এই প্রকার গীত গাহিয় থাকে-_ 
মেরে টেহ্থনে খাইথী নারংগী ৷ 
উস্মে সে নিকলে গোরে ফিরংগী ॥ 
গোরে ফিরংগী নে কাতা স্থত। 
উস্মে সে নিকৃলে টেস্থ ফুল ॥ 
টেস্্ ফুল নে করী ন কমাই। 
সব লড়কোং সে ভীম মগাই ॥২ 
অতএব দেখা যাইতেছে, ইহার সঙ্গে মানভূম জিলায় প্রচলিত টুম্থগানের কোনও 
সম্পর্ক নাই। কিন্ত উভয়ের নামের মধ্যে যে এঁক্য দেখা যায়, তাহা লক্ষণীয়। 
১. শ্রবাসী ২৬ ভাগ (১৩৩৩ ), তয় খণ্ড, ৩৮৬৮৭ 
২ 91725700355055 19820000140 0588)1 720676788, 7০01, 1010. (2955), 0. 98. 
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মানভূম জিলার দক্ষিণ-পূর্ব অংশ সিংহতূম জিলার বঙ্গ ভাষাভাষী অঞ্চলের 
সঙ্গে সংযুক্ত। এই পথেই মানভূম জিলার ভাছু ও টুস্থগান সিংহতৃম জিলার 
সেরাইকেল! অঞ্চল পর্যস্ত বিস্তার লাভ করিয়াছে । সেরাইকেল! মহকুমার 
ওড়িয়া মেয়ের! গানগুলি ওড়িয়। ভাষায় সামান্য মাত্র পরিবতিত করিয়া লইয়। 
এইরূপে গাহিয়া! থাকে, অনেক ক্ষেত্রেই বিনা পরিবর্তনেও গায়-- 
আশ্ব গছ ধাড়ি ধাড়ি নিম্ব গছ ছাই গে! । 
আস্থৃখিবে ভাছুমণি নেপুর বজাই গে ॥ 
দেখে যা লো ভাছুর শশী কেমন বদন ভুলা যায় । 
একটি মায়ের চারটি বিটি চারটি সোনার চাপকৌড়ি। 
মা বাপের ছুলালি আমরা শাশুড়ীর চোখের বালি ॥১ 
রামায়ণের কাহিনীও এই অঞ্চলের ভাছুগানের মধ্যে শুনিতে পাওয়া যায়-__ 
রাম ছেড়েছেন যজ্ঞের ঘোড়া বাল্মীকির তপবনে । 
লব কুশ ধরেন ঘোড়া, সীতা বলেন দাও ছাড়ে ॥ 
ছাড়ব না ছাড়ব না ঘোড়া ছাড়ব না বিনা রণে। 
আস্থন দেখি শ্রীরামচন্ত্র রণ করুন আমার সনে ॥ 
গে! এই ছিল মনে, জনক-নন্দিনী সীতা । 
পাঠাইলেন বনে গো, এই ছিল মনে ॥ 
এই উচ্চভাব পুনরায় নিতাস্ত লৌকিক স্তরে নামিয়া আনে__ 
বেড়! যাব পদ্ম আন্ব বেনাই দিব সিংহাসন । 
তার ভিতরে খেলা করে রাজকুমারী ভাছুধন ॥ 
রাজকুমারী ভাছু তুমি দুধের গাল! জান না। 
দুধের গাল! শুকাই গেলে হায় মরি কাচা সোন! ॥ 
আমার ভাছু মুড়ি ভাজে শ-খা ঝলমল করে গো 
তোদের ভাছু অভাগিনী আচল পেতে মাগে গো । 
আলি সতীন ভাল করলি বসলে! সতীন এইখানে । 
আমর ছুটে| গান গাহি শুনলো সতীন ছুই কানে ॥ 
কদম গাছকে উঠলে ভাছু কাচা কদম খেয়ে না। 
পাকলে কদম সবাই খাব কাউকে বারণ করব না ॥ ৃ 
১ গানগুলি সেরাইকেল! হইতে শ্রীমতী কৃষ্ণ গাঙ্গুলী কতৃক ১৯৫০-৫৩ সনের মধ্যে সংগৃহীত? 
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ছোটনাগপুর বিভাগ ও সাগততাল পরগণ! জিলার বিভিন্ন 'মাদিবানী জাতি 
যদিও বিভিন্ন ভাষাভাষী -এবং অনেকেই শ্বতন্ত্ব মানব-জাতি হইতে উদ্ভূত, , 
তথাপি বর্তমান কালে ইহাদের মধ্যে একটি সাংস্কৃতিক এঁক্য গড়িয়া! উঠ্িয়াছে 
বলিয়া অনুভব করা যায়। ইহাদের মধ্যে ষে লোক-সঙ্গীত প্রচলিত, তাহা! 
সর্বত্রই প্রায় অভিন্ন। ইহাদের মধ্যে এক শ্রেণীর গানের নাম ঝুমুর । ূ উত্তরে 
স্াওতাল পরগণা হইতে আরম্ত করিয়! দক্ষিণে সমগ্র ছোটনাগপুর ও পশ্চিমে 
মধ্যপ্রদেশের পূর্বভাঁগ পর্যন্ত আদিবাসী সমাজে এই ঝুমুর গান প্রচলিত ক্মাছে। 
তবে সীওতাল পরগণা জিলার মুগ্ডাভাষী সাঁওতাল জাতির মধ্যেই ইহা 
সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় বলিয়| মনে করা যাইতে পারে | পশ্চিম বাংলার পশ্চিম-সীমাস্ত 
লগ্ন সাঁওতাল পরগণার আদিবাসী সশওতাল জাতি প্ররুতপক্ষে এক দৌঁ-ভাষী 
(911)8581 ) জাতি-_ইহার! বহুকাল যাবৎ ইহাদের মাতৃভাষার সঙ্গে বাংল৷ 
ভাষাও গ্রহণ করিয়াছে এবং কেবল মাত্র ব্যবহারিক প্রয়োজনেই ষে তাহারা 
বাংল। ভাষা ব্যবহার করিয়! থাঁকে, তাহা নহে । এমন কি, নিজেদের উত্সবে 
অনুষ্ঠানেও বাংল! ভাষায় সঙ্গীত রচনা করিয়। গাহিয়া থাকে । সাওতাল 
পরগণ! ও মানভূম জিলার সর্বত্র সাওতাঁলদিগের মধো বাংল! ঝুমুর গান 
প্রচলিত আছে। সাওতালদিগের মধ্যে প্রচলিত বাংল! ঝুমুর গান ষে 
কালক্রমে কি ভাবে পশ্চিম বাংলার লোক-সঙ্গীতের অন্তনিবিষ্ট হইয়াছে, 
তাহা এখানে নির্দেশ করিব । | 
প্রত্যেক আদিবাসী পল্লীতেই নৃত্যগীতের জন্য একটি নির্দিষ্ট স্থান থাকে, 

তাহাকে উপরোক্ত অঞ্চলের প্রায় সকল আদিবাসীই আখড়া বলিয়া উল্লেখ 
করিয়া থাকে । শব্দটি স্বতন্ত্র অর্থে বাংলাতেও প্রচলিত আছে। পন্জীর 
যুবক-যুবতীগণ আখড়ায় সমবেত হইয়া যখন নৃত্যগীতের উদ্চোগ করে, তখন 
সর্বপ্রথম এই প্রকার বন্দনা-গান গাহিয়া থাকে-_. 

আখাড়। বন্দিয়, গুরু, ভাল। গীতা! গাই। » 

গুরু রামলক্্ণ সাদরে বাজাই। 

সীতামণি ঝুমুরে খেলাই 1১ 


৯ এই গ্রন্থে উদ্ধৃত সীওতালি বাংল! ঝুমুর গানগুলি মানভুদ জিলার তোপটাচি থানার 
অন্তর্গত কানাডি গ্রাম-নিবাসী লক্ষু মাঝির নিকট হইতে গ্স্থকার কর্তৃক সংগৃহীত । 
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' সাওতালি ঝুমুর গানগুলি নিতান্ত সংক্ষিপ্ত । চারিটি পদের অধিক ইহাতে 
প্রায় থাকে না, কোন কোন সময় তিনটি পদও থাকে ; তাহা হইলে দ্বিতীয় 
পর্দটি একবার পুনরাবৃত্তি (:১৪৪ করিয়! চারিটি পদ পূরণ করিতে হয়। কিন্ত 
রণশচী জিলার ওরা জাতির ঝুমুর ইহা অপেক্ষা সামান্য দীর্ঘ, অনেক সময় আট 
কিংব! দশটি পর্যন্ত পদ থাকিতে পারে, তবে পদগুলি নিতান্তই সংক্ষিপ্ত হইয়! 
থাকে । সার্রি ভাষায় রচিত একটি ওরা ঝুমুর এখানে উল্লেখ করা যাইতেছে-_ 

এসো! কা বরখা বড়ী জোর । 

ভীংজয় সোরে সোর ॥ 

এসো! ক' বরখা বড়ী জোর । 

রোপলি হুম রোপা ধান। 

বদ্রী গরজে অসমান্‌ ॥ 

বনমে নাচত হৈ মোর। 

এসে! কা বরখা! বড়ী জোর | 

খেত চাঈঢ কিসান ঠাঢ়। 

ভরল নদীকে দেখে বাট ॥ 

অন্নধন না হোবৈং খোর । 

এসো কা বরখা বড়ী জোর ॥ 

সাওতালি ঝুমুর গানগুলি ক্ষুব্রা্কৃতি হইলেও কুন্দ পুম্পের মত মৌরভাকুল ; 

কারণ, ইহাদের অধিকাংশেরই বিষয়-বস্ত প্রেম, 

বাড়ী হেঁটে পুখরী, 

পুখরীতে ফুলের বাগান । 

কার বেটি এত রসিকা গো, 

আধরাতি ফুল তুলি যায়। 

এই ঝুমুর গানটি সম্পর্কে দুইটি কথা! এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে । প্রথমতঃ 

ভারতীয় আদিবাসীর সঙ্গীতের প্রধান অবলম্বন রূপক ; এখানে 'পুখরী' ও 
'ফুলের বাগান” কথা ছুইটি রূপক হিসাবেই ব্যবহৃত হইয়াছে । দ্বিতীয়তঃ 
আদিবাসীর সঙ্গীত রচনায় পদাস্তে মিল থাকে না । কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, 
মিলের ব্যবহার লোক-সঙ্গীতের অবনতি (986:52:5007 )র নিদর্শন--ভাবের 
দৈন্ গোপন করিবার জগ্তই মিলের. অবতারণা হইয়াছে । ভারতীয় 


১৭ 


২৫৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


লোক-সঙ্গীতের ক্রমবিকাশ আলোচনায় এই কথাটি বিশেষ ভাবে স্মরণ রাখা 
প্রয়োজন | উদ্ধৃত সঙ্গীতটির মধ্যে যেমন দপকের ব্যবহার হইয়াছে, তেমনই 
মিলও পরিত্যক্ত হইয়াছে; কিন্তু তাহ। সত্বেও ইহার সহজ ও সরল ভাবটি 
দুর্বোধ্য কিংবা নীরস হইয়! উঠে নাই। সীওতালি বাংল! ঝুমুর গানের ইহাই 
প্রধান গুণ। এই প্রকার ঝুমুর গান আরও একটি উল্লেখ করা যাইতে, পারে-_ 

ছোট মোট বাঙন বেটী 

ডাঁড়ায় পড়ে চুল। 

মোচড়ে বাদ্ধিবে কেশ 

কদম ফুলের পারা ॥ 

লৌকিক বিষয় মাত্রই ঝুমুর গানের অবলম্বন হইতে পারে; কিন্ত প্রেম; 

বিষয়ই ইহার মধ্যে প্রধান স্থান অধিকার করিয়া থাকে । সাঁওতালি ঝুমুরের 
লৌকিক প্রেম বিষয়ই যে কি ভাবে বাংলাদেশের সীমায় প্রবেশ করিয়া 
রাধারুষ্ণের প্রেমে স্ব্গীয়তা লাভ করিয়াছে, তাহা কয়েকটি সাঁওতালি ঝুমুরের 
সঙ্গে বাংল! ঝুমুর গানের তুলনা করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে । একটি 
ঈলাওতালি ঝুমুর গানে শুনিতে পাওয়া যায়__ 

ছোট নদী ছোট জল 

বড় নদী বড় জল। 

হাতের শ'াখ। মাজাইতে 

কানের সোনা! পড়ি গেল। 

তাতে আমি খু"জিতে বিলম্‌ (বিলম্ব )॥ 

নদী হইতে জল লইয়া আসিবার পথে প্রণয়াম্পদের সঙ্গে সাক্ষাৎ হইবার 

জন্য গৃহে ফিরিতে বিলম্ব হইয়াছে; সেইজন্য বধূ তাহার বিলঘ্থে গৃহে ফিরিবার 
কারণ মিথ্যা করিয়া বলিতেছে-_বড় নদীতে জল বেশি, তাহাতে কিছু পড়িয়া 
গেলে তাহা খুঁজিয়! পাইতেও বিলম্ব হয় ; হাতের শাখা যখন মাজিতেছিলাম, 
তখন কানের সোন। খসিয়! জলে পড়িয়া! গেল, তাহা খু'জিতে বিলম্ব হইয়াছে। 
বাংলাদেশের পটতূমিকায় এই গানটি স্থাপিত হইলে, এখানে এই বধূটি সহজেই 
শ্রীরাধিকা ও অভিষোগকারিণী জটিলা-কুটিল! বলিয়াই গৃহীত হইবে, ইছাদের 
লৌকিক রূপের কেহই সন্ধান করিবে না। আর একটি অন্রূপ সঙ্গীতের উল্লেখ 
করা যাইতেছে-_ 
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যখন আমি জলকে বা যাইতেছিলাম, 
তখন তুমি কদমতলে বশীও বলায়। 
ন বশী বলায় হে, জলে কলসী ডুবে নাই ॥ 
যখন আমি জলের ঘাটে যাইতেছিলাম, তখন তুমি কদমতলায় বাশী 
বাজাইতেছিলে। তুমি বাশী আর বাজাইও না, এখনও আমি কলসী জলে 
ডুবাইতে পারি নাই। এই সঙ্গীতটি হইতে একথা সহজেই মনে হইতে পারে 
যে, বুঝি বা বাংলাদেশ হইতে রাধারুষ্ণের কাহিনী গিয়! সাঁওতাল জাতির 
উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে ; কিন্তু কথ! সত্য নহে, বরং যাহ হইয়াছে, 
তাহ! ইহার সম্পূর্ণ বিপরীত । বংশীবাদন-প্রীতি সীওতাল জাতির যেমন একটি 
বিশিষ্ট সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য, কাশ্ধ ( করম্‌) বৃক্ষও তাহাদের নিকট তেমনই 
স্থপরিচিত। এই বৃক্ষ তাহাদের নিকট করম নামে পরিচিত এবং ভাত্রমাসে 
আন্ষ্ঠানিক ভাবে এই বৃক্ষের একটি শাখা তাহার! প্রাঙ্গণে রোপণ করিয়। 
তাহা কেন্দ্র করিয়াই নৃতাগীতাদি দ্বারা সমবেত ভাবে বর্ধা-উৎসব পালন কতিয়। 
থাকে । অতএব বাংলায় প্রচলিত রাধাকৃষ্ণের কাহিনীর মধ্যে ষে কদস্ব বৃক্ষ ও 
শ্ররুষ্ণের বংশীবাদনের বৃত্তান্ত এত বাপক প্রচার লাভ করিয়াছে, তাহাদের 
মূলে বাংলার প্রতিবেশী এই আদিম জাতিসমূহের বংশী-গ্রীতি ও করম্‌ (কাম্ব) 
উৎসব উদযাপনের ইতিহীস প্রচ্ছন্ন হইয়া থাক! কিছুই বিচিত্র নহে।১ 
আর একটি অন্গরূপ নাওতালি বাংলা ঝুমুর উল্লেখ করা যাইতেছে-_ 
ঘরেত শাসিনী ( শাশুড়ী ) বাদী, 
বাহিরেত ননদিনী বাদী । 
অন্তরে বা দেখা হয়-_ 
আমার পুরুষও বাদী। 
খৃহে শাশুড়ী ও বাহিরে ননদিনী উভয়েই আমার বাদী বা বিকুদ্ধাচরণ- 
কারিণী। কিন্তু কখনই বা (আমার প্রণয়াম্পদের সঙ্গে) আমার দেখ! হয়। 
অর্থাৎ কখনও বিশেষ একটা! দেখাশোনী হয় না। (আমার এমন ছুর্ভাগ্য ষে) 
আমার প্রণয়াম্পদ (পুরুষ)ও আমার বাদী বা বিরুদ্ধাচরণকারী। স্থুদীর্ঘ সংস্কার 
বশতঃ বাঙ্গালী পাঠকের মনে হওয়] স্বাভাবিক ষে, ইহা শ্রীরাধিকার উক্তি । 


বাংলার প্রতিবেশী অঞ্চলের করম উৎসবের ইতিহাস সম্পর্কে সুদ) & 15816, 
7077-9008 ০) £%6 747472) 25715, ০০. ০6, 8 উষ্টব্য | 
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কিন্ত গ্রকৃতপক্ষে তাহা নহে- ইহা সাঁওতাল সমাজের একটি সাধারণ লৌকিক 
প্রেম-গীতি মাত্র, ইহা যে-কোন পরিবারেরই নারীর উক্তি হইতে পারে। 
্াওতাল প্রেমিক-যুবকের গায়ের রং পাথরের মত কালো । অথচ কোন 
লোক-সঙ্গীতের নায়ককে কালে! বলিয়া সম্বোধন করিলেই আমাদের বুন্দাবন- 
চারী কৃষ্ণের কথা মনে না হইয়া যায় না। কিন্ত নিয়োদ্ধৃত মীওতান্ী বাংল 
ঝুমুর গানটিতে যে শ্রীকুষ্ণকে কিছুতেই মনে করা হইতেছে না, তাহা বুঝিতে 
বিলম্ব হয় না-_ | 
'হেট কুলি উপর কুলি | 
কিসের লাগি এত আনাগোনা । 
“বার টাকার শিকড়ি 
তের টাকার মাকড়ি 
কাল-ছোড়া নিয়ে গেল 
তা'তে আমি কুলি আনাগোন] ।” 
নীচের পথে উপরের পথে এত আনাগোন। কেন আরম্ত হইয়াছে ? “কালো 
ছেড়া আমার তের টাকার মাকড়ি ও বার টাকার হার লইয়। গিয়াছে, 
তাহারই সন্ধানে আমি পথে আনাগোনা করিতেছি ।' 
স্াওতাল প্রেম-সঙ্গীতের নায়ক এই কাল ছোড়াই বাংলার লোক-মঙ্গীতে 
শ্রীরুফের রূপ লাভ করিয়াছে । 
গোকুল এবং মথুরার মধাখানে যমুনার ব্যবধান যেমন প্রীরাধিকার নিকট 
দুরস্ত হইয়া! উঠিগ্াছিল, স্লাওতালী বাংলা ঝুমুরেও তেমনই প্রণয়ী ও গ্রণয়িনীর 
মিলনের মধ্যখানে এক ছুরতিক্রম্য নদীর ব্যবধানের কথা শুনিতে পাওয়া! যায় 
মায়ে বাপে আমায় জনম দিল। 
দশে পাচে আমার বিহা দিল ॥ 
নদীপারে আমার শ্বশুর বাড়ী । 
স্বরগেরঠ জল পড়ে নদীতৈ বান। 
আসা যাওয়ার আমার বারণ হইল। 
আগু ত মন দৌড়ে পিছে ত বেঙং 
আখির লোর পড়ে মনে মনে | 
১ আকাশের? ২ দেহ। 
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নিম্বোদ্ধত সীাওতালি বাংল! ঝুমুর গানটির ভিতর দিয়া যেন বিরহিণী 
শ্রীরাধিকার আক্ষেপোক্তি শুনিতে পাওয়1 ষায়-_ 
" আমার মন তোমার মন 
একই মন ছিল। 
আরও তুমি পালি (পাইলে) 
দোসরের মন । 
দেশ হৈতে বিদেশ গেলি ল 
কই পালি / পাইলে ) ছুলালির৯ ঘর ॥ 
এইভাবে সাঁওতাল পরগণ। ও ছোটনাগপুরের বিভিন্ন ভাষায় রচিত 
আদিবাসীর ঝুমুর গানগুলি বিচার করিয়] দেখিলে সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে 
যে, বাংলার লোক-সঙ্গীতের রাধারুষ্ণের কাহিনীর পটভূমিকা রচনায় ইহাদের 
একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। 
সীওতালি বাংল! ঝুমুর গানগুলির একটি গুণ এই যে, ইহারা বাংলাদেশের 
লৌকিক প্রেম-সঙ্গীতের মত একটি নির্দিষ্ট ধারা ধরিয়া অগ্রসর হয় নাই; 
কারণ, বাংলা দেশের রাধাকুষচ কাহিনীর মত কোর কাহিনী তাহারা 
কোনদিনই একান্তভাবে অনুসরণ করে নাই-_সেইজন্য স্বতস্ফর্ত সঙ্গীতের 
স্বাধীন বিকাশ সেখানে সম্ভব হইয়াছে । কত সাধারণ বিষয়ও বাংলা 
সাওতালী ঝুমুর গানের অন্তভূক্তি হইয়াছে, নিয্নোদ্ধত দুইটি সঙ্গীত হইতেই 
তাহ] বুঝিতে পার যাইবে-_ 
সারাদিন সারারাত, 
বাজালি রে রসিক২। 
এখন বলে যাৰ ষাব 
কোন পথে পালাবি রে রসিক' 
মাঝ কুলিও আছে জিপ্রিরি ॥ 
হেট কুলি আখাড়াঃ 
ী উপর কুলি আখাড়। 
৯ ছুলালি_শ্রিক্সা। 
নিরাকার রস াাকার 
৪ নৃত্য করিবার স্থান । 
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আখাঁড়া বড় রে জমক। 

তুমি হো! না আইলি দাদা 

আমি হে। না গেলি রে 

আখড়া বড় রে জমক॥ 

আদিবাসীর সমাজ-জীবনের পটভূমিকায় রচিত বাংলা এই ঝুমুর গানগুনি 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি নৃতন দিক নির্দেশ করে। । 
মানতূম জিলার বাঙ্গালী নর্তকীদিকের মধ্যস্থতায় বাংল! ঝুমুর গান 

ছোটনাগপুরের রাচী ও পাঁলামৌ জিলায়, উড়িষ্যার গাংপুর, মধ্াপ্রদেশের 
যাশপুর প্রভৃতি অঞ্চল পর্যস্ত প্রচার লাভ করিয়াছে । এই সকল অঞ্চলের 
গঞ্জগণ (স্থানীয় ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র ভূস্বামী) মানতূম জিলার '্রধানতঃ পশ্চিম অঞ্চল 
হইতে বাঙ্গালী ব্যবসায়ী নর্তকী সংগ্রহ করিয়া থাকে । এই বাঙ্গালী নর্তকী- 
দিগের জীবনেতিহাস বড়ই বিচিত্র । মানতৃম জিলার নি়শ্রেণীর কোন 
বাক্তির গৃহে ঘদি কোনও বালিকা দেখিতে একটু স্ত্রী ও স্বকণ্ঠ হয়, তবে 
তাহার মাতাপিতা বাল্যকাল হইতে তাহাকে নৃত্যগীত শিক্ষা দেয়। গীতের 
মধ্যে তাহার মানতভূম জিলার প্রচলিত বাংল! ঝুমুর গানই শিখিয়। থাকে, 
সাধারণতঃ অন্য কোনও গীত শিখে না। নৃত্যগীতে শিক্ষা শেষ করিবার পর 
এই সকল বালিক1 ষখন বয়ঃপ্রাপ্ত হয়, তখন তাহাদিগকে উক্ত অঞ্চলের 
গঞ্জুদিগের নিকট আজীবন ভরণ পোষণ করিবার মৌখিক প্রতিশ্ররতি ও অথের 
বিনিময়ে জীবনের জন্য সমর্পণ করিয়া দেঁওয়। হয়। তাহাদের বিবাহ হয় না, 
কিংবা তাহার! সন্তানও ধারণ করে না। যতদিন রূপ এবং যৌবন 
থাকে, ততদিন তাহাদের আশ্রয়দাতা গঞ্ুদিগকে তাহাদের নৃত্যগীতে 
পরিতুষ্ট করিতে হয়। শেষ জীবনে সেই গৃহেই তাহারা ভরণ পোষণ পায়। 
যদিও অবাঙ্গালীদিগের মধোই তাহাদের সকল জীবন ব্যয়িত হয়, তথাপি প্রথম 
জীবনে তাহারা যে বাংল! ঝুমুর গান শিখিয়া থাকে, তাহাই তাহারা সমস্ত 
জীবন ব্যাপিয়া গাহিয়া থাকে । বিভিন্ন ভাষাভাষীর সংমিশ্রণে আমিবার ফণ্ে 
ক্রমে তাহাদের উচ্চারণ-রীতি পরিবন্তিত হয়, কেহ কেহ কালক্রমে বাংলা 
ভাষা! একেবারেই তুলিয়া গিয়! স্থানীয় ভাষ৷ গ্রহণ করে-_-তথাপি তাহারা যে 
বাংল! গানগুলি শিখিয়া আসে, তাহা কদাচ তুলে না_অবাঙ্গালী উচ্চারণে 
তাহার! বাংল! ঝুমুর গান গাহিয়] খান্ন। ইহাদের অর্থও অনেক সময় ছাহারা 
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বুঝিতে পারে না। নৃতন পরিবেশের মধ্যে আসিয়। কিছু কিছু ওরা এবং 
ভোজপুরী হিন্দী গানও তাহারা শিখে। ক্রমে তাহাদের ব্যবহৃত গানগুলি 
বাংলা হিন্দী, গুরাও প্রভৃতি বিভিন্ন ভাষা হইতে আগত শবে পরিপূর্ণ হইয়া 
এক বিচিত্র রূপ ধারণ করে; কিন্ত ইহাদের স্থরের মধ্যে কোনও ব্যতিক্রম 
শুনিতে পাওয়া যায় না। মধ্যভারতের যাশপুর অঞ্চল হইতে সংগৃহীত বাঙ্গালী 
নর্তকীদিগের কয়েকটি গান নিম্নে উদ্ধত হইল; বাংলার লোক-সঙ্গীত 
অবাঙ্গালী অঞ্চলে গিয়া কি রূপ লাভ করিতেছে, ইহা হইতে তাহা প্রমাণিত 
হইবে। র 
ঠাকুরজী যায় গঙ্গ নাহায় রে। 
ভাই মোরা ভরিয়! যায় লা ॥ 
ঠাকুরজী গঙ্গান্নানে গেল, আমার ভাইকে বেগারীরূপে ধরিয়। লইয়া গেল । 
চকোরা ফুলি গেল! হরিয়র মাই। 
চকোর৷ ফুল! বড়া শোভয় ॥ 
চকোর গাছ (লজ্জাবতীর মত একপ্রকার লতা ) ফুলিয়া গেল, এখন 
ইহাকে দেখিতে বড় শোভা] । 
করম করম করলেহ রাজ1। 
করম ডভোলইতে আওয় ॥ 
সবাই মিলিয়া করম করম বলিত, কিন্তু আজ নিজে হইতেই করম বাজ 
ঘরে আসিতেছে, দেখ। 
নহিয়ার! নহিয়ার! মতি করু সঙরো । 
নহিয়ার দেখলি তোহার ॥ 
কাঠিকের ঘর না হ মাটিকের ছাব না। 
উপরে ত খেড়ক ভব না ॥ 
নাইয়র নাইয়র কর, কিন্তু তোমার বাপের বাড়ী গিয়া দেখিলাম, কিছুই 
ত নাই-_কাঠের বেড়া, তাহাতে মাটির দেয়াল, উপরে খড়ের ছাউনী। 
ছুইও সাইতিন চাল! মাছের মারে, 
কাশ নার্দী বানা ভিতরে । 
ছোটকী যে লেল ফাটন নাচুয়া : 
বড়কী যে ভোট মকরী ॥ 
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দুই সতীন বনের মধ্যে কাশ নদীতে মাছ ধরিবার জন্য যায়। ছোট সতীন 
জল মি'চিবার সরগ্তাম লইল, বড় মতীন লইল কোদাল (কারণ, তাহাদিগকে 
কাদা ঠাচিতে হইবে )। 
উদ্ধৃত সঙ্গীতগুলির মধ্যে ওরাও, ভোজপুরী (সাদ্রী ) ও বাংল! তিন 
ভাষারই মিশ্রণ হইয়াছে, কিন্তু কেবলমাত্র ঝুমুরের স্থরের মধ্যে কোন ব্যতিক্রম 
নাই বলিয়া সকলেই ইহার ভিতর হইতে রসোপলব্ধি করিতে পারিতেছে | 
উপরে যে স"াওতালি বাংলা ঝুমুর গান কয়টি উদ্ধৃত করা হইয়াছে; তাহা 
সওতাল জাতির মৌলিক প্রেরণা-জাত বলিয়া মনে করাই সঙ্গত-_ ইহাদের 
মধ্যে বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক কোন প্রভাব নাই। কিন্তু বাঙ্গালী অল্পদিনের 
মধ্যেই সাঁওতালি ঝুমুর গুলিকে নিজম্ব সংস্কৃতির অঙ্গ করিয়া লইল। বাংল 
লোক-সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্যান্যায়ী ইহাদের সংক্ষিপ্ততা দূর করিয়া, পদ্দান্তে মিত্রাক্ষর 
যোজনা করিয়া, ইহাদের মধ্যে রাধাকৃষ্ণের নাম যোগ করিয়া, অথচ ইহাদের 
মৌলিক স্থ্রটুকু যথাসম্ব অন্ুপ্ন রাখিয়া পশ্চিম বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী 
পল্লী-অঞ্চলে বাঙ্গালী নৃতন ঝুমুর সঙ্গীত রচন। করিল, তাহা স্বভাবতঃই বাংলার 
আঞ্চলিক লোক-সঙ্গীতের অন্তরূক্ত হইল। আদিবাসীর সাংস্কৃতিক উপাদান 
বাঙ্গালী এইভাবে নিজের লোক-সংস্কৃতির মধ্যে স্বাঙ্গীকূত করিয়া লইল। 
পূর্বে যে কয়টি ঝুমুর সঙ্গীত উদ্ধত করিয়াছি, তাহা বাংল! তাষায় রচিত 
হইলেও বাঙ্গালীর সংস্কৃতির মধ্যে স্বাঙ্গীকৃত হয় নাই; অতএব তাহা 
আদিবাসীরই সাংস্কৃতিক অঙ্গ ; কিন্তু বাঙ্গালী ঘখন তাহ। তাহার রাধারুষ্জের 
কাহিনীর অন্তরিবিষ্ট করিয়া লইল, তখনই তাহা বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক উপকরণ 
বলিয়া গণ্য হইল। এই প্রকার একটি বাংল! ঝুমুর গাঁনের উল্লেখ করা 
যাইতেছে__ 
সই, সাধে বাদে আগুন জ্েেলেছি। 
আদর ক'রে কালনাগিনী 
বুকে নিয়ে খেলেছি ॥ 
নাহি জানি হ্ধার আশা, 
পিয়াসে চাই পিয়াস, 
জলে মরি তবু করি শ্তাম-প্রেমের আশা] | 
বিরহে যতন করে শা জলে ফেলেছি ॥ 


আঞ্চলিক ২৬৫ 


পূর্বে ষে ভাদুগানের উল্লেখ করিয়াছি, তাহাঁও কোনও কোনও সময় 
ঝুমুরের স্থুরে গীত হয়; কারণ বাকুড়া, পশ্চিম বর্ধমান ও বীরতৃম অঞ্চলে 
ঝুমুরের স্থর অত্যন্ত জনপ্রিয় । এমন কি, এই অঞ্চলে বহুকাল হইতেই বাবসাম়ী 
ঝুমুর গানের সম্প্রদায় আছে। ঝুমুরের স্থরে রচিত একটি ভাছুগান এখানে 
উল্লেখ করিতেছি-_ 
তিং দাং দাং তিনাং নিদাং__ 
পিন্দাড়ে হাত লাগালি, 
'ভাছু লো, তুই নাগরে ভুলালি। 
ধন্য ধন্য রূপ তোর, 
( বধুর ) করে দিলি নিশি ভোর, 
সাবাস মাইরি মধু তোর 
এ মুখে কি মধু চাটালি ॥ 
বহু আধ্যাত্মিক বিষয়ও ক্রমে বাঙ্গালীর ঝুমুর গানের অঙ্গীভৃত হইয়াছে, 
যেমন) 
হে করুণাময় হরি ! 
আর কবে করিবে রুপা বুঝিতে না পারি। 
তুমি হে ভব-কাণ্ডারি, আছি তোমার ভরসা করি, 
এ ভব-তুফান হতে কেমনে হে তরি ॥ 
অধম পাতকিগণে উদ্ধারিলে কত জনে, 
ভজন সাধনহীনে, দীনের প্রাতি হেরি ॥ 
সাওতালি বাংলা ঝুমুরেও অনুরূপ বৈরাগ্যমূলক বিষয়ের সাক্ষাৎকার লাভ 
করিতে পারা যাইবে ; যেমন, 
ঘরেতে অন্ধন বাহিরেত গরুবাছুর 
সব কিছুঃমিছা । 
বনের কাঠ গায়ের আগুন 
সঙ্গে নিয়ে যায় ॥ 
গৃহে তোমার যে ধনদৌলত (অন্ধন) কিংবা বাহিরে ষে তোমার গরুবাছুর 
আছে, তাহা সকলই মিথ্যা; ( তোমার মৃত্যু হইলে ) বনের কাঠ ও গায়ের 
আগুন মাত্র তোমার সঙ্গে ঘাইবে। 


২৬৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কীর্তনের মত জনপ্রিয় সঙ্গীত বাংলাদেশে আর দ্বিতীয় নাই। বর্তমানে 
ইহা! লোক-সঙ্গীতের স্তর অতিক্রম করিয়া উচ্চতর সঙ্গীতের স্তরে উন্নীত 
হইয়াছে; কিন্তু ইহ! কোন আদিবাসীর লোক-সঙ্গীতের উপর ভিত্তি করিয়াই 
যে প্রথম উদ্ভূত হইয়াছিল, এই বিষয়ে কোন সংশয়ের কারণ নাই। তথাপি 
বিষয়টি এখানে একটু বিস্তৃত আলোচন। করিয়! দেখা যাইতেছে । ূ 

বাংল! ভাষায় যে অর্থে কীর্তন কথাটি বর্তমানে ব্যবহৃত হয়, তাহা হইতে 
শব্দটি যে সংস্কৃত ভাষা হইতে বাংল! ভাষায় আসিয়াছে, এমন মনে ক্র 
যাইতে পারে না। 10016-৬/11119775 তীহার স্বপ্রসিদ্ধ 4. 92%5272- 
[775157, 10050%9-তে সংস্কৃত মহাভারত ও পঞ্চতস্ত্রে হার যে-সকল 
প্রয়োগ পাইয়াছেন, তাহাদের উপর ভিত্তি করিয়া ইহার এই প্রকার অর্থ 
করিয়াছেন, যথা, 42501701017106, 16968:0005, 985105, 6611105'- অর্থাৎ 
উল্লেখ করা, পুনরাবৃত্তি করা, বলা বা কহা, কিন্ত কীর্তন কথাটি দ্বারা বাংলায় 
প্রধানতঃ যাহ! বুঝায়, অর্থাৎ বিশেষ এক প্ররুতির সঙ্গীত, তাহার কথা সংস্কৃত 
অভিধানে পাওয়া যায় না। জ্ঞানেন্্রমোহন দাসের “বাঙ্গল। ভাষার অভিধানে' 
কীর্তন শব্দের যে অর্থ দেওয়া হইয়াছে, তাহাতে ইহ কৃষ্চলীলা-বিষয়ক সঙ্গীত 
বলিয়] উল্লেখ কর! হইয়াছে । বল! বাহুলা, কৃষ্ণপ্রসঙ্গ বাংলাদেশে প্রবেশ লাভ 
করিবার পূর্বে ইহা দ্বারা যে কেবল মাত্র বিশেষ এক রীতির সঙ্গীতই বুঝাইত, 
তাহা অনুমান করিতে বেগ পাইতে হয় না। তাহা হইলে দেখিতে পাওয়া 
যাইতেছে, বাংলা ভাষায় শব্দটি কোনও স্বতন্ত্র সুত্র অবলম্বন করিয়া আসিয়াছে । 
সেই স্ুত্রটিই আমাদের সন্ধান করিতে হইবে। 

পূর্বে একবার উল্লেখ করিয়াছি যে, ছোটনাগপুরের আদিবাসী ওরাও 
জাতির নৃত্যসম্বলিত লোক-সঙ্গীতের একাংশের নাম কীর্তন। অন্যান্ত 
আদিবামী সঙ্গীতের মত ওরাণ্ড জাতির নৃত্যসম্বলিত লোক-সঙ্গীতও নিতান্ত 
ক্ষদ্রাকৃতি-_অধিকাংশ ক্ষেত্রেই মাজ্ম চারিটি পদ পাওয়া যায়। বৃত্তাকারে 
সমবেত নৃত্যকালীন ইহার প্রথম. ষে ছুইটি পদ গাহিয়! সম্মুথের দিকে পা 
ফেলিতে হয়, তাহাকে “ওর” ও শেষ যে দুইটি পদ গাহিয়া পিছাইয়া আসিতে 
হয়, তাহাকে “কীর্তন; বলে। বিষয়টি ধাহারা বিশেষ ত।বে অনুসন্ধান 
করিয়াছেন, ত্াহাদেরই একজনের অন্ভিমত এখানে একটু বিস্তৃত ভাবেই উদ্ধৃত 
করিতেছি__ 


আঞ্চলিক ২৬৭ 
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ওরাও জাতির এই সঙ্গীতাংশ হইতে ক্রমে এদেশে বিশেষ কোন অঞ্চলের 
সমগ্র সঙ্গীতের উপরই কীর্তন কথাটি প্রযোজ্য হইতে থাকে বলিয়া মনে হয়। 
ওরাগুগণ ভ্রাবিড়-ভাষী, অতএব কীর্তন কথাটি সঙ্গীত অর্থে ওরাওঁদিগের মধ্যে 
প্রচলিত দেখিয়। ইহা! দ্রাবিড় ভাষা হইতে আগত বলিয়া! মনে হইতে পারে। 
ইহার অন্যতম প্রমাণ স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, উত্তর ভারতের কোন 
স্থানে কীর্তন কথাটি সঙ্গীত অর্থে ব্যবহৃত না থাকিলেও দক্ষিণ ভারতের 
দ্রাবিড়ভাষী অঞ্চলে ইহা! এই অর্থে বহু প্রাচীনকাল হইতেই প্রচলিত আছে। 

আদ্দিবামীর ষে লোক-সঙ্গীত মূলতঃ ভিত্তি করিয়া বাংল! কীর্তন গানের 
সর্বপ্রথম উদ্ভব হইয়াছিল, তাহার পরিচয় আজ উদ্ধার করা সহজসাধ্য নহে। 
তথাপি মনে হয়, বাংলার কীর্তন গানও মূলতঃ নৃত্যসম্বলিত লোক-সঙ্গীতই ছিল, 
বর্তমানে বাংলার উচ্চতর সঙ্গীত-দাধনার ক্ষেত্র হইতে সমবেত নৃত্যাহষ্ঠান দূর 
হইয়া গেলেও, একমাত্র কীর্তন গানে এখনও ইহার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ 
ধ্করিতে পারা যায়। 

একথ৷ বুঝিতে পার যায় যে, পশ্চিম বঙ্গের বিশেষ কোন অঞ্চলে উক্ত 
ওরাও কিংবা অন্ত কান অঙ্রপ সংস্কৃতির অধিকারী উপজাতির প্রভাব বশতঃ 
১ আজ ০৮5 2557 070585০00০0, 20,196. 


২৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কীর্তন গান সর্বপ্রথম বিকাশ লাভ করিয়াছিল। তখন ইহা স্বভাবতঃই রাধা- 
কৃষ্ণের কাহিনী কিংবা ধর্মসম্পকিত বিষয়-বস্ত নিরপেক্ষ ছিল, কিন্তু কালক্রমে 
সেই অঞ্চলে বৈষ্ণব ধর্ম প্রচারের ফলে তাহাতে রাধাকৃষ্ণের কাহিনী প্রবেশ 
লাভ করিয়াছে । তারপর বৈষ্ণব ধর্মের সর্বব্যাপী প্রভাবের ফলে তাহ বাংলা 
ও তাহার চতুপ্পার্থস্থ প্রদেশ সমূহে বিস্তৃত হয়। বৈষ্ণব ধর্মের সহানতায়ই 
কীর্তন গান আঞ্চলিক পরিচয় হইতে পরিত্রাণ পাইয়া সমগ্র বাংল! 0 
জাতীয় সাংস্কৃতিক সম্পদ্রূপে গণ্য হইয়াছে । কীর্তন গানের উপর বৈষ্ণব 
ধর্মের প্রভাবের ফলেই ইহার লোক-বৈশিষ্ট্য (£011-01751500015905 )ও 
কালক্রমে বিনষ্ট হইয়াছে । ইহার কারণ, একদিক দিয়া বৈষ্ণব মহাজন- 
পদরচত্রিত্গণ যেমন ইহার জন্য একটি স্থুনির্দিষ্ট কাহিনীর ধার! স্থির করিয়! 
দিয়াছিলেন, তেমনই ইহার গায়েনগণও ইহার ক্থনিরিষ্ট সঙ্গীতাঙ্গ বীধিয়া 
দিয়াছিলেন ; তাহার ফলে বাংলার চারিটি বিভিন্ন অঞ্চলে কীর্তন গানের চারিটি 
ধারার প্রতিষ্ঠা হয় ; যেমন, গড়াণহাটি, মনোহরসাহী, রেণেটি অথবা রাণীহাটি 
এবং মান্দারিণী। ক্রমে কীর্তন-সঙ্গীত এই কয়টি স্থনির্দি্ট ধারা অনুসরণ 
করিয়াই বিকাশ লাভ করিতে লাগিল । এইভাবে ইহার স্বাধীন ও স্বতঃস্ফৃতির 
ভাবটি বিনষ্ট হইয়] গিয়া ইহা প্রকৃত লোক-সঙ্গীতের ক্ষেত্র হইতে দূরবর্তা হইয়া 
পড়িল। বীরভূম জিলার কোন কোন অঞ্চলে এখনও কীর্তন গানের ব্যাপক 
চর্চা দেখিয়! মনে হওয়] স্বাভাবিক যে, এই সকল অঞ্চলেই ইতিহাসের কোন 
বিশ্বাত যুগে কোন আদিবাসী সমাজের সঙ্গে সংস্্বের ফলে বাংলার কীর্তন গান 
সর্বপ্রথম জন্মগ্রহণ করিয়াছিল; তারপর বৈষ্ণব প্রভাবের যুগে ইহা নৃতন রস 
ও রূপ লাভ করিয়া বাংলার সর্বত্র বিস্তার লাভ করিয়াছে। প্রাগ-বৈষ্ণব 
যুগের কীর্তন গানের ধারাটি বৈষ্ণব যুগের মধ্যে আসিয়! সম্পূর্ণ নিশ্চিহ্ন হইয়া 
যাইবার ফলে, ইহার লোক-সাহিত্যগত পরিচয়টি আজ আর উদ্ধার করিবার 
উপায় নাই। তথাপি হহাতে প্রেম-বিষয়ের ষে প্রাধান্য দেখিতে পাওয়া ঘায়, 
তাহা হইতেই মনে হইতে পারে যে, মূলতঃ লৌকিক প্রেমই ইহার ভিত্তি 
ছিল। সে'কথ৷ অন্াত্র বিস্তৃত ভাবে আলোচন! করিয়াছি । ৬ 
উপরের কীর্তনের উৎপত্তি ও ইতিহাস সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত আলোচনা করিয়া 
যে সিদ্ধাস্ত গ্রহণ করিলাম, তাহা! এদেশের এই বিষয়ক প্রচলিত সংস্কারের 
এতই বিরোধী যে, ইহা সহজে স্বীকার করিয়া! লওয়া কঠিন বলিয়া বোধ 
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হইতে পারে। সেইজন্য বিষয়টির এখানে একটু বিস্তৃত আলোচনার 
প্রয়োজন । 

কেহ কেহ অনুমান করিয়াছেন যে, কীর্তন শব্টি সংস্কৃত কীতি কিংব। 
কীতিগান হইতে আসিয়াছে । কিন্তু গান সম্পকিত কীর্তন কথাটি কীতি 
শব্দ হইতে উদ্ভুত হওয়া সম্ভব নহে; কারণ, কীর্তন গান মূলতঃ প্রেম-বিষয়ক 
খগ্ত-গীতি (106 15110 ) ছিল এবং এখনও তাহাই আছে-_ইহা কোনদিনই 
ব্ক্তিবিশেষের কীতি-প্রচারক আখ্যায়িকা গীতি (17850650156 ) ছিল 
না, কিংবা এখনও নাই। চৈতন্তধর্ম প্রচারিত হইবার সময় হইতেই বাংলার 
এই শ্রেণীর লৌকিক প্রেম-সঙ্গীতের সক্ষে রাধারুষ্ণের নাম আসিয়! যুক্ত 
হইয়াছে । কীর্তন গানের প্রাচীনতম লৌকিক রূপের সঙ্গে রাধাকৃষ্ণের নামের 
কোনও সম্পর্ক ছিল না; স্কতরাং তাহাদের ভিতর দিয়া কাহারও কোনও 
কীতি প্রচারের কোনও অবকাশ ঘটিয়া উঠে নাই। রাধাকষ্ণের প্ররেম- 
বৃত্তান্তকে 'লীলা” বল! হয়; এই সম্পর্কে “কীতি” কথাটি বৈষ্ণব রসশাস্ত্রান্থ- 
মোদিত নহে। কীতি কথাটির মধ্যে এখর্ষের স্পর্শ আছে; কিন্ত বাংলার 
বৈষ্ণবধর্ম মাধূর্ষের উপর প্রতিষ্ঠিত। 

অনেকে সংস্কৃত হইতে কীর্তন কথাটির ব্যুৎপত্তি নির্দেশ করিতে 
চাহিয়াছেন। এই বিষয়ে বিভিন্ন অভিধানে যে বিভিন্ন মত প্রকাশ করা৷ 
হইয়াছে, তাহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, শব্দটির উৎপত্তি অত্যন্ত 
অনিশ্চিত। কোনও অভিধানে আছে কৎ+অন্--কীর্তন, কিন্তু কৎ+অন্‌ 
'কীর্তন' হয় না, তাহাতে হয় “কর্তন । কোনও অভিধানে আছে কীতি+অন্। 
কিন্ত তাহাতেও “কীর্তন” ন! হইয়। “কীর্তয়ন” হয়। কোনও কোনও অভিধানে 
কীৎ“ধাতু কিংবা ক্‌ৎ ধাতুর অস্তিত্ব কল্পনা করিয়া তাহা হইতে ইহার একটি 
কষ্টকল্লিত ব্যুৎপত্তি নির্দেশ করা হইয়াছে । কিন্তু একথ। সকলেই জানেন যে, 
যে-সকল শব্দের বুৎপত্তি কষ্টকল্লিত, তাহাদের অধিকাংশই অনার্ধভাষা হুইতে 
আগত। বাংলার লোক-সঙ্গীতের যতগুলি নাম পাওয়া ঘায়, যেমন টুথ, 
ঝুমুর, ভাজো, ভাছু, গম্ভীরা, ভাওয়াইয়া, চট্কা, কুষাণে, জারি, সারি, ঘাটু, 
ঘেঁটু__ ইহাদের কোনটিই সংস্কৃত হইতে উদ্ভূত হয় নাই? ইহারা দেশজ শব । 
সেইজন্য বাংল দেশের বাহিরেও এই নামগুলি অপররিচিত। কীর্তন গানও 
যদি এই শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত হইতে বিকাশ লাভ করিয়া থাকে, তবে কীর্তন 
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কথাটির বুযুৎ্পত্তি সন্ধান করিবার জন্য সংস্কৃত ভাষার দ্বারস্ত হইবার কোনও 
কারণ থাকিতে পারে না। বিশেষতঃ দ্রাবিড়ভাষী অঞ্চলে অনুরূপ অর্থে 
শব্দটির সন্ধান পাওয়া! যাইতেছে । 

এখানে একটি কথা সহজেই মনে হইতে পারে ষে, বাঙ্গালীর নিকট হইতেই 
যে ওরা জাতি কীর্তন কথাটি গ্রহণ করে নাই, তাহার প্রমাণ কি? এই 
প্রশ্নের উত্তর সংক্ষেপে এই ভাবে দেওয়! যাইতে পারে যে, বিশিষ্ট পর্ডিতগণ 
মনে করেন, বাঙ্গালী তাহার জাতীয় সংস্কৃতির বহু উপকরণের জন্য 
অনার্ধ প্রতিবেশীদিগের নিকটই খণী; বাংলার অনার্ধ প্রতিবেশীদের মধ্যে 
এখনও যাহাদের সামাজিক সংহতি হ্থদুঢ, তাহারা কোনও দিক দিয়াই 
বাঙ্গালীর কাছে খণী নহে। প্রসিদ্ধ জাতি-তত্ববি২ৎ পণ্ডিত চু, লু. [19165 
অনুমান করিয়াছিলেন, বাঙ্গালীর মেয়েরা যে সি'খিতে সি"দূর পরে, সেইজন্য 
তাহার! তাহাদের ছোটনাগপুরের দ্রাবিড়-ভাষী অনার্ধ প্রতিবেশীর নিকট. 
খণী, তাহার এজন্য বাঙ্গালীর নিকট খণী নহে ।৯ পরবর্তী কালে অন্সন্ধানের 
ফলেও এই সিদ্ধান্ত সমথিত হইয়াছে । স্বর্গত অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর তাহার 
“বাংলার ব্রত" নামক গ্রন্থে বলিয়াছেন, বাংলার মেয়ের! ষে কুক্টী-ব্রত করে, 
তাহা “ছোটনাগপুরের পার্বত্য জাতির ব্রত, কুক্ক,টা হলেন তাহাদের দেবী 
€ পৃঃ ১৭)” অতএব দেখা যাইতেছে, সাংস্কৃতিক উপকরণের জন্য আদিবাসীর 
নিকট বাঙ্গালীর আরও খণ আছে, ইহাই একমাত্র খণ নহে। 

বীরভূম জেলায় হাপুগান নামক একশ্রেণীর লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে । 
সাধারণতঃ দুইজন লোক একসঙ্গে এই গান গাহিয়া থাকে । একজনের 
হাতে মন্দির! ব! গোগীষন্ত্র থাকে, আর একজনের হাতে ছোট একখানি লাঠি 
থাকে । লাঠিধারী লোকটি গান গায় এবং তাহার সঙ্গী লোকটি ধুয়া ধরে। 
গাহিবার পদ্ধতিটি একটু অদ্ভুত। এক পদ করিয়া গান গায়, আর মুখে 
একপ্রকার শব্দ করিয়া নিজের পিঠেই লাঠি দিয়া তাল ভাজে । অবিশ্রাম 
লাঠি চালনার ফলে অনেকের পিঠেই কালশিরা দাগ পড়িয়া যায়। কতকট। 
নমস্কারের ভঙ্গিতে লাঠিটা ছুই হাত দিয়া ধরিয়া! থাকে ।২ গানগুলি এই 
প্রকার, 


9:02898 270 77565 0 58/5760, (08188, 28921) ০]. 17. 0 980, 
২ প্রীনশগোপাল সেনগুপ্ত প্রদত্ত বিববণী হইতে । উদ্ধত সঙ্গীত তাহা! কতৃ কই সংগৃহীত। 
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একই বিলে চরে পাখী অন্ত বিলে ধায় । 
চল্যা যাবার কালে পাখীর ফাদ বাধিল পায়। 
ও হায় হায় ॥ 
পাখী না পিখিমি চেনে আসমানে তার বাসা । 
কার খোজে না বিলের জলে করে যাওয়া আসা। 
ধর্তে পার্লে ছণদন বেড়ী দিতাম গে! তার পায় ॥ 
ও হায় হায় ॥ 
আল্লা আল্লা বুলে৷ রে বান্দা ভাত নাইক ঘরে । 
টূপি দিয়া ইয়ান ঢাক্য। বাগুন চুরি করে ॥ 
তারে ধর্ব কেমন ক'রে ॥ 
নিমক হারাম প্যাটের ক্ষুধা নাইরে সরম তার। 
ছু'দিন বাদে নিভলে বাতি তামাম অন্ধকার ॥ 
সন্দ কিবা তার ॥ 
এই গানের নাম ষে কেন হাপুগান হইল, কিংবা হাপু শব্দের তাত্পর্যই যে 
কি, তাহা বুঝিতে পারা যায় না। এই গান বীরভূমে যে খুব ব্যাপক তাহাও 
বলিবার উপায় নাই। 
মালদহ জিলার বিশিষ্ট লোক-সঙ্গীতের নাম গন্তীরা গান। ইহা বাংলার 
আর কোনও অঞ্চলে প্রচলিত নাই । জলপাইগুড়ি ও কোচবিহার জিলায় গমীরা 
নামক একশ্রেণীর লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে, তবে তাহার প্ররুতি কিছু 
স্বতন্্থ। গম্ভীর] শব্দটির তাৎপর্য এখানে স্পষ্ট বুঝিয়! উঠিতে পার ধায় না; 
কারণ, ইহার অর্থ ক্ষুদ্র প্রকোষ্ঠ, এই অর্থেই শব্দটি মধ্যযুগের বাংলায় ব্যাপক 
বাবহৃত হইয়াছে । কিন্তু মালদহে গন্ভীরা গানের যে অনুষ্ঠান হইয়! থাকে, 
তাহাতে ক্ষুদ্র প্রকোষ্ঠের কোন স্থান নাই। উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে সামিয়ানা টানাইয়! 
গানের আমর বসে। ইহার বিষয়-বস্ত প্রধানতঃ বর্ষ-বিবরণী পর্যালোচন] । 
বংনরের শেষ তিন দিন এই গানের অনুষ্ঠান হয়, কোন কোন সময় নৃতন 
বত্সরের বৈশাখ মাস ব্যাপিয়াও সঙ্গীত পরিবেষণ চলিতে থাকে এবং এই 
উপলক্ষে সেই বৎসরের প্রসিদ্ধ ঘটনাবলী ইহাতে সঙ্গীতাকারে পর্যালোচনা 
করা হয়। পূর্বেই বলিয়াছি, আসামের অধিবাসী ইন্দো-মোঙ্গলয়েড, জাতির 
বিভিন্ন শাখার মধ্যে বাৎসরিক উপজাতীয় অধিবেশন (10651 0০8:0611 ) 
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উপলক্ষে সঙ্গীত ও নৃত্যসহযোগে অনুরূপ বর্ষ-বিবরণী পর্যালোচনার রীতি 
প্রচলিত আছে-__গম্ভীরা গানের ভিত্তিও তাহাই বলিয়। মনে হয় ) এই স্থত্রে 
শব্দটিও তিববতো-চৈনিক কোন শব্দের সংস্কৃত রূপ হওয়াই সন্তব। মধ্য যুগের 
বাংলায় প্রচলিত গম্ভীর! শব্দের সঙ্ষে সঙ্গীত অর্থবাচক গম্ভীর! শব্ধের কোন 
মৌলিক সম্পর্ক নাই। ইহা জলপাইগুড়ির লোক-সঙ্গীত 'গমীরা, নটর 
সংস্কৃত রূপ । 
বংসরের শেষ তিন দিন বাংলার প্রায় সর্বত্রই একটি লৌকিক রর 

অনুষিত হয়-_তাহার নাম গাজন ; বর্তমানে ইহা শিবের গাঁজন নামে পরিচিত । 
শিব লৌকিক হ্্ধদেবতা, ধর্মঠাকুরের সঙ্গে অভিন্ন বলিয়া! কল্পিত হইয়া কোন 
কোন অঞ্চলে আছ্য নামেও পরিচিত। মালদহের গম্ভীর] নামক গীতোতৎসব 
শিব বা আছ্যের গাজনের সঙ্গে মিশ্রিত হইয়। গিয়াছে ; সেইজন্য মালদহ অঞ্চলে 
সাধারণ শ্রেণীর লোক যে শিবের গাজনের অনুষ্ঠান করিয় থাকে, তাহা 
আছ্যের গম্ভীর নামেও পরিচয় লাভ করিয়াছে । কিন্তু মূলতঃ গম্ভীরা গানের 
সঙ্গে গাজনের কোন সম্পর্ক নাই। যদিও বর্তমানে হিন্দুধর্মের প্রভাব বশতঃ 
গম্ভীরা গানের আসরের এক কোণে শিবেরও একটি আসন স্থাপন করা হইয়া 
থাকে, তথাপি শিবের সঙ্গে গম্ভীরা গানের কোন সম্পর্ক নাই । কোন কোন 
গম্ভীর গানে শিবের নামোল্লেখ থাকিলেও ইহা! শৈবধর্ম-বিষয়ক সঙ্গীত নহে, 
বরং লোক-সঙ্গীত মাত্র। প্রায় অর্ধশতাবী পূর্বে সংগৃহীত নিম্নোদ্ধত গম্ভীর 
গানটি হইতেও তাহার প্রমাণ পাওয়া যাইবে-_ 

বলব কি গান, ওহে শিব, বাগানে নাই আম । 

গাছে গাছে বেড়িয়া দেখছি নৃতন পাতা! সব সমান | 

মনে মনে ভাবছি বসে, কাজের কোন পায় না দিশা । 

তেল ধান চাউলের দর খুব কশ! ভূষার বেশি দাম ॥ 

নীল উনি এঞজী সব্জি 

মাঠে হয় কৃষাণ পের্সানি মারিলে গহম ॥৯ 

এই গানে মালদহের প্রসিহ্ধ* আমের উল্লেখ করা হইয়াছে-_-সে'বৎসর 

(১৯০৮) যে বেশি আম হয় নাই, সেইজন্য গায়ক দুঃখ প্রকাশ করিয়াছেন ) 
তারপর একদিন দ্বিপ্রহরের সময় শিলাবৃট্টি হইবার ফলে মাঠের গম যে নষ্ট 
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হইয়া গিয়াছিল, তাহার জন্যও আক্ষেপ করা হইয়াছে। পূর্বে সমাজ যখন 
ক্ষত্র ক্ষুত্র দলে (05022027165) বিভক্ত হইয়া! বাস করিত, তখন এই সকল এক 
একটি দূল প্রতিবেশী দলের সঙ্গে যুদ্ধবিগ্রহে লিপ্ত হইত। তাহাদের বীরত্বপূর্ণ 
কাহিনী এই প্রকার সঙ্গীতের ভিতর দিয়] ব্যক্ত করা হইত; কিন্তু বর্তমান 
নিরুপদ্রব সমাজ জীবনে এই সঙ্গীতগুলি নৃতন বিষয়-বস্তর সন্ধান করিয়! 
লইয়াছে। আধুনিকতম সঙ্গীতগুলির মধ্যে আধুনিকতম রাজনৈতিক বিষয়- 
বস্তও স্থান লাভ করিয়াছে । কিন্তু সকল গীতই নামে মাত্র শিবকে উপলক্ষ্য 
করিয়া রচিত হয় । 
যেমন, 


শিব তোমার লীলাখেলা কর অবসান । 
বুঝি বাচে না আর জান ॥ 
তারপর ম্যালেরিয়ায় হইলাম সারা, 
বুঝি বাচে না আর জান ॥ 
অন্নদ্দা মা ভিক্ষা! কইর্যা করবে কি আর গতি হে, 
মুক্থরি কলাই তোল গ্যাশাইয়া, ক্ষেতের ফসল গেল ডূব্যা 
বুঝি বাচে না আর জান । 


সরল কষক সমাজ মনে করে, শিব নিজে যেমন দরিদ্র ও সম্লহীন, তেমনই 
তিনি সমগ্র কৃষক সমাজের দারিপ্র্যের কারণ ; তিনি ইচ্ছা! করিলেই মমাজের 
এই দুঃসহ দ্ারিক্রের অবসান করিতে পারেন-- 
প্যাটেতে ভাত নাই, ও শিব, গোলাতে নাই ধান, 
কি দিয়া বাচাব, ও শিব, ছেল্যাপিল্যার জান। 
ও বুঢ়া শিব, দয়া কর ॥ 
পরণে নেতা নাই ও শিব, বরজে নাই পান। 
কি দিয়! রাখিব, ও শিব, মাইয়া লোকের মান । 
ও বোক! শিব, দয়া কর॥ 
নিষ্কিয়তা ও নিরবুদ্ধিতার জন্য কষক-কবির নিকট শিব কপার পাত্র 
হইয়াছেন। মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে দেবতার সঙ্গে মাস্ষের ষে- একটি সহজ 
সম্পর্কের পরিচয় পাগুয়া ষায়, গম্ভীর! গানেও তাহার অন্ধান মিলে । 


৯৮ 
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গম্ভীর! গানে বিষয়-গত বৈচিত্র্য ষাহাই থাকুক না কেন, ইহাতে প্রধানতঃ 
শিব দেবতাটি লক্ষ্য থাকে বলিয়া এদেশে মুসলমান ধর্মের প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
ইহা! কেবল মাত্র হিন্দু কষক-সমাজের মধ্যেই সীমাবদ্ধ হইয়া রহিল। মুসলমান 
সমাজে ইহা! কালক্রমে একটি স্বতন্ত্র রপ লাভ করিল, তাহ! আলকাপ গাঁন বলিয়া 
পরিচিত । ইহা শিব-বিষয়ক গন্ঠীরা গানেরই ইসলামি সংস্করণ মাত্র ; তবে 
গম্ভীর] গানে একটু ধর্মীয় লক্ষ্য থাকিবার জন্য ইহা নীতি ও রুচির দিক দিয়া 
নিতান্ত দূষিত হইয়! উঠিতে পারে নাই । কিন্ত আলকাপ গানে কোমীও ধর্মীয় 
লক্ষ্য নাই বলিয়। ইহার বিষয় নিতান্ত লঘু এবং রুচি ও নীতিবোধ সময় সময় 
অত্যন্ত নিম্মস্তরে গিয়া পৌছিয়া থাকে । অনেক সময় আলকাপ গানে একটি 
কিশোর কিংবা! বালক মেয়ের মত সাজিয়া নৃত্য করে ও গান গাহিয়! থাকে 
ইহাকে লইয়াই এক একটি দল গড়িয়া উঠে। দলের একজন পুরুষ কিশোরী 
বেশী বালকটির সঙ্গে স্বামীর সম্পর্ক স্থাপন করিয়া নানা লঘু হাশ্তপরিহাস ও 
(কৌতুক করিয়া থাকে । দলের মধ্যে এই দুইজন ব্যতীত অবশিষ্ট আর প্রায় 
সকলই দোহার । পুরুষ ও নারীবেশী বালকটির দ্বৈত সঙ্গীত সংলাপের মধ্য 
মধ্যে তাহারা ধুয়া ধরিয়া থাকে, কখনও কখনও ছড়] কাটে । জীবনের কোন 
গভীর বিষয়ই আলকাপ গানের ভিতর দিয়! শুনিতে পাওয়া যায় না । অধিকাংশ 
গান ও ছড়াই সমসাময়িক নিতান্ত লুস্তরের বিষয়-বস্ত লইয়া রচিত হয়। 
মালদহ জিলার মুসলমান রুষক সমাজ ব্যতীতও মুশিদাবাদ জিলার উত্তরাংশেও 
আলকাপ গানের বহুল প্রচলন আছে। মুশিদাবাদ জিলা হতে সংগৃহীত 
নিয়োদ্ধত আলকাপ গানটিতে সামান্য একটু কবিত্বের স্পর্শ অন্তভব করা 
যাইবে__ 
পারী ॥ “মাঝি, পার করে দে দ্রেরী সহে না। 
শ্বস্তর বাড়ি হতে বাপের বাড়ি ষেতে 
মন ত মানে.না ॥? 
মাঝি ॥ আমি ঝড় তুফানে পার ত দিব না। 
নদীর গাংভর] জল করে টলমল 
হলকাতে জল তরী ত মানে না॥ 
পারী ॥ পার করে দেরে মাঝি পয়সা নে হাতে। 
আমার মান্ছি কাজের কাজি আছে এক ঘাটে ॥ 
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আমি নারী তুমি আনাড়ী, ওরে মাঝি ভাই। 
এবার তরী ছাড়লে পরে বুঝিব তোমায় ॥ 
মাঝির বেটা মাঝিরে, তোর নৌকায় নাইরে জুত। 
ভাঙা নায় পার করিতে কিবা পেয়েছিস্‌ জুত ॥ 
মাঝি বসে বসে বুঝ ॥ 
মাঝি ॥ উৎপাত করিস্নে, ধনি, বেল। যেতে দে। 
তোর লেগে রেখেছি তরী জুড়ে আড়ে ॥ 
আমি যখন নৌকা ছাড়ি উজান আর ভাইটাল। 
ভাইটাল ষখন নৌকা ছাড়ি তুলে দেই হে পাল। 
উজান যখন নৌকা ছাড়ি ধরি তখন গুণ। 
ধনি, আমার কথ শুন | 


মুসলমান সমাজে প্রচলিত বিষয় হইলেও বা*লার লোক-সঙ্গীতে জা তিধর্ম 
নিবিশেষে রাধারুষ্ণ প্রসঙ্গ স্থান লাভ করিয়াছে বলিয়া আলকাপ গানেও 
রাধাকষ্ণের নাম শুনিতে পাওয়৷ যায়-_ 
শুন ওহে চিকন কালা, 
তোমার প্রেমের এত জাল।, 
ব্রজবাল। রইতে নারি ঘরে। 
ও, নাম ধরিয়া! বাজাও বাশী 
বিজন বিপিনে বসি 
মন উদাসী তোমার বাশীর স্থরে ॥, 
“কে বলে রাই, তোমার নামে 
বাজে বাশী ব্রজধামে 
শুন ওহে রাজার ছুলালী। 
আমি হই গোষ্ঠের রাখাল 
মাঠে চরাই গে! ধেছুর পাল 
থাকি বসি কদঘ্ের তলে ।” 


রাধাকঞ্ণের প্রসঙ্গ ও বৈষ্ণব কবিতার ভাব উক্ত আলকাপ গানটির অবলগ্বন' 
হইবার জন্য ইহাতে ষেমন একটু ভাব-গভীরতার স্পর্শ অনুভব করা যাক, নিতাস্ত. 
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লৌকিক বিষয় অবলম্বন করিয়া রচিত নিয়োদ্বত আলকাপ গানটিতে তীহার 
বিন্দুমাত্র অস্তিত্ব অনুভব করা যাইবে না 

ধন্য তৃূমি কলির ছেলে-_জানাই গে৷ প্রণাম। 

জানাই গে' প্রণাম ভাতে করি গো সেলাম ॥ 

দাদা। গরীব ভাইদের ছুঃখ দেখে বাচে না পরাণ । 

ইহার চেয়েও ছুঃখ পায় শিক্ষিত যে জন গো ॥ 

চাকরী কর্বে বলে ছেলে, 

পিতা তাদের দেয় ইস্কুল, 

ছেলের চাক্রী কর্বে ব'লে 

তার] ডিগ্রী ধরে নিলে গো। 

সরকার একটা চাকরী দিল 

মনে ভাবে ভাগ্য ভাল। 

উপরে “ব্যাকিং যাদের ছিল, 

তারা চাকরী কেড়ে নিল গো ॥' 

আলকাপ গানের যে সকল বিষয় নিতাস্ত লঘুন্তরের তাহা! গান না হইয়া 
প্রধানতঃ ছড়া হইয়া! থাকে, তাহাকে আলকাপের ছড়া বলে । কবিগানের মতই 
আলকাপ গান গাহিতে গাহিতে কোন কোন স্থলে আসিয়া ছড়া! কাটিবার রীতি 
গৃহীত হইয়া থাকে। আলকাপের ছড়া কাব্যগুণ বিবজিত নিতান্ত সাধারণ 
স্তরের রচনা । উপরি উদ্ধৃত অংশের মধ্যেও ছড়ার রূপটিই অধিকতর 'প্রতাক্ষ 
বলিয়া মনে হইবে । 
মুশিদীবাদ জিলায় প্রচলিত আলকাপ গীনেরই একটি অধঃপতিত রূপের 

নাম রং পাচালী। ইহা! কেবলমাত্র রঙ্গ তামাসার বিষয়, উচ্চাঙ্গের কাব্যগুণ 
ইহাদের রচনায় প্রকাশ পায় না। গস্ভীর। গানই ক্রমবিবর্তনের ধার! অনুসরণ 
করিয়া অবনমিত হইতে হইতে কোন কোন অঞ্চলে বিশেষ কোন সম্প্রদায়ের 
হাতে পড়িয়। রং পাঁচালীতে পরিণত হইয়াছে । সাময়িক বিষয়ের পর্যালোচন! 
ইহারও উদ্দেস্ট । তবে সাময়িক বিষয়েরও দুইটি দিক আছে। একটি 
গুরুত্বপূর্ণ, আর একটি নিতাস্ত লঘুস্তরের। বলাই বাহুল্য যে, রং পাঁচালীতে 
নিতান্ত লঘুস্তরটিকেই অবলম্বন কর! হুইম্বা থাকে । অনেক সময় ইহা! আলকাপ 
এবং বোলান গান, (পরে ভ্ুষ্টব্য )-এর অঙ্গ হইয়া থাকে । ইহাদের মধ্যে 
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সামাজিক আচার-ব্যবহারের ক্রটি-বিচ্যুতি, এবং অসঙ্গতির কৌতুককর কথা 
শুনিতে পাওয়া যায়। স্ত্রী-পুরুষের ছেত গীতিসংলাপ ইহারও বৈশিষ্ট্য । একটি 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যায়-_ 
স্ী॥ পুজার সময় জামাই আন্তে হবে | 
শুন ওহে খুকীর বাপ ভাত রশাধিব তবে ॥ 
পুরুষ ॥ পূজার সময় জামাই আন্তে বল্ছ আমায়, স্থন্দরী । 
এ বছরের ব্যাপার দেখে আমি যে ভেবে মরি ॥ 
নৃতন জামাই আন্লে কিবা খেতে দিবে । 
স্ত্রী॥ এলে! মেলো ত্যাজ্য ক'রে জামাই হাজির কর। 
নইলে তুমি পুজার দিনে বাড়ী হ'তে সর ॥ ইত্যাদি 
এই অঞ্চলের এক জনপ্রিয় লোক-সঙ্গীতের নাম বোলান গান। ইহাতে 
পৌরাণিক কোন কোন কাহিনী পালার আকারে বাঁধা থাকে, লৌকিক স্থর 
৪ রাগ-রাগিণী দ্বারা তাহাই আসরে পরিব্ষণ করা হয়। কৃষ্ণ প্রসঙ্গ ইহার 
প্রধান বিষয়। উচ্চ ভাব প্রকাশ করা ইহার লক্ষ্য হইলেও রচনার ক্রটিতে 
ইহার মধ্যে অনেক স্কলেই ভাবগত শৈথিল্য প্রকাশ পায়। যেমন, 
নীলমণি খায় ননী নন্দের ঘরে, 
অন্নপ্রাশন নন্দ দিল সেরে । 
খেয়েছিল সবে পাতা পেড়ে 
শ্রীাম স্থদাম সঙ্গে ক'রে ॥ 
কৃষ্ণপ্রসঙ্গ ব্যতীতও বোলান গানে নান। পৌরাণিক প্রসঙ্গ শুনিতে পাওয়া 
যায়। ইহা দীর্ঘ গীতি-কাহিনী বলিয়া ইহাতে প্রারন্তেই একটি বন্দনা গীত হয়, 
তাহা গণেশ কিংবা সরম্বতী উভয়েরই হইতে পারে। “হরিশ্ন্দ্রের শাশানে 
মিলন' পালার বন্দনা! গীতটি এই প্রকার-- 
সমাদরে লঙ্গোদরে করি চরণ বন্দন] ৷ 
শিবস্থৃত সিদ্ধিদাত1 কর মোরে করুণা ॥ 
কোথায়, মাগো, শ্বেত-বসন!। 
প্রাও মলের বামনা | 
কোথায় তারা ছুখহরা ছুর্দিনে রাখ জননী । 
ভজন পৃজন মোর! নাছি জানি-॥ 
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হুরিশ্চন্দ্রের শ্বশানে মিলন" পালায় এই বন্দনার পর, বিশ্বাষিত্রের পুস্পবনের 
এই বর্ণনা পাওয়া যায়-_ 
হেমন্ত হইল অন্ত স্থুখের বসন্ত এলো ৷ 
ফুল বাগানে ফুটল কলি যত অলি জুটিল। 
বিশ্বামিত্রের ফুলবাগানে 
গুণ গুণ করে মধুকর গণে। 
স্বর্গের অপ সরী যারা আসিলো ফুলের বাগানে 
দলে দলে তারা সকলে 
ভাঙ্গে ফুলের কুঁড়ি যত অপ সরী চলিল ইন্জ্রালয়ে । 
এই ভাবে সমস্ত কাহিনীটি কেবলমাত্র সঙ্গীতের ভিতর দিয়া প্রকাশ করা 
হইয়া থাকে । এ কথা! বেশ বুঝিতে পারা যায় যে, এই অঞ্চলে হিন্দুধর্মের 
প্রভাব বিস্তৃত হইবার পূর্বে নানা লৌকিক বিষয় লইয়াই বোলান গান রচিত 
হইত, কিন্তু পরবর্তা হিন্দুধর্মের প্রভাব বশত হিন্দু পুরাণের নানা বিষয় ইহাতে 
প্রবেশ লাভ করিয়াছে । 
এই অঞ্চলেরই আর এক শ্রেণীর সঙ্গীত সাধারণতঃ ছে'চর গান নামে 
পরিচিত। ছেঁচর নাম হইতেই এই কথ! যনে হইতে পারে যে, ইহার! নিতান্ত 
লঘুবিষয়ক, কিন্তু প্ররুতপক্ষে ইহারা সম্পূর্ণ ইহার বিপরীত, ইহা রাধারু*ণ 
বিষয়ক এবং উচ্চভাবমূলক প্রেম-সঙ্গীত। দৃষ্টান্ত যথা 


(১) 
আমায় কে ডাকলে! গে৷ বিজন বনের ধারে গো, 
্‌ বাশির স্থুরে ও নাম ধরিয়া । 
বধুঃ। আশার আশে রইলাম বসে 
পথ পানে শুধু চাহিয়া] ॥ 


(২) 
বিরহে প্রাণ বাচে ন।, প্রাণবন্ধু কুঞ্জে এল না। 
' আমি জেগে থাকি পারা নিশি গো, ১০০০০ 
আমি খু'জে বেড়াই বনে বনে গো, 
শ্বামের দেখা পেলাম না 
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(৩) 

বন্ধু, জানিয়ে জান না, বল্লে শোন না। 

জালিয়ে গেলে মনের আগুন নিভিয়ে গেলে না ॥ 

ও যার কাঁচিকাট। চুল 

বন্ধু বেল-কদমের ফুল 

বন্ধু নয়নের কাজল, 

তিলেক দণ্ড ন। দেখিলে মন হয় রে পাগল ॥ 

রংপুর জিলা ও ইহার চত্ুষ্পার্থস্থ অঞ্চলে জাগগান বলিয়! পরিচিত এক 
শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে । রাত্রি জাগিয়া এই গান গাহিতে হয় 
বলিয়া ইহার নাম জাগগান। জাগ শব্খটি জাগা শব্ধ হইতেই আসিয়াছে । 
এই অর্থে জাগরণ কথাটি বাংলায় সর্বত্র ব্যবহৃত হয়; যেমন, ভাছু গান ভাছুর 
জাগরণ, মনসার গান মনসার জাগরণ ইত্যাদি । রংপুর জিলাই জাগগানের 
কেন্দ্রস্থল, এখান হইতে ইহ] রাজসাহী ও পাবনা! অঞ্চলেও বিস্তার লাভ 
করিয়াছে, কিন্তু সে সকল অঞ্চলে ইহা রংপুরের মত এত ব্যাপক প্রচার লাভ 
করিতে পারে নাই । জাগগান এই অঞ্চলের অন্তান্ত গানের মত খণ্ড গীতি 
নহে, কিংবা ইহার বিষয়-বন্ত প্রেম নহে-__ইহ1 সাধারণভাবে আখ্যায়িকা- 

গীতি (1591:901€) বলিয়া উল্লেখ করিতে পারা যায়। সঙ্গীতের ভিতর দিয়া 
লৌকিক আখ্যায়িকা কীর্তন করাই জাগগানের উদ্দেশ্ট । আদিম সমাজের 
মধো পূর্বে যে সকল যুদ্ধবিগ্রহ সংঘটিত হইত, তাহাদের উপর ভিত্তি করিয়া! 
সমাজে বনু বীরত্বমূলক কাহিনী প্রচার লাভ করিত-_-আদিম সমাজে এই সকল 
উপজাতীয় গৌরব-প্রচারমূলক কাহিনী কীর্তন করিবার বৎসরের মধ্যে নির্দিষ্ট 
একটি সমক্ব থাকিত। এখনও আসামের উপজাতীয় অঞ্চলে এই রীতি প্রচলিত" 
আছে। মনে হয়, এই প্রকার কোন এতিহ্ের ভিত্তি হইতেই জাগগানগুলির 
উৎপত্তি হইয়াছে । আদিম সমাজ-সুলভ যুদ্ধবিগ্রহ এই অঞ্চল হইতে এখন লুপ্ত 
হইয়াছে ; সেইজন্য বীরত্বমূলক কাহিনীর পরিবর্তে ইছাদের মধ্যে এখন স্থানীয় 
লৌকিক চরিত্রেরই মহিমা কীর্তন কর! হয়। পীর ও. সাধুদিগের চরিত্র সম্বন্ধ 
সমাজের স্বাভাবিক কৌতুহল হইতেই জাগগানের মধ্যে পীরমাহাত্ময-স্থচক 
বিষয় প্রবেশ লাভ করিয়াছে-_ক্রমে বৈষ্বপ্রভাব রশতঃ শ্রীক্ণ ও চৈতন্যদেবের 
আখ্যায়িকা জাগগানের বিষয়ীভূত হইয়াছে। . 
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সমস্ত পৌষমাস ব্যাপিয়া উত্তর বঙ্গের কৃষক বালকগণ দল বাধিয়! রাত্রি 
জাগিয়া জাগগান গাহিয়া থাকে। পৌষ-সংক্রান্তির দিন বিপুল আড়ম্বর 
সহকারে মাঠের মধ্যে বিরাট ভোজের ব্যবস্থা হয়-_গৃহস্থের দ্বারে দ্বারে গান 
গাহিয়া তাহারা নিজেরাই প্রয়োজনীয় ভোজ্যোপকরণ সংগ্রহ করে । 
এযাবৎ উত্তরবঙ্গ হইতে যে সকল জাগগান সংগৃহীত হইয়াছে, আঁহাদের 
অধিকাংশের মধ্যেই সোনারায় বা সোনাপীর নামক একজন মুসলমানংপীরের 
মহিম! কীর্তন শুনিতে পাওয়া যায়। জাগগানে সোনারায়ের ট এই, 
পীরের বরে জন্ম লৈল পুন্নমাসীর চান। 
বাপে মায়ে রাখল তার সোনারায় নাম ॥ 
সোনারায় নাম রাখল সোনার বরণ । 
জোড়া মাণিক্য দিয়া গড়িয়াছে নয়ন ॥ 
বেড়ার বান্ধ, কাট্যা দাই ঘরেতে পশিল। 
হেনকালে সোনারায় ভূমস্তে পড়িল ॥ 
ছাঁওয়াল তুলিয়। দাই কোলে তুল্যা নিল। 
নাওয়াইয়া ধোয়াইয়া তারে আস্থত করিল ॥ 
সোনার চিচরা দিয়! নাড়ী ছেদ করিল। 
তোমার ছাওয়াল তুলি লও, মা, আমারে কিব। দিবা । 
গুণ্যা বাছা পাঁচ টহ্ক1 দাইয়ের হাতে দিলা ॥৯ 


জাগগানে সোনাপীর এই ভাবে নিজের মাহাত্ম্য প্রচার করিয়াছেন_- 
সোনাপীর উঠে বলে, মাণিক পীর রে ভাই। 
এসেছি গোয়ালপাড়া৷ জাহির রেখে যাই । 
আগনড়ি পাছ করে বাতানে দিল বাড়ি। 
নব লক্ষ ধেনু ম'ল বিশ লক্ষ বাছুরি ॥ 
বাতানে পড়িয়! মল বাতানে ভাক্কুর | 
দরবারে পড়ে মল দরবারে শ্বশুর ॥ 
কান্দেরে গোয়ালিনী নারী হস্তে করে দাও। 
গোধেনুর বদলে কেন না৷ মরিল মাও ॥ 

১ পূর্ববঙ্গ-গীতিকা ৪1২, পৃঃ ৪৬৮-৬৯ 
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কান্দেরে গোয়ালের নারী হস্তে করে কাচি। 
গোধেনুর বদলে না মরিল চাচী ॥ 

কান্দেরে গোয়ালের নারী হাতে ক'রে ঝারি। 
গোধেনুর বদলে ফেলাইলাম সাড়ি ॥ 

সোনাপীর উঠে বলে মাণিক পীর রে ভাই। 
মেরেছি গরীবের ধন জীয়াইয়া যাই ॥ 

আখড়ি পাছ করি বাতাসে দিল বাড়ি । 
নবলক্ষ ধেন্ুু তার] পারে দোড়াদোড়ি ॥ 
বাতানেতে চেতন পেল বাতানে ভাস্কর । 
দরবারেতে চেতন পেল দরবারে শ্বশুর ॥ 

আগে যদি জান্তেম তুমি সোনাপীর | 

আগে দিতাম ছুপ্ধ কলা পাছে দিতাম ক্ষীর ॥ 
জিন্দা চার যুগের সার । 

মারিয়া জীয়াতে পার, অপার মহিম! তোমার ॥১ 

নিয়োদ্ধত জাগগানটির উপজীব্য চৈতন্য বা! নিমাইর জীবনী, সেইজন্য ইহ] 
নিমাইর জাগ নামে পরিচিত, 
নিমাই দুখিনীর ধন । 

দুঃখ পাশরার বেট? রে নিমাই ওরে নীলরতন ॥ 
একমাসের কালে নিমাই ভাসে গঙ্গাজল। 
দুইও মাসের কালে নিমাই করে টলমল ॥ 

তিন মাসের কালে নিমাই লোহরক্তের গোল! । 
চার মাসের কালে নিমাই হাড়ে মাংসে জোড়া ॥ 
পঞ্চ মাসের কালে নিমাই পন্গফুল ফোটে। 

ছয় মাসের কালে নিমাই মাথায় চুল উঠে। 
মাত মাসের কালে নিমাই সাত স্থরে গায়। 

অষ্ট মাসের কালে নিমাই শুয়্যা নিদ্রা যায় ॥ 
নয় মাসের কালে নিমাই নব ডঙ্ক। মারিল। 
দশ মাসের কালে নিযাই ভুমিস্থ পড়িল ॥ 
১ সাল, ৪৩ 
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দশ মাস দশ দিন নিমাইর পূর্ণতা হইল। 
নিমাই চাদ ভূমিস্থ পড়ে মা বোল বলিল ॥ 
কোথা! হ'তে এল যোগী কেশব ভারতী । 
কিবা! মন্ত্র কর্ণে দিয়া! নিমাইরে বানাইল সন্বাসী ॥ 
দেখ দেখ নগ্ুর্যার লোক দেখ রে চাহিয়। 
নিমাই চাদ সন্ন্যাসী চল্লো জননী ছাড়িয়] ॥ 
সন্যাসী না হইও, রে নিমাই, বৈরাগী না হইও। 
ঘরে বসে কৃষ্ণ নামটি মাকে শুনাইও ॥৯ 
জাগগান গীতিকা বা চ91180-এর অন্তনূক্ত হইতে পারে না; কারণ, 
কোন স্থবিন্তস্ত ও সংহত কাহিনী ইহাতে থাকে নাঁ। বিশেষতঃ যে মানবিক 
আবেদন গীতিক1 মাত্রেরই একটি অপরিহাধ ধর্, তাহাঁও জাগগানে 'নাই, 
ইহা অলৌকিক ঘটনাবলীতেই পরিপূর্ন। এই ঘটনাগুলি কোন স্থনিবিড় 
কাহিনীর ধার! অন্সরণ না করিয়। নিতান্ত শিথিল ও অসংলগ্ন ভাবে প্রকাশ 
পায়। গীতিকা হইতে ইহার গীতিম্থ্‌র অধিকতর 'প্রতাক্ষ ; অতএব ইহা 
বাংলার পল্লী-গীতিরই একটি বিশিষ্ট রূপ । 
উত্তর বঙ্গের লোক-সঙ্গীতের মধ্যে কোচবিহার-জলপাইগুড়ির দোতারার 
গান সর্বপ্রথম উল্লেখযোগা । উচ্চতর সমাজের সর্ববিধ সহাঙ্ভূঁতি হইতে 
বঞ্চিত হওয়া সত্বেও, ইহা সমাজের সাধারণ স্তরে ইহার ব্যাপক জনপ্রিয়তা 
এখনও ক্ষুণ্ণ রাখিয়া! চলিয়াছে। দৌোতারা ছুই ততন্বিযুক্ত একটি দেশীয় 
বাগ্যন্্; ইহার সংযে।গে যে গান গাওয়া হয়, তাহাই দৌোতারার গান নামে 
পরিচিত। যে গান দোতারার সংযোগে গাওয়া! হয়, তাহা চট্কা এবং 
ভাওয়াইয়। নামেও পরিচিত। এই অঞ্চলে প্রচলিত মনলার গীত এবং কুষাণে 
ৰা রামায়ণ গানও দোতারার সাহায্যে গীত হয় । বল! বাহুল্য যে, ভাওয়াইয়া 
ও চট্ক1 গান গাহিবার রীতি হইতেই ইহা মনসার গীত ও কুষাণে গানেও 
প্রসার লাভ করিয়াছে । মনসার গীত এবং কুষাণে গানের পটভূমিকায় 
বেহুল। ও রামায়ণের কাহিনী বণিত হইলেও, তাহা অবলম্বন করিয়া যেমন 
নিত্যনৈমিত্তিক বাস্তব জীবনের স্খছুঃখের কথ! কীতিত হয়, দ্োতারার 
গানেও অনেক সময় কোন প্রচলিত রূপকথা অবলম্বন করিয়। প্রাত্যহিক 
১ সা-পন্প, এ , 
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জীবনের স্ঘছুঃখের কথাই বণিত হয়। একটি ক্ষীণতম কাহিনীর হ্ুত্র ইহাদের 
অবলম্বন হইলেও, ইহাদের ভিতর হইতে এক একটি খগ্গীতি স্বতন্ত্র হইয়। 
উঠিয্বা আপনার রস ও স্থুর-মাধূর্ষে স্বয়ংসম্পূর্ণত1 লাভ করে । 
ভাওয়াইয়া গান কেবলমাত্র যে দৌতারার সাহায্যেই গীত হয়, তাহা 

নহে-_ইহা জলপাইগুড়ি, কোচবিহার ও রংপুর অঞ্চলের সর্বাধিক জনপ্রিয় 
একক কণ্ঠ-সঙ্গীতও বটে। পূর্বেই বলিয়াছি, ইহার বিষয়-বস্ত প্রেম, কিন্ত 
ইহার প্রকাশ-ভঙ্গির মধ্যে একটি আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য আছে; সেইজন্যই ইহা 
প্রেম-সঙ্গীতের অন্তর্গত হইলেও .আঞ্চলিক সঙ্গীতেরই অন্তর্গত করিয়া আলোচন। 
করা যাইতেছে । ইহার মধ্য দিয়া প্রধানতঃ প্রেমম্পর্শ-কাতর নারীমনের 
গ্রচ্ছন্ন বেদনার ভাবই অভিবাক্তি লাভ করিয়া থাকে । ইহার প্রধান স্থর 
বিরহ কিংবা অত্ৃপ্তির স্থুর। পূর্বেই বলিয়াছি, বিরহই প্রেমের সর্বোস্তম 
অংশ ; সেইজন্য ভাওয়াইয়া গানের মধ্যে বিরহ ও অত্ৃপ্তির ঘষে মর্মভেদী দীর্ঘ 
নিঃশ্বাস শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাই ইহাকে এক অনবদ্য বেদনা-মধুর রসরূপ 
দিয়াছে। পঞ্চাশ বসরেরও অধিক কাল পৃবে জলপাইগুড়ি জিলায় এক 
পল্লীর কৃষকের মুখে নিয়োদ্ধত ভাওয়াইয়া গানটি শুনিতে পাওয়া গিয়াছিল; 
ইহা হইতে দেখিতে পাওয়া যাইবে, দীর্ঘকালের ব্যবধানেও ইহার ভাব 
পুরাতন হইয়া যায় নাই। এই গানটি উত্তর বঙ্গের কেবল ভাওয়াইয়া 
গানের নহে, লোক-সঙ্গীত মাত্রেরই একটি প্রাচীনতম নিদর্শন । কারণ, ইহার 
পূর্ববর্তী আর কোন লোক-সঙ্গীত সংগৃহীত হইয়! প্রকাশিত হইয়াছে বলিয়। 
জানিতে পারা ষায় না; সেইজন্য গানটি আদ্যোপান্ত উদ্ধত করিবার যোগা-.- 

পর্থম যৌবনের কালে না হৈল মোর বিয়া, 

আর কতকাল রহিম্‌ ঘরে একাকিনী হয়া, 

রে বিধি নিদয়।। 

হাইল! পৈল্‌ মোর সোনার ষৌবন্‌ মলেয়ার ঝড়ে, 

মাও বাপে মোর হৈল বাদী না দিল্‌ পরের 'ঘরে, 

রে বিধি নিয় । 

বাপক্‌ না কও মরমে মুই মাওক্‌ পা কও লাজে, 

ধিকি ধিকি তুষির অঘুন জলছে দেহির মাঝে, 

রে বিধি নিদয়]। 


২৮৪ ংলার লোক-সাহিত্য 


পেট ফাটে তাঁও মুখ না ফাটে লাজ সরমের ডরে, 
খুলিয়া কোলে মনের কথ] নিন্দ।৷ করে পরে, 
রে বিধি নিদয়া । 
এমন মন মোর করে, রে বিধি, এমন মন মোর করে, 
মনের মতন চেঙ্গ ডা দেখি ধরিয়! পালাও দুরে, 
রে বিধি নিদয়]। 
কহে কবে কলঙ্ষিনী হানি নাইক মোর তাতে, 
মনের সাধে করিম্‌ কেলি পতি নিয়া সাথে, 
রে বিধি নিদয়া ।১ 
ইহার অনতিকাল ব্যবধানে রংপুর জিলার এক লী হইতে এই ভাওয়াইয়া 
গানটি সংগৃহীত হইয়াছিল, ইহার মধ্যেও উপরি-উদ্ধৃত সঙ্গীতটির মত নারী- 
মনের এক প্রচ্ছন্ন বেদনার সুর ধ্বনিত হইয়াছে, 
নাখাই তোর গুয়া রে 
নাখাই তোর পান রে 
ন| করে”। তোর বৈদেশী পিরীতি রে ॥ 
বৈদেশী পিরীতি রে-- 
মাটির কলসী রে, 
ভাঙ্গি গেইলে না লাগিবে জোড়া রে ॥ 
উত্তর হইতে আইল্‌ ভারী, 
কথা পুছে'?। মুঞ্ঞ সরাসরি, 
কত ভাবি মোর কাল! কেমন আছে ॥ 
মোর কাল৷ মানুষ ভাল্‌ 
ন] বুঝে কালা সঞ্ ঝা কাল্‌ 
ন। বুঝে একলা নারীর কাম রে। 
ঢে'কিকে। কাটিম্‌ রে, 
ছাইলকো পুতিমরে, 
কেম্নি শুনিম্‌ মুঞ্ঞ চ্যাংড় বন্ধু গান রে ॥ 


শি জপ এ বল শা তর কী পর 
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মোর কালা খাইবে ভাত, 
কোট্ঠে পাইম্‌ মুঞ্ঞ কলার পাত, 
কোট্ঠে পাইম্‌ মুঞ্ঞঞ জীয়। মাগুর মাছ রে ॥৯ 


উদ্ধৃত ছুইটি সঙ্গীতের মধ্যেই নারীমনের নিরাশার (2:090:801015 ) স্থুর 
ধ্বনিত হইয়াছে । আকাঙ্িত বস্ত না পাওয়ার মধা দিয়াই নরনারীর মনের 
সুক্মতম ভাবগুলি বিকাশ লাভ করে-_পাওয়ার মধ্যে ষে পূর্ণতা আছে, তাহা 
দ্বার হৃদয়ের হুক্্রতম ভাবগুলি আচ্ছন্ন হইয় যায়; সেইজন্য প্রাণে যেখানে 
রিক্ততার বেদন! জাগে, সেখানেই মধুরতম সঙ্গীত জন্মলাভ করে | ভাওয়াইয়া 
গানও এই রিক্ততার বেদনায় মধুর হইয়া উঠে । 


প্রেমিকের নিকট প্রণয়িনীর কোন বিশ্বগ্রাসী দাবী নাই; কারণ, প্রেমই 
তাহার অন্তরের সকল অভাব পূর্ণ করিয়! রাখে । কিন্ত দাবী যত ্ুদ্ূই হউক, 
তাহা! উপেক্ষিত হইলে প্রণয়িনীর মনে ব্যথার অস্ত থাকে না; এই তুচ্ছ 
অভাব-অভিষোগের ব্যথাও ভাওয়াইয়৷ গানের প্রেরণা জোগাইয়াছে-_ 


বক্ষ বইয়া পড়ে নারীর ঘাম রে । 
যে জন বধুয়া হবে, 
ঘাম মুছিয়া কোলে ল'বে, 
বক্ষ বইয়। পড়ে নারীর ঘাম রে ॥ 
শাক তোলে! মুঞ্ঞ নাতারি রে, 
শাক তোলে মুঞ্ঞ পাতারি রে, 
আজি শাক তোলে মুঞ্ঞ বাড়ীর চতুদদিগে রে ॥ 
এক লোটা তুলিতে, 
ফির লোটা ভরিতে, 
ওরে, ছি'ড়ি পইল্‌ মোর গলার চন্ত্রহার রে ॥ 
মাও নাই ষে বলিম, 
ভাই নাই যে কহিম, 
আজি কে তুলিয়! দিবে গলায় চত্রহার রে ॥ 


রজপুর জাহিত্য পরিষৎ পত্রিক ( র-সাঁ-প-প ).১৩১৫) ১ম সংখ্যা 
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ঘরের মধ্যে কাচা সোনা ফেলিয়া রাখিয়া! যে স্দাগর পোড়া সোনার 

সন্ধানে দূর দেশে যায়, তাহার যত মূর্থ আর কে আছে? তাহার প্রেমেরই বা 
কি মুল্য ? ঘরের কাঁচা সোন। যে চিনিল না, সে বিদেশের পোড়া সোনা চিনিবে 
কি করিয়া? নিরক্ষর রূষক-কবির রচনায় এই অপূর্ব ভাবটি কি মধুর রস 
বাঞ্ছনা লাভ করিয়াছে -- 

কুকিলার কুহু কুহুরে-_ 

( আরে মোর ) মইওরের ফ্যাকম্‌-_ 

কোন দেশে থাকিয়া, ও মোর বন্ধু, দেখালু স্বপন । 

বালাই দেও. তোর পিরীতের মাথাত রে ॥ 

ধন-কাঙ্গালী সাউধের ছাইল! রে-_ 

( আরে মোর ) ধনক্‌ নাইগো৷ মন, 

ঘরে থুইয়া কাঞ্চা সোনা (ও মোর বন্ধু) বৈদেশে গমন । 

বালাই দে পিরীতের মাথাত রে ॥ 

গছ মধ্যে শিমিলার গছ রে, 

( আর মোর ) স্বরগে ম্যালেরে ডাল, 

নারী হয়া এ যৌবন (ও মোর বন্ধু ) রাখিম্‌ কতকাল। 

বালাই দেও. তোর পিরীতির মাথাঁত রে ॥ 


অতএব দ্েেখ। যাইতেছে, নারীমনের নৈরাশ্টের ভাব অবলম্বন করিয়াই 
প্রধানতঃ ভাওয়াইয়া গান রচিত হয়। ইহার স্থরের মধ্যে একটা মাদকতা 
'মাছে। দ্বিপ্রহরের নির্জনতা কিংবা নিশীথের স্তবন্ধতার ভিতর হুইতে একটি 
মর্মভেদী বেদনার স্থুর ইহাতে উখিত হইয়া যেন আকাশ-বাতাস আচ্ছন্ন করিয়া 
দেয়, তাহাতে শ্রোতার মন সহজেই অভিভূত হইয়া যায়। ভাওয়াইয়া গানের 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ষে, ইহা প্রেম-সঙ্গীত হওয়া সত্বেও ইহার মধ্যে 
রাধারুষ্ণের প্রসঙ্গ আজিও প্রবেশ লাভ করে নাই; ব্যক্তি-হৃদয়ের একান্ত 
অনুভূতি ইহার আশ্রয় বলিয়া বহির্জগতের ধুলাবালি ইহার মধ্যে উড়িয়া 
আসিয়! পড়িতে পারে নাই। 

ভাওয়াইয়া গানেরই একটি অংশের নাম চট্‌ক। গান--ভাওয়াইয়! গানে 
গুরুগন্তীর বিষয় ও দীর্ঘ টানের স্থর ব্যবহৃত হয়, লথুস্তরের বা চটকৃদার বিষয় ও 
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ক্ষিপ্র তালের স্বর অবলম্বন করিয়া চুক! গান রচিত হয়। চট্‌কা গানের 
সাহিত্যিক মূল্য নিতান্ত নগণা ; একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে-_ 

ও দিদি, শোনেক একট। কথা কং 

তোক ছাড়া আর কাক শাইকাং 

তুই ছাড়া আর কবার জাগায় নাই। 

(দিদি) বাপ মায়ের কপাল পোড়া 

মোরও নারীর অল্প পড়া 
সেইজন্য ভাল পাত্তর আইসে না ॥ ইত্যাদি 
অতএব দেখা যাইবে, ভাওয়াইয়া গানের তুলনায় এই অঞ্চলের চট্ুকাগান 
লঘু রঙ্গরম ব্যতীত আর কিছুই নহে; কিন্তু ভাওয়াইয়া গানের মতই এই 
গানেরও নায়িকা নারী । 
পূর্ব মৈমনসিংহের জারিগান বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি বিশিষ্ট সম্পদ । 

জারিগান পূর্ব বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলেই প্রচলিত আছে-_কিন্ত পূর্ব মৈমনসিংহ 
ব্যতীত অন্তত্র ইহ! বৈশিষ্ট্য-বজিত। যে কারণেই হউক, এই অঞ্চলে ইহার 
একটি বিশিষ্ট পরিচয় গড়িয়! উঠিয়াছে | পূর্ব মৈমনসিংহের 'জারিগান বীর ও 
করুণ রস মিশ্র রচনা--কারবালার যুদ্ধ বৃত্তান্ত ইহার বিষয় । বীর-রসাত্মক 
এই কাহিনীর উপর ইহাতে একটি অতি করুণ কাহিনী আছে-_তাহা! হজরত 
ইমাম হোসেন ও হাসানের হত্যা । দুস্তস মরুপ্রান্তরে শক্রসৈন্যের অবরোধের 
মধ্যে অসহায় শিশুর এক বিন্দু তৃষ্ণাবারির জন্য যে আতি এই সঙ্গীতের মধ্য 
দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা একদিক দিয়! যেমন ইহার মানবিক আবেদন 
সার্থক করিয়াছে, আবার অন্য দিক দিয়! ইহার বীররসাত্মক পটভূমিকার উপর 
সন্দর বৈপরীত্য স্থষ্টি করিয়াছে । এই গুণেই পূর্ব মৈমনসিংহের জারিগান 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের মধ্যে বৈশিষ্ট্য লাভ করিয়াছে । বাংলার লোক- 
সঙ্গীতের মধো একমাত্র জারিগানেই একটু পৌরুষের স্পর্শ আছে। জারিগান 
নৃত্যসম্বলিত সঙ্গীত। একজন মূল গায়েনের পরিচালনায় অস্ততঃ বিশ পঁচিশ 
জন গায়ক পায়ে নৃপুর পরিয়া ও হাতে একটি করিয়া গামছা লইয়া! বৃত্তাকারে 
পা ফেলিয়া! ফেলিয়! অগ্রসর হইতে থাকে ; পা ফেলিবার তালে তালে নূপুর 
বাজিতে থাকে, আচলের মত করিয়া গায়কেরা হাতের গামছাটি ছুলাইতে 
থাকে, মূল গায়েন সঙ্গীতের ভিতর দিগ্না কাহিনী বর্ণনা করিয়া যায়-_মধ্যে 


২৮৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


মধ্যে অন্যান্য গায়কগণ ধুয়া ধরে। করুণ রসাত্মক কাহিনীর. মধো এই প্রকার 
বীর-রসাত্মক ধুয়াগুলি অপূর্ব রস-বৈচিত্রয সথষ্টি করে-_ 
চল চল চল সবে সমরখন্দে যাব । 
এজিদে মারিয়া! সবে দরিয়ায় ভাসাব ॥ 
সাবাস্‌ সাবাস্‌ সাবাস্‌ ভাই । 
জীও জীও জীও ভাই ॥ 
মূল গায়েন ইহার কাহিনীর ধারা সঙ্গীতের ভিতর দিয়] বর্ণণ! করিয়া৷ যায়, 

কিস্তইহার কাহিনী অগ্যোপান্ত দুঢসংবন্ধ নহে-_-করুণ-রসাত্মক অংশ সমূহ 
ইহার মধ্যে ঘে অপূরৰ গীতিহথর স্থষ্টি করে, তাহার ফলেই ইহার কাহিনী 
কোন কোন স্থানে শিথিলগতি হইয়া পড়ে ; যেমন, 

“ছানেফ বলে আয় মোর কোলে জয়নাল বাছাধন, 

ওহে যেনা পথে দিছিরে ছুই ভাই জোড়ের ভাই এমাম হোছেন। 

সেই না পথে যাবে! রে আমি, করো! আমার গোর কাফন ; 

রামলক্ষ্রণ গেছেরে বনে অযোধা ছেড়ে, 

এ&ঁ রকম গেছেরে ছুই ভাই মদিনা শৃন্ত ক'রে । 

ভাই ভাই বলে ডাকছে হানেফ, আর কি প্রাণের ভাই আছে? 

যে বলের বল কর্লে মরে জয়নাল সে বল ভেঙ্গেছে, 

ষার বলের বল করছ তুমি, সে বল কি আর আমার আছে? 

জহর গুলে আন রে জয়নাল জহর খেয়ে যাই মরে ।*৯ 

গীতি-সংলাপের ভিতর দিয়াও জারিগানের কাহিনী অনেক সময় অগ্রসর 
হইয়া থাকে । কাসেম ধর্রক্ষার জন্য কারবালার যুদ্ধে যাত্র! করিতেছে, 
তাহার নব-পরিণীতা৷ পত্বী সাকিনা তাহাকে বাধা ছিতেছে, এই বিষয়টির মধ্ো 
যে একটু নাটকীয় সংলাপের অবকাশ ছিল, পঙ্লীকবি তাহার সগ্যবহার 
করিয়াছেন__ 
সাকিনা- বিয়ার কালে যুদ্ধে যাইতে কেন আকিঞ্চন। 
হে, অনািনী কইরে মোরে বিয়ার বাসরে, 
কোন প্রাণে প্রাণনাথ চইলেছ সমরে হে॥ 


১ মুহম্মদ মনন্ুর উদ্দীন, হারামণি (১৯৪২), পৃঃ ২৮৬/ 


আঞ্চলিক ২৮৯: 


কাসেম--হো, মহাকর্তবোর তরে, ওরে সাকিন! 
চলেছি এ ঘোর সমরে কেদ না, কেদ না রে॥ 
সাকিনা__ যেও না যেও না, নাথ, আমারে ছাড়িয়া । 
(যদি) যুদ্ধে যেতে ছিল সাধ, কেন করিলে বিয়া হে ) 
হে, উদয় অন্তে একই সাথে কে দেখ্যাছে কুথায়। 
বিয়ার ঘরে স্ত্রী রেখ্যে স্বামী যুদ্ধে যায় হে ॥ 
একদিকে স্ত্রীর প্রতি অকৃত্রিম প্রেম, অপর দিকে মহান্‌ কর্তব্যের ক্ষেত্র 
হইতে আহ্বান এই উভয়ের মধ্যবর্তী কাসেমের অন্তদ্ন্টি এই সংলাপের ভিতর 
দিয় সুন্দর প্রকাশ পাইয়াছে--. 


কাসেম রণে যদি না যাই পিয়া! হাসরের দিনে । 
ক্যামনে দেখাব মুখ বাবাজীর সামনে হে ॥ 
হয়তো আবার দেখা হ'বে হাসরের দিনে । 
বিরহ বিচ্ছেদ জাল। নাই গে সেখানে হে ॥ 


মাকিনা তখন কাসেমকে নিজ হন্তে যুদ্ধ সঙ্জায় সঙ্জিত করিয়া দিল। 
তারপর সেই ধর্মযুদ্ধে কাসেম যখন প্রাণ দিল, তখন স্বামীর রক্তাক্ত দেহ 
ক্রোড়ে লইয়া! সাকিনা মর্মভেদী বিলাপে আকাশ-বাতাস বেদনার্ত করিয়া 
তুলিল। পল্লীকবির রচনায় ইহার এই করুণ রস সার্ক অভিব্যক্তি লাভ 
করিয়াছে-_ 
হা রে, ও আমার প্রাণনাথ, এস এস এস প্রাণ হৃদি-বাসরে | 
কে রঙ্গিল সোনার তনু গো! খোনখারাবি আবিরে (হা রে )॥ 
ধর ধর গে পিয়া, এসেছি প্রাণ প্রিয়া 
বুকে বিন্ছে বিষের চিতা দেখ নজরে । 
অঘোর ঘুমে ঘুম দিল লো, হা হা, সাকিন লে। তোর ঘরে হা রে ॥ 
কিন্তু ধু ধু মকুপ্রাস্তরে সপরিবারে শক্র সৈন্য বেষ্টিত হইয়। ইমাম হোসেন 
যে তাহার তৃষ্ণার্ত শিশুর মুখে এক বিন্দু জল পান করিতে দিতে না, 
বরং তাহার পরিবর্তে নিজের চোখের সম্মুখে সেই অসহায় শিশুকে শক্রর ভীরে 
বিদ্ধ হইয়া! প্রাণ ত্যাগ করিতে দেখিলেন, তাহার বেদনাই জারিগানগুলিক্ষে. 
সর্বাধিক করুণ করিয়া তুলিয়াছে-_ 


১৯ 


২৯৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আরে হোসেন কান্দে, কান্দে হোসেন পানী হাতে লইয়া, 
কলেজা অঙ্গার হইল পানীর লাগিয়া] রে-এ-এ। 
হোসেন কান্দে, কান্দে হোসেন পানী হাতে লইয়া ॥ 
এই পানী বিনে মোর ফরজন্দ ইয়ার । 
তামাম শহীদ হইল কারবাল! মাঝার | 
ছুধের বাচ্চার বুকে তীর পানীর লাগিয়া । 
একেলা খাইব পানী সকলে হারাইয়। রে-এ-এ, 
হোসেন কান্দে, কান্দে হোসেন পানী হাতে লইয়া ॥ 
ফোরাত নদীর তীর আজ শক্রকবল মুক্ত হইয়াছে, কিন্তু তৃষ্ণার সময় 
শিশুপুত্রের কণ্ঠে একবিন্দু জল দিতে পারেন নাই, শিশুর তৃষ্ণার্ত বক্ষে শক্রর 
তীর বিদ্ধ হইয়া রক্তের উৎস সৃষ্টি করিয়াছে, এই কথা স্মরণ করিয়া তিনি কি 
করিয়া নিজে আর জলপান করিয়া শান্তি লাভ করিতে পারেন? জীবনের 
জন্ত তাহার শান্তি তাহার অন্তর হইতে বিদায় লইয়া গিয়াছে । তিনি তাহার 
জন্য আনীত পানীয় জল ফোরাত নদীতে বিসর্জন করিয়া! দিলেন__ 
এই বলিয়া পানী দিল ফোরাতে ঢালিয়া_ 
সোনার হোসেন পড়া৷ গেল তীরেতে ঢলিয়৷ ॥ 
তারপর উঠিয়া মর্দ ছুলছুলে চড়িল। 
বেঈমান এজিদ ফৌজ কতই মারিল ॥ 
মারিতে মারিতে সৈন্য চলিয়া পড়িল। 
দিন ছুই পরে সারা! ছুন্তাই আম্ধাইরে ঘিরিল রে-_ 
হোসেন কান্দে, হোসেন কান্দে পানী হাতে লইয়! ॥ 
জারিগানের বিষয়-বস্ত যতই করুণ হউক না কেন, একটি যুদ্ধের পট- 
ভূমিকায় তাহা বণিত হইয়াছে বলিয়! ইহাতে বীররসের সার্থক ম্পর্শও আছে। 
এই জারিগান সম্পর্কেই বল! হইয়াছে, “জারীগান বাংলার মুসলমানদের 
চিরপ্রিয় করুণাত্মক গান।” জারীগানের মত ব্যথার ত্র অন্ত কোন গানে 
ধ্বনিত হইয়া উঠে নাই। অত্যাচারীর বিরুদ্ধে, নিষ্ঠুরতার বিরুদ্ধে এমন 
তীত্রভাবে অন্ত কোন পল্লীগানে যুদ্ধ কর] হয় নাই। মান্য অবস্থার দাস। 
চারিদিকে মরু ধু ধু করিতেছে। একবিন্দু বারি পাইবার উপায় নাই। 
পিপাসার্ত নরনারী বিশেষতঃ শিশুদের অসহ্‌ এবং অকথ্য বন্ত্রণা দেখিয়া সত্যই 


আঞ্চলিক ২৯১ 


আমাদের বলিতে ইচ্ছা করে, “জহর গুলে আন রে জয়নাল জহর খেয়ে 
যাই মরে।”৮ 

পূর্ববঙ্গের অন্যান্য অঞ্চলে জারি বলিয়া! পরিচিত যে গান শুনিতে পাওয়া 
যায়, তাহাদের মধ্যে উক্ত কারবালা যুদ্ধের কাহিনীর কোন উল্লেখ থাকে না, 
কিংব। পূর্ব মৈমনসিংহের জারিগান যে প্রণালীতে গীত হয়, তাহার সঙ্গেও 
সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পার৷ যায় না; অতএব তাহা জারিগান নহে। 
পূর্ব মৈমনসিংহের বহিষ্ঠাগে সাধারণতঃ সারিগানই জারিগান বলিয়া তুল করা৷ 
হয়। সারিগান বা নৌকা বাইচের গান আঞ্চলিক লোক-সঙ্গীত নহে-__ইহা 
পূর্ববঙ্গের সবত্র প্রচলিত আছে। সে'কথা পরে বলিব । 

পূর্ব মৈমনসিংহ অর্থাৎ মৈমনসিংহ জিলার নেত্রকোনা, কিশোরগঞ্জ ও সদর 
মহকুমায় ঘাটুগান নামক এক শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে; পূর্ব 
মৈমনসিংহের একাস্ত সংলগ্ন অঞ্চল অর্থাৎ পশ্চিম শ্রীহটর ও উত্তর ত্রিপুরা ব্যতীত 
ইহা বাংলাদেশের আর কোথাও প্রচলিত নাই। ইহ] কেবল মাত্র উপরোক্ত 
অঞ্চলেই যে সীমাবদ্ধ তাহ! নহে, এই অঞ্চলের মধ্যেও ইহা বৎসরের নির্দিষ্ট 
সময়েই গীত হয়_-এই নিদিষ্ট কাল অতিক্রান্ত হইয়া! গেলে, বখসরের মধ্যে 
ইহা আর শুনিতে পাওয়। যায় না। ইহার বিবরণ বড়ই বিচিত্র, এ"পর্যস্ত 
প্রামাণ্য ভাবে কোথাও আজ পর্ধস্ত তাহা! প্রকাশিত হয় নাই, সেইজন্য তাহা 
এখানে একটু বিস্তৃত আলোচনা করিব । 

নিয়শ্রেণীর কোন ব্যক্তির গৃহে ষদি কোন বালক একটু সৌম্যদর্শন ও স্থৃক্ 
হয়, তবে তাহার মাতাপিতা কিংবা তদভাবে কোন অভিভাবক তাহাকে 
সঙ্গীত ও নৃত্যে পারদর্শী করিয়া তুলিবে। এই বিষয়ে অনেক সময় অভিজ্ঞ 
ব্যক্তির সহায়তা গ্রহণ কর হইয়া থাকে । এই বালক বালিকার মত মাথায় 
দীর্ঘ কেশ রক্ষা করে। যখন সে আহুমানিক বার হইতে চৌদ্দ বৎসর বয়সে 
পদার্পণ করে, তখন সে নৃত্যগীতের ব্যবসায় আরম্ভ করে। এই প্রকার 
বৃত্যগীত-ব্যবসায়ী বালককেই ঘাটু বলে। সে তখন যে স্বাধীন ভাবে 
নৃত্যগীত দ্বারা জীবিক! অর্জন করে, তাহা নহে। উপরোক্ত অঞ্চলের প্রায় 
প্রত্যেক গ্রামেই এক বা একাধিক সৌখীন ঘাট্গানের সম্প্রদায় থাকে। 


সাপ ই পপ 


টা 


২৯২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সাধারণতঃ এই সম্প্রদায়গুলি পরম্পর প্রতিযোগিতার মনোভাব লইয়াই গড়িয়া 
উঠে। এই সকল সম্প্রদায় অর্থের বিনিময়ে উক্ত নৃতাগীত-বাবসায়ী বালকের 
অভিভাবকের নিকট হইতে তাহাদিগকে নির্দি্ই কালের জনা এই কার্ষে 
নিয়োগ করে । কিন্তু এই নিল্লোগের মধ্যেও একটু বৈচিত্র্য আছে। বালকের 
অভিভাবক নিদিষ্ট কালের জন্য তাহাকে উক্ত সম্প্রদায়ের হাতে তুলিয়৷ দেয়। 
এই সময়ের জন্য তাহার ভরণ-পোষণের সকল দায়িত্বও উক্ত সন হাঃ 
গুলিই গ্রহণ করে। তারপর এক একজন ঘাটু বালক লইয়া এক একটি 
সৌখীন ঘাটুগানের সম্প্রদায় গ্রামে গ্রামে গান গাহিয়া বেড়ায়। ঘাটটগানের 
সময় বর্ষা ও শরৎকাল | পূর্ব মৈমনসিংহের বিস্তৃত জলাভূমির মধ্যে যখন বর্যার 
জল সঞ্চিত হইয়৷ “হাওর” বা সাগর বলিয়া ভ্রমোৎপাদন করে, সেই সময়ই 
ঘাটুগানের সময়। হাওরের বুকে বিস্তৃত নৌকার পাটাতনের উপর ঘাঁটুর 
আসর বসে, তারপর হাওরের প্রান্তবর্তী গ্রামগুলির ঘাটে ঘাটে নৌকা 
ভিড়াইয়া দিবারাত্র অব্যাহত এই গান চলিতে থাকে । গ্রামের ঘাটে ঘাটে 
ঘুরিয়া গান গাওয়া হইতেই বালকের নাম ঘাটু হইয়াছে । এই সময়ের মধ্যে 
যদি পল্লীর কোন উৎসব দেখ দেয়, তবে সেই উপলক্ষ্যে সঙ্গীতের আর বিরাম 
হয় না। ভাত্র মাসের প্রথম দিন মনসার ভাসান উপলক্ষ্যে বড় হাওরের পুব- 
প্রাস্তবর্তী নিকৃলি নামক স্থানে এখনও শত শত ঘাট্ুর নৌকা৷ আসিয়া সমবেত 
হয়। বিজয়া-উৎসবের দিনও পূর্বে কোন কোন অঞ্চলে ঘাটুগানের বিশেষ 
সমারোহ হইত, কিন্তু পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে বিজয়া-উৎসব অপেক্ষা মনসার 
ভাসান উৎসবই অধিকতর জনপ্রিয় বলিয়। এই উপলক্ষো এখনও জনসাধারণ 
তুমুল সাড়া অন্থভব করিয়া থাকে । 

ঘাটুর দলে যে গান গাঁওয়] হয়, তাহার দুইটি ধারা। একটি ঘাটুসম্প্রদায়ের 
সমবেত সঙ্গীত, অপরটি ঘাটুর একক বৈঠকী সঙ্গীত। উভয়ই লোক-সাহিত্যের 
পর্যায়তুক্ত ; কারণ, উভয়ের মধ্যে পরম্পর যোগন্ত্র আছে। যখন ঘাটু- 
সম্প্রদায়ের লোক সমবেত কণ্ঠে সঙ্গীত গাহিতে থাকে, তখন ঘাটু বালক 
নিক্ষিয় হইয়! বসিয়া থাকে না--তাহাকে নৃত্যের ভিতর দিয়! নীরবে সেই 
স্মবেত কণ্ঠোচ্চারিত সঙ্গীতের ভাবটি বূপায়িত করিয়! তুলিতে হয়। ইহাই 
স্বাটুগানের সর্বাপেক্ষা আকর্ষণীয় আবেদন। পূর্বেই বলিয়াছি, ঘাটু বালক 
রালিকাদের মত দীর্ঘ কেশ রক্ষা করে, তারপর আসরে নৃত্যকালীন তাহার 
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পরিধেয় ধুতিটি মেয়েদের শাড়ীর মত করিয়! পরিয়া লয়, অঙ্গে সেআর কোন 
আভরণ ধারণ করে না, এমন কি নৃপুরও তাহার পায়ে থাকে না। সমন্ত 
রাত্রি কিংবা সমস্ত দিন ব্যাপিয়াই যদি তাহার সম্প্রদায়ের সমবেত সঙ্গীত 
চলিতে থাকে, তবে সমন্ত রাত্রি কিংবা দিন ব্যাপিয়াই সে মৌন বৃত্যের ভিতর 
দিয়া সেই সঙ্গীতের ভাবটি প্রকাশ করিতে থাকে । যখন সমবেত কণ্ঠে সকলে 
গাহিতে থাকে, 

কি বংশী বাজাইল গে! সই, আমার ছুষমন্‌ কালাচান্দে, 

আমার চউখের পানী ঝুইরা পড়ে, পরাণ কেবল কান্দে, 

গুলো আমার সই, 

তখন ঘাটু বালক কেবল মাত্র ছুইখানি নিরাভরণ হাত ও নীরব নৃত্যভঙ্গির 
সহায়তায় দৃূরাগত বংশীধ্বনি ও তাহার সমস্ত দেহমনের উপর তাহার করুণ 
প্রতিক্রিয়ার ভাব অপূর্ব কৌশলে ব্যক্ত করিতে থাকে । অঙ্গে আতরণ কিংবা 
আবরণের কোন বাহুল্য নাই, অথচ একমাত্র শিক্ষার গুণে সে যে নৃত্যভঙ্গি 
প্রকাশ করিবে, তাহা দ্বারাই যেন দূরাগত বংশীধ্বনি ও প্রতি লোমকুপের 
ভিতর দিয়! তাহার প্রতিক্রিয়াটি পর্যস্ত দশকের চোখের সম্মুখে ফুটিয়া উঠিবে। 
অথচ কোন জটিল মুদ্রা বা অক্ষন্যাস যে ইহাতে ব্যবহৃত হয়, তাহা নহে। 
ঘাটনৃত্য বাংলার লোক-বৃত্যের এক পরম বিম্ময়কর সৃষ্টি । সহাম্ৃভৃতির দৃষ্টি 
লইয়া কোন লোক-শিল্পী ইহা উদ্ধার কুরিয়া আনিয়া শিক্ষিত জনসাধারণের 
নিকট উপস্থিত করেন নাই বলিয়া, ইনু! ক্রমে লোকচক্ষুর অন্তরালে চলিয়া 
যাইতেছে। বর্তমানে চারিদিকে সমাজ-সংস্কারের যে সদিচ্ছ! দেখা দিয়াছে, তাহার 
সনথুখীন হইয়া ইহা অচিরকাল মধ্যেই বিলুপ্ত হইয়া যাইবার আশঙ্কা আছে। 
পূর্বেই বলিয়াছি, ঘাটুসঙ্গীতের দুইটি ধারা একটি ঘাটুসম্প্রদায়ের সমবেত 

সঙ্গীত, অপরটি ঘাটু বালকের একক গীত। সমবেত সঙ্গীতের কথাই উপরে 
বলিলাম, এখন ঘাটু বালকের একক (5০19) সঙ্গীতের কথা বলিব। গান 
গাহিতে বসিয়া ঘাটুসম্প্রদায় মধ্যে মধ্যে বিরাম গ্রহণ করে, তখন ঘাটু 
বালককেই নৃত্যসম্বলিত একক সঙ্গীত পরিব্ষ্ণ করিতে হয়। এই সঙ্গীতও 
প্রেম-সঙ্গীত। স্থুক্ঠ বালক নৃত্যের ভিতর দিয়! নিজের সঙ্গীতের ভাবটি ঘখন 
ব্যক্ত করিতে থাকে, তখন তাহার শক্তির আর এক দিক প্রকাশ পায়। এই 
হতাগীতের সঙ্গে নিতান্ত সাধারণ বাগ্যবন্ত্র ব্যবহৃত হয়, কিন্ত তথাপি ইহার 
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সৌন্দর্যের কোন অভাব অনুভূত হয় না । ঘাটুদিগের একক সঙ্গীতগুলি একান্ত 
গীতিধর্মী (1572০), তাহা ব্যক্তিহৃদয়ের স্বাভাবিক অন্ৃতৃতির সহজ বিকাশ 
মাত্র ; ক্কচিৎ রাঁধাকৃষ্ণের নাম ইহাদের মধ্যে থাকিলেও এই রাধাকষ্ণ বুন্দাবন- 
চারী নহেন, বাংলার পল্লীর ধুলি-মলিন সন্তান । একটি সঙ্গীতের প্রথম পদটি 
এই-_ | 
জান্তাম যদি অবোধ গো ছাইলা, 
পরাণ ত দিতাম ন1। 
আর একটি সঙ্গীতের প্রথম পদ, 
আমি উড়িয়া বেড়াই ছুনিয়ার মাঝে 
মনের মানুষ পাইলাম না । 
ঘাট বালকের বয়স পনর যোল বৎসর অতিক্রম করিয়া গেলেই সাধারণতঃ 
তাহাকে তাহার এই ব্যবসায় পরিত্যাগ করিতে হয়; কারণ, তখন তাহার 
কণস্বর কর্কশ ও দেহ কিশোর-স্থলত কমনীয়তাহীন হইয়া যায় । যে সঙ্গীতের 
ভাণ্ডার সে সঞ্চয় করে, তাহা! দ্বারা তখন কোন নৃতন ঘাটু বালককে সে অন্তরূপ 
শিক্ষিত করিয়া তুলে। এই ভাকে শ্রুতি-পরস্পরায় ঘাটুগানগুলি সমাছের 
মধ্যে নিজেদের প্রাণ-ধার] রক্ষা করিয়া চলে । 
কোন সমসাময়িক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া ঘাটুগান রচিত হয় না, কিংবা 
ইহাদের মধ্যে কোন আধ্যাত্মিক ভাবের বিন্দমাত্রও স্পর্শ অন্তভব করা যায় না। 
ইহাই ঘাটুগানের প্রধান বৈশিষ্ট্য । এই বৈশিষ্ট্যের গুণেই ইহ! বাংলার লোক- 
সাহিত্যে একটি উল্লেখযোগ্য স্থান লাভ করিবার অধিকারী । কিন্তু বাংলার 
লোক-সাহিত্য সংগ্রহকারীদ্িগের মধ্যে ঘাটুগানের উপর কাহারও উৎন্থক 
দৃষ্টি পতিত হয় নাই। ইহার একটি কারণ আছে। বর্তমানে নৈতিক 
বিচারে ঘাটুসম্প্রদায়গুলির স্থান অত্যন্ত নিন্দনীয় হইয়! পড়িয়াছে। উচ্চতর 
হিন্দু ও মুসলমানের সমাজ নৃত্য বিষয়টি শ্রদ্ধার চক্ষে দেখে না; অতএব ষে 
অনুষ্ঠানের নৃত্যই প্রধান উপজীব্য, তাহা ইহাদের সহান্তৃতি হইতে বঞ্চিত 
হইবে, তাহা নিতান্তই স্বাভাবিক | উচ্চতর হিন্দু-মুস্গমানের সমাজই কালক্রমে 
সাধারণ স্তরের সমাজ-জীবনের উপর প্রভাব বিস্তার করে-_এই ক্ষেত্রেও 
তাহাই হইয়াছে। এই সম্পর্কে আরও একটি কথা এখানে উল্লেখ করিতে 
পারা যায়। ব্যবসায়ী ঘাটু বালকের সঙ্গে সৌধীন ঘাটুসম্্রদায়ের যে সম্প্বা 
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গড়িয়া উঠে, তাহা! সামাজিক বিচারে খুব সুস্থ বলিয়। বিবেচনা কর] ধায় ন|। 
এই সকল কারণে ঘাটুর নৃত্য ও ঘাটুগানের মধ্যে যত উচ্চাঙ্গ শিল্পগুণ ও রস- 
বোধই প্রকাশ পা*ক না কেন, সামাজিক দৃষ্টিতে সমগ্র ঘাটুর প্রতিষ্ঠানটিই হেয় 
হইয়া রহিয়াছে। অতএব এই অঞ্চলের উচ্চতর সমাজ ঘাটুগান বলিতে 
ছুর্নীতিপূর্ণ পল্লী-সঙ্গীতই বুঝিয়া থাকে; কিন্তু ঘাটুগানের মধ্যে ছূর্নীতির 
পরিচায়ক কোন উপকরণ নাই। তবে প্রেম বিষয়ও কেহ কেহ দুর্নীতির 


পরিচায়ক বলিয়া বিবেচনা করিয়! থাকেন-ত্তাহাদ্দের কথা অবশ্থ সম্পূর্ণ 
স্বতন্ত্র 


ঘাটুগান বলিতে ঘাটুসশ্প্র্ায় সমবেত কে যে সঙ্গীত গাহিয়া থাকে 
তাহাই বুঝায়, ঘাটু বালকের একক সঙ্গীত বুঝাদ*না। নিয়োদ্ধত ঘাটুগানগুলি 
হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহাদের মধ্যে দুর্নীতির পরিচায়ক কিংব! 
অশ্লীলতা! কিছু মাত্র নাই, ইহার! উচ্চাঙ্গের প্রেম-সঙ্গীত ; কারণ, আমি পূর্বেই 
বলিয়াছি, উচ্চাঙ্গের প্রেম-সঙ্গীত মাত্রই অশ্লীলতা-বজিত। অশ্লীলতা স্থূল 
দেহাশ্রয়ী, কিন্তু প্রেম সুক্ম ভাবের গোতক ; অতএব প্রকৃত প্রেম-গীতিতে 
অশ্লীলতা নাই। নিয়ে কয়েকটি ঘাটুগান উদ্ধত করা হইল, তাহা হইতে 
ইহাদের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে কতকটা ধারণ] করিতে পারা যাইবে। 


ঘাটুগানগুলি গাহিবার একটি বিশেষ স্থর আছে। স্থরের অন্তরালে ইহার 
কথাখুলি প্রায়ই গ্রচ্ছন্ন হইয়া! পড়ে ; কারণ, স্থরই ইহাতে প্রধান, কথা প্রধান 
নহে। সেইজন্য অধিকাংশ ঘাটুগানেই পদাস্তে মিল দেখিতে পাওয়। যাইবে না। 
মিলের ইহাতে প্রয়োজনও বোধ হয় না, কথাগুলি স্থুর করিয়! এমন ভাবে টানিয়। 
টানিয়! গাওয়া হয় যে, তাহাতে মিলের স্থানটিও প্রত্যক্ষ হইতে পারে ন|। 
ইহা যে আদিম জাতির লোক-সঙ্গীতের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ, তাহ। পূর্বের উল্লেখ 
করিয়াছি । 


প্রেমের সবোত্তম অংশই বিরহ ; ঘাটুগান উচ্চাঙ্গের প্রেম-সঙ্গীত বলিয়াই 
ইহারও বিষয় প্রধানত: বিরহ। দিগন্ত বিস্তৃত জলাতৃমির বুকে ভাসমান 
সথবৃহৎ তরণীর অলস গতিতে ষে একটি বিষাদের পটভূমিকা রচিত হয়, তাহার 
উপর পল্লীগায়কের কঠনিঃস্থত বিরহ-সঙ্গীতগুলি এক সহজ কারুণ্যের স্থ্ি 
করে; নিয়নোদ্ধত ঘাটুগানগুলিই তাহার প্রমাণ । 


২০৩ 
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৯ 
কোথায় বাজে সই গে মধুর বাশরী । 
আর সখী, গৃহে রইতে না পারি ॥ 
কোথায় বাজে, সই গো, না পাই দিশা । 
উড়ে যাওয়ার সাধ ছিল বিধি না দিল পাখা । 
আমার এই ছুর্দশশ। হইল দিনে দিনে ॥ 
নাগিনী দংশিল যেন জীবনের নাই ভরসা ॥ 


৮ 


ললিতা বিশাখা! সখী ত্বরা করি আয় গো । 
আমার প্রাণবন্ধু হয় বিদায় গো ॥ 

শুকশারী গান গায়, 

রজনী পোহায়ে যায় । 

যায় বন্ধু নন্দের আলয় গো । 

আমার প্রাণবন্ধু হয় বিদায় গো ॥ 

বন্ধুর পায় নৃপুর ছিল, আমার রাধার সাধ ছিল গো, 
হৃদয়ে ধরিয়। আমার তাপিত প্রাণ জুড়ায় গো ॥ 
আমার প্রাণবন্ধু হয় বিদায় গো ॥ 

নারীর প্রেমে পাষাণ গলে গে। | 

আমার প্রাণবন্ধু হয় বিদায় গো ॥ 


আমার দুঃখের কথা কারে জানাই, লো৷ সই, 

যাইতে যমুনার ঘাটে, _আলো। সই, আমি তোরে 
আমার পরাণের দুঃখের কথা শুনাই ( ওলে। সই ),_ 
চউখের জল ভইরাছে আমার কাত্খের কলসী, লো সই! 
কোনখানে ষে বাজে বাশী, শুইন। হয় মন উদ্াসী-_- 
ঘরে যাইতে বারে বারে পথ ভূইল রই,_( ওলো সই ) 
আমার ছুঃখের কথ। কারে জানাই, লে! সই ! 
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৪ 
সই লো, আর না যাইবাম যমুনার জলে, ( গলো৷ সই ) 
তোরা যা লো! সই, যা লো৷ তোরা, পরাণ আমার যায় ' (লে! সই) 
জলের ঘাটে চিকন কালা, লে! সই, জালাইয়! দিল দ্বিগুণ জালা-- 
কি যে জালায় আমার পরাণ যায়, ওলো সই ! 
আর না যাইবাম যমুনার জলে। 
পূর্ব মৈমনসিংহের সংলগ্ন শ্রীহট্ট জিলা হইতে সংগৃহীত এই কয়টি ঘাটু- 
গানের১ মধ্যেও অন্রূপ ভাবের বিকাশ অনভব করা যায়-_ 


ও রূপ আমারই অস্তরে গো রইল, 

আচানক রূপ সই গো যমুনার কিনারে । 

জল ভরিতে গেলাম, সই গো, যমুনার কিনারে, 
ঘাগুরী ভাসাইয়া গো জলে চাইয়া! রইলাম রূপ পানে । 


৮ 
কত বারে বারে করি গে মানা, ডুবাইও না কলসী, 
ও গে! জলে ঢেউ দিও না গো সখী । 
একে ঘাটে চিকন গে৷ কালা, গলে শোভে বনমালা 
হাতে মোহন বাশী। 
শ্ামের বাশীর স্বরে মন উদাসী গৃহে রইতে পারি না, 
শ্যাম কালারূপ নিরখি, ওগো! জলে ঢেউ দিও না। 
কালে যমুনার বুকে চিকন কালা শ্রীকৃষ্ণের ছায়াটি পড়িয়াছে, স্থির জলের 
দিকে অপলক দুষ্টিতে তাকাইয়া সেই রূপ দেখিতেছি। জলে ঢেউ উঠিলে 
সেই ছায়ারূপটি অস্পষ্ট হইয়া যায়। সথীকে বার বার অনুরোধ করিতেছি-_- 
জলে ঢেউ দিও না, সেই রূপটি আমাকে প্রাণ ভরিয়৷ দেখিতে দাঁও। 


বাজে বাশী গহীন কাননে গে কি শুনাইলা হায়! 
মোহন মুরলী রবে প্রাণই যায়। 


৯. সুন্গী আশরাফ উদ্দীন সাহেব কতৃকি সংগৃহীত, হারামণি, পৃঃ ২৮/--২৮%৭ 
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যখন বন্ধে বাজায় গো বাঁশী, শুনিয়া! মন হয় উদাসী 
পিপ্রিরার পাখী গে হয়ে ঝুমিয়ে মরি । 
আকুল করিল চিত্ত শ্টাম চিকন কালায় 
গো মোহন মুরলী রবে প্রাণই যায় ॥ 
আমি পিগ্ুরের পাখীর মত গৃহকোণে আবদ্ধ হইয়। আছি, কোন 
সংবাদ জানি না, এমন সময় কাহার বাশীর শব্দ বাহির হইতে ভাসিয়া টি 
আমার জীবন আকুল করিয়া তুলিল! বুঝি এই জ্বালায় আমার প্রাণ 
জালা জুড়াইবার আর কোন উপায় হইবে না। 
উদ্ধৃত ঘাটুগানগুলির একটি বৈশিষ্ট্য অতি সহজেই চোখে পড়ে-_ইহাদের 
মধ্যে পূর্ব মৈমনসিংহের নৈসগিক পরিবেশ যেন অতি সহজ নিবিড়তা লাভ 
করিয়াছে । হাওরের বিস্তার ও জলাতৃমির স্গিপ্ধতায় এই গীতিগুলি উদার ও 
কোমল হইয়া উঠিয়াছে। 
ঘাটুগান প্রেম-সঙ্গীত হইলেও ইহার প্রেমে মিলন নাই-_কেবলমাত্র 
বিচ্ছেদই ইহার পরিচয়। সেইজন্ই ইহা একান্ত করুণ-রসাত্মক, ন৷ পাওয়ার 
বেদনাই ইহার মধ্য দিয়া শত ধারায় ব্যক্ত হইয়াছে । 


প্রেমের অপরিপূর্ণতায় জীবনে যে নৈরাশ্য দেখা দেয়, তাহার স্থগতীর 
অনুভূতিতে নিষ্বোদ্ধাত সঙ্গীত দুইটি করুণ হইয়! উঠিয়াছে-_ 
১ 
কি বৈলেছ মধুর স্থতানে, 
আরে আমার সোনার বরণ কোফ়িলা 
কুহুরব কেন শুনাইলে ॥ 
প্রিয়ার জালায় কোয়িলারে 
জিউ মেরা দগছে 
কি আনল জালাইলে ॥ 
শন্ দেখিরে কোয়িল! না! হেরি কালিয়া বরণে । 
সেই না জালায় কোয়িলারে জিউ মের]! দগছে ॥ 
আরে কোন না দেশে ডাকরে কোয়িল তমালে তোর বাসা, 
কোন না দোষে প্রাণনাথে কৈরাছে নৈরাশা। 


আঞ্চলিক ২৪৯ 


মরণ কালে ডাইক্যরে কোয়িল পিয়া নাম ধরে । 
জিউ জ্বলেরে কৈয়িল! পিউ মেরা কাহারে ॥৯ 
হে আমার সোনার বরণ কোকিল, মধুর শব্দে তুমি আমাকে কি বলিতেছ ? 

তুমি তোমার কুহুরব কেন আমাকে শুনাইলে? একেই আমি প্রিয়ের (বিরহ) 
জালায় জলিয় মরিতেছি, তুমি আবার তাহার উপর আমার বুকে কি অনল 
জালাইয়া দিলে? কালোবরণকে ন৷ দেখিয়া আমি চারিদিক শূন্য দেখিতেছি। 
হে কোকিল, অন্য কোনও দেশে গিয়া তুমি ডাক, আমি জানি না, কি 
কারণে প্রাণনাথ আমাকে নিরাশ করিয়াছেন ; আমার মৃত্যুকালে তুমি আমার 
প্রিয়ের নাম ধরিয়া ডাকিও, আমার প্রিয় কোথায়? আমার প্রিয় কোথায় ? 
হে কোকিল, আমার অস্তর যে জলিয়া যাইতেছে । 


ঃ 


বংশী বাজে ও রামা, বাশী বাজে কোন না গইন বনে, 
জিউরায় সমূজ না মানে। 
বংশী হইল কাল-তুজঙ্ষিনী, 
ডংশিল রাধার পরাণি 
বিষে অঙ্গ জর জর বাচি কেমনে, 
জিউরায় সমুজ না মানে ॥ 
কোন গভীর বনে বাশী বাজিতেছে,__প্রাণ কিছুতেই প্রবোধ মানিতে 
চাহে না। বংশী কাল ভূজঙ্গিনী হইয়া রাধার প্রাণ দংশন করিল, বিষে 
দেহ জর্জরিত হইল, বাঁচিবার কোনও উপায় নাই--প্রাণ প্রবোধ মানে না। 
ঘাটুগানের একটি অংশ হিন্দী-বাংলা মিশ্র রচনা_ইহাকে তেলেনা গান 
বলে। নিয্োদ্বত গানগুলি ইহার নিদর্শন। গানগুলি মৌলভি আশরাফ 
সিদ্দিকি ও চৌধুরী গোলাম আকবর কর্তৃক শ্রীহট্র অঞ্চল হইতে সংগৃহীত । : 


৯ 


পিয়ারী তুম্‌কো। 
পিত লাগাওয়ে ॥ 


১ গান ছুই মৌলভি, সিরানুদ্দিন কাণীমপুরী কতৃক সংগৃহীত 


৩০৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


রুম ঝুমি তেলেন। গাওয়ে ॥ 
রুম্‌ ঝুম্‌ ঝুম্তা-না-না-না-না 
একেত আদ্ষেরী রাতি। 
বিজুলী চটক ভাতি। 
পেয়ারী রুম্‌ ঝুম্‌ ঝুম্‌ 
তা-না-না-না-না ॥ 


চি 


জিউয়! না মানে সথী, 
কোন দেশে রৈলায় রে পীয়। 
আনিয়। মিলাওয়ে | 
যেদিকে ফিরাই আখি, 
সেদিকে আধার দেখি, 
মেরে কপালমে এ লিখিল 
হাঁ রে দারণ বিধি। 
তঃখিনী অভাগী 
রাধার দুঃখ গেল না 
কোন দেশে রৈলান রে পিয়া 
নিলয় পাইলাম না ॥ 
মৈথিল এবং বাংল! মিশ্র ব্রজবুলি নামক রুত্রিম ভাষায় যেমন মধ্যযুগে 
বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্য স্ষ্টি হইয়াছিল, উদ্ধৃত লোক-সঙ্গীতগুলির রচনায়ও 
তেমনই হিন্দী এবং বাংলা মিশ্র এবং রুত্রিম ভাষার সাহায্য গ্রহণ করা 
হইয়াছে । বাংলার আর কোনও লোক-সঙ্গীতে ইহার অনুরূপ নিদর্শন 
পাওয়া যায় না। ইহা লোক-সাহিত্য রচনার একটি ব্যতিক্রম মাত্র। পূর্বেই 
উল্লেখ করিয়াছি, লোক-সাহিত্য কোনও কৃত্রিম ভাষায় রচিত হইতে পারে 
না__জাতির নিজন্ব ভাষার অকুত্রিম বূপই ইহার বাহন । স্থতরাং এই নিদর্শন 
গুলি সমাজের উপর বহিঃপ্রভাবের ফল এবং মৌলিক ঘাটু-সঙ্গীত রচনার 
প্রেরণ নিঃশেষিত হইয়া যাইবার যুগেই রচিত। সাধারণ ভাবে মনে. হইতে 


আস্কলিক ৩০১ 


পারে যে, ইহার! ব্রজবুলির অনুকরণে রচিত, কিন্তু একথ| সতা নহে-স্বতত 
দিক হইতে ইহাদের উপর হিন্দীভাষার প্রভাব পড়িয়াছে, বৈষ্ঞব পদাবলীর 
ভাষার সঙ্গে ইহার ভাষার কোনও যোগ নাই। 

এখানে একটি বিষয় সহজেই মনে হইতে পারে যে, পূর্ব মৈমনসিংহের 
ঘাটুগানের গায়ক অধিকাংশই জাতিতে মুসলমান; সথতরাং বাংলা তাষার 
সহিত অন্ত কোনও ভাষা মিশ্রিত করিয়া যদি তাহাদের সঙ্গীত রচনা করিবার 
প্রয়োজন হয়, তবে তাহারা তাহাদের মধ্যে আরবি-পারমী কিংবা উর্দ শব 
মিশ্রিত করিবার পরিবর্তে হিন্দী শব্ধ মিশ্রিত করিবার কারণ কি? ভারতীয় 
উচ্চাঙ্গ মঙ্গীতের মধ্যে যে কথা ব্যবহৃত হয়, তাহা হিন্দী । যদিও উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীত মাত্রেরই বিশিষ্ট গায়কগণ জাতিতে মুসলমান, তথাপি আরবি-পারসী- 
উর, শব তাহারা ও সঙ্গীতে কদীচ ব্যবহার করেন না। অতএব পন্মীর 
মুনলমান গায়ক কর্তৃক গীত হওয়া মত্বেও ঘাটুগানগুলিতেও আরবি-পারসী 
শবের পরিবর্তে হিন্দী শবই ব্যবহৃত হইয়াছে--ইহা বাংলার লোক-সঙ্গীতের 
উপর উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রভাবের ফল বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়। 


ব্যবহারিক র 


সামাজিক কিংবা! পারিবারিক জীবনের ব্যবহারিক আচারান্ুষ্ঠান সম্পর্কে 
যে মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা! ব্যবহারিক গীতি বলিয়া উল্লেখ 
করিতে পারা যায়। ইংরেজিতে ইহাকে [এা০010109] 900 বলা হয় ।। ইহার 
প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার নির্দিষ্ট ব্যবহারিক ক্ষেত্র বাতীত ইহা। অন্াত্র 
কদাচ গীত হয় না। বিবাহের গীতই ইহার সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য উদাহিরণ। 
পল্লীর বিভিন্ন পরিবারের বিবাহান্ুষ্ঠান বাতীত অন্ত কোন উপলক্ষ্যে ইহাদের 
ব্যবহার নাই। এই দিক দিয়া বিচার করিলে অন্যান্য লোক-সঙ্গীতের তুলনায় 
ইহাদের সীম! নিতান্ত সন্কীর্ণ; সেইজন্য ইহাদের মধো রচনার কোন উতকর্ষ 
অনুভব করা যায় না। উচ্চতর সমাজে জন্ম হইতে আরম্ভ করিয়! মৃত্যু পর্য্ত 
ব্যক্তিজীবনের প্রায় প্রতোকটি সংস্কার অবলপ্ধন করিয়া এই প্রকার সঙ্গীত 
প্রচলিত আছে, কিন্তু পূর্ববঙ্গেই ইহাদের প্রচলন সর্বাধিক | 
জীবনের ধারাবাহিক স্তর অবলম্বন করিয়া এই বাবহারিক গীতির পরিচয় 
দিতে হইলে প্রথমেই গর্ভীধান বিবাহ-সঙ্গীতের কথা উল্লেখ করিতে হয়। 
গর্ভাধান বিবাহোপলক্ষে পূর্ববঙ্গের কোন কোন অঞ্চলের সন্ত্রাস্ত পরিবারের 
নারীগণ এই গীত গাহিয়! থাকেন। এই সকল সঙ্গীতের নায়ক-নায়িকা সর্বত্রই 
রাম-সীতা, কোন ব্যক্তিবিশেষ নহে। অবশ্য এই রাম-সীতার চরিত্রের মধ্যে 
রামায়ণোক্ত কোন বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যাঁয় না, কেবল নায়ক-নায়িকার 
নাম ছুইটিই রামায়ণ হইতে গৃহীত হইয়াছে মাত্র। গর্ভাধান-বিবাহ ব্যতীতও 
পঞ্চামৃত, সীমস্তোন্নয়ন, সপ্তামূত, সাধভক্ষণ প্রভৃতি উপলক্ষ্যে বিষয়ান্থগ বিভিন্ন 
গীত প্রচলিত আছে। "ইহাদের মধ্যে সাধারণতঃ সীতাদেবীর গর্ভকালীন বিভিন্ন 
অবস্থাই বণিত হইয়া থাকে। ইংরেজি লোক-সঙ্গীতে ইহাকেই 21:6208005 
১078 বলে। মধ্যভারতের সকল আদিবাসী সমাজেই অনুরূপ সঙ্গীতের প্রচলন 
আছে। পূর্ব মৈমনসিংহে প্রচলিত এই প্রকার একটি সঙ্গীত এখানে উদ্ধৃত 
করা যাইতেছে__ ্‌ 
অযোধ্যা নগরে উঠে গো জয়াদি জোকার । 
শুনি নাগরিয়! লোকে গো! লাগে চমংক।র ॥ 


ব্যবহারিক ৩০৩ 


ঢাঁকচোল বাজে রঙ্গে গো নাচে প্রজাগণ । 
ভাগ্ডার খুলিয়া সবে গে করে ধন বিতরণ ॥ 
ব্রাঙ্মণেরে দিলা রাজ! গো ধনরত্ব দান ।. 
ছুপ্ধবতী গাভী দিলা গে! সহিত রাউখখাঁল ॥ 
এক ছুই দিন করি গো পঞ্চমাস গেল। 
গর্ভের লক্ষণ গে! ক্রমে প্রকাশ হইল ॥ 
জ্যেঠি খুড়ি মিলি সব সাধ খাওয়াইল। 
জয়রবে অযোধ্যাপুরী গো ভরিয়। উঠিল ॥ 
অলস হইল গে! তন্গ মুখে হাই উঠে । 
সোনার পালক্ক ছাড়ি গে! ভূমে পড়ি লুটে ॥ 
পোড়া মাটি খায় গে ঘুমে ঢুলে ছু'নয়ন। 
চন্দ্রাবতী কয় গে। এই গর্ভের লক্ষণ ॥ 


ইহাতে চন্দ্রাবতী নামক একজন কবির ভণিতা পাওয়া! যাইতেছে । স্থানীয় 
কিংবদস্তী অনুসারে এই চন্দ্রাবতী খুষ্টীয় সপ্তদশ শতাব্দীর কবি মনসা-মঙ্গল 
রচয়িতা দ্বিজ বংশীদাসের কন্যা । ইহা! যে মহিলাঁকবির রচিত, সেই বিষয়ে 
কোন সংশয় নাই, তবে এই প্রকার সকল গীতই যে একমাত্র চন্দ্রীবতীরই রচনা, 
তাহ! নহে; পল্লীগায়িকাগণ নিজেদের রচনাও যে অনেক সময় তাহার নামে 
আরোপ করিয়াছেন, তাহা বুঝিতে পারা যায়। 
শিশুর গর্ভবাসকালীন বিভিন্ন অবস্থার বর্ণনামূলক সঙ্গীতের পর শিশু তৃমিষ্ 
হইলে তাহার প্রথম জাতকর্মকালীন সে সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহার 
একটি নিদর্শন নিম্নে উদ্ধৃত করা যাইতেছে, ইহাও পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চল 
হইতেই সংগৃহীত এবং উক্ত চন্দ্রাবতীর নামেই প্রচলিত । 
দশমাস দশদিন গে! পৃণিত হইল । 
সর্ব সুলক্ষণ শিশু গো তৃমিষ্ঠ হইল। 
স্বর্ণ কাটারিতে গে ধাই নাড়ী ছেদ করে। 
জয়াদি জোকার পড়ে গো কৌশল্যার মন্দিরে | 
দূতে গিয়! বার্তা কইল গে! দশরথের আগে । 
হিরামণ মাণিকা দিয়া গো রাজ। পুত্র দেখে ॥ 
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স্থগন্ধি চন্দন যত ছিটায় গে রাজপথে । 
শিশু দেখতে রাজগণ গো আইল শূন্য রথে ॥ 
নেতের পতাক! উড়ে গে প্রতি ঘরে ঘরে । 
বলিদান বাছ্যভাগ্ড গো দেবের মন্দিরে ॥ 
আত্মশাখে পূর্ণ কুস্ত গে! তীর্থজলে ভরি । 
হুলাহুলি কুলাকুলি গে৷ দেয় কুলনারী ॥ 
যতেক নাটুয়াগণ করে গে! নাচগান । 
আনন্দেতে তোলপাড় গো। করে পুরীখান ॥ 
এখানে একটি বিষয় উল্লেখযোগা | পুত্র-সম্তানের পরিবর্তে কন্তা-সম্তান 
জন্মগ্রহণ করিলে জনক-গুহে সীতার জন্মবৃন্তাস্তই গীত হইবে, কিংবা এই 
সঙ্গীতটির মধ্যেও দশরথের নামের পরিবর্তে জনকের ও কৌশল্যার নামের 
পরিবর্তে জনক-মহিষীর নাম যোগ করিয়া লওয়া হইবে । বলাই বাহুল্য যে. 
এই শ্রেণীর সঙ্গীতের মধ্যে উচ্চাঙ্গের কবিত্বের কোন পরিচয় পাওয়! যায় না। 
এই ভাবে অন্প্রাশন, উপনয়ন উপলক্ষ্যে ও বিভিন্ন সঙ্গীত গীত হইয়। থাকে । 
ইহাদের মধোও শ্রীরামের অন্নপ্রাশন ও উপনয়নের বিষয়ই অবলম্বন করা হয়। 
এই সকল সঙ্গীতেও কোন উচ্চাঙ্গ কবিত্ব-শক্তি প্রকাশ পায় না। ৰ 
বাবহারিক সঙ্গীতের মধ্যে বিবাহ-সঙ্গীতই সর্বোত্রুষ্ট। বিবাহের আচার 
বিস্তৃত ও জটিল। ইহাই সামাজিক জীবনের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য অনুষ্ঠান ৷ 
ইহা! কেবল একটি ব্যক্তিগত কিংবা পারিবারিক অনুষ্ঠান মাত্র নহে, বিশেষ 
কোঁন পরিবারে ইহার অনুষ্ঠান হইলেও ইহার সম্বন্ধে লোক-সমাজ সমগ্র ভাবে 
সচেতন হইয়া থাকে, ইহার বিভিন্ন আচারে লোক-সমাজতুক্ত ব্য্টি মােই 
অংশ গ্রহণ করে। নাগরিক জীবনে বিবাহ ব্যক্তিগত অথব! পারিবারিক 
অনুষ্ঠান মাত্র, কিন্তু পল্লীজীবনে ইহা! বুহত্তর সামাজিক অনুষ্ঠান । সেইজন্য 
লোক-সমাজের মধ্যবর্তী বিশিষ্ট কোন পরিবারের বিবাহোৎসবে সমগ্র সমাজই 
অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে। বাংলার প্রতিবেশী উপজাতিসমূহের পল্লীতে 
এই বিবাহানুষ্ঠানের দলগত ( ০000781 ) পরিচয় অধিকতর প্রত্যক্ষ বলিয়া 
অহৃতৃত হয়। 
বাংলার হিন্দুর বিবাহাচারের দুইটি সুম্পষ্ট তাঁগ- একটি বৈদিক ও আর , 
একটি লৌকিক । এদেশের বৈশিষ্ট্য এট যে, এখানে একটি আর একটিকে 
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সম্পূর্ণ গ্রাস না করিয়া উভয়েই সমান্তরাল ভাবে অগ্রসর হইয়া! চলিয়াছে। 
বৈদিক আঁচারের মধ্যে যেমন পুরোহিতের স্থান, লৌকিক আচারের মধ্যেও 
তেমনই নারীর স্থান। সেইজগ্ লৌকিক আচার স্ত্রী-আচার নামে পরিচিত । 
বৈদিক মন্ত্র হারা যেমন বৈদিক আচার পালন করা হয়, তেমনই বাংলা গীত 
গাহিয়৷ লৌকিক আচারগুলি নিপন্ন কর! হয়। মেয়েলী গীতই স্ত্রী-আচারের 
মন্্্বরূপ। বিবাহের প্রস্তাবনা হইতে আরম্ভ করিয়। সমাপ্তি পর্যস্ত প্রত্যেক 
স্্রী-আচারেই বিষয়ানুরূপ সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায় । আদিম জাতির বিবাহ 
কেবল মাত্র স্ত্র--আচার দ্বারাই নিপপন্ন হয়, পুরুষের তাহাতে বিশেষ কোন স্থান 
নাই। বাংলার সমাজেও ব্রাঙ্ষণয অধিকার প্রতিষ্িত হইবার পূর্বে স্ত্রী-আচারই 
বিবাহের একমাত্র আচার ছিল, সেইজন্য আজ পর্যস্তও ইহা এত শক্তিশালী । 
স্তানুষ্ঠানিক ভাবে নদী কিংবা পুকুরঘট হইতে জল ভরিয়া আনিয়া বর 

কিংবা কনেকে ম্বান করাইবার জন্য যে মেয়েলী সঙ্গীত গীত হয়, তাহ! 
জলভরা কিংব। জল সইবার গীত নামে পরিচিত । এই উপলক্ষ্যে এই গীতটি 
পূর্ববঙ্গের প্রায় সর্বত্রই সথপরিটিত-_ 

ঢল, সখি, যমুনায়, 

বাশী ডাকে-_ আয় আয়, 

দিনমণি অস্ত চলে যায়। 

এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য কর! যাইতে পারে। পূর্বে বলিক্াছি হে» 
রাম-সীতার প্রসঙ্গই বাংলার মেয়েলী বিবাহ-সঙ্গীতের উপজীব্য । কেবল 
বাংলা দেশের নহে, উত্তর ভারতের সব্বত্র উচ্চতর হিন্দুসমীজে বিবাহোপলক্ষ্যে 
যেমেয়েলী সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া! যায়, তাহাদেরও উপজীব্য রাম-সীতারই 
বিবাহ-প্রসঙ্গ । কিন্ত উপরি-উদ্ধৃত অংশে যমুনার উল্লেখ হইতেই বুঝিতে পারা! 
যাইতেছে যে, এখানে রাম-সীতার বিবাহ-প্রসঙ্গের পরিবর্তে রাধাকষ্ণের প্রণয়- 
প্রসঙ্গই প্রবেশ লাভ করিয়াছে । কিন্তু একথা সত্য নহে-_রাধাকৃষ্ণের প্রসঙ্ক 
বাংলার বিবাহ-সঙ্গীতের মধো স্থান পায় নাই। তবে বাংলার লোক-সঙ্গীতে 
যত নদীর উল্লেখ কর! হইয়া থাকে, তাহান্দের প্রত্যেকেরই নাম যমুনা বাংলার 
লোক-মানসে (8011. 202) যমুনা ছাঁড়। নদী নাই, এমন কি, গঙ্গা-ভাগীরথীও 
সেখানে অজ্ঞাত। এই যমুনার সঙ্গে কৃষ্ণের সম্পর্ক থাকিতেও পারে, না 
থকিতে পারে। ্‌ 
৩ 
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এখানে ম্মরণ রাখিতে হুইবে যে, রাধারুষ্ণের সম্পর্কের মধ্য দিয়া যত উচ্চ 
আধ্যাত্মিক আদর্শ ই স্থাপিত হউক ন! কেন, ইহ] গাহ্‌স্থ্য কিংবা! পারিবারিক 
জীবনের আদর্শের বিরোধী | বিবাহ পারিবারিক জীবনের একটি বান্তব 
সংস্কার, সেইজন্য রাধারুষ্ণ-প্রেমের আধ্যাত্মিক আদর্শ ইহার উপর আপন 
সমুচ্চ মহিম! বিস্তার করিতে ব্যর্বকাম হইয়াছে। অতএব রামাীণ-বন্দিত 
টরিত্র রাম-সীতাই ইহার উপজীব্য হইয়াছে । যেমন, বরের বিদ্বাহ-সঙ্জা 
উপলক্ষ্যে শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
জোগা রে মঙ্গল ধ্বনি, 
আইস, আইস, ওরে বাছা নীলমণি । 
ঘরের থনে জিজ্ঞাসেন মায়ে-_. 
“কি কি শোভে আমার রামের গায়ে ?, 
গলায় শোভে রামের গজমোতি |, 
রৌদ্রে ঘাইমাছে বাছা, 
ক্ষুধায় ঘাইমাছে বাছ' 
কি চন্দ্রবদন ওগে। রামের মা ।” 
“কই গেলো রামের দাসী | 
গাম্ছা আন রামের বদন মুছি।” 
অঞ্চলে বান্ধিয়৷ কড়ি। 
যান ওগো রামের ম] বাইণ্যা বাড়ী। 
'হাদেরে বাইণ্যা ছেইলা, 
কত লইব৷ রে তোমার সিন্দুর তোলা ? 
“আমার সিন্দুরের মূল্য, সোনার পাচ কড়া; 
ওগো রামের মা।' 
অতএব এই রাম যেমন অযোধ্যার রাজপুত্র রামচন্দ্র হেন, তাহার জননীও 
কোশল-রাজকন্া কৌশল্য! নহেন। এখানে রামের জননী গামছা! দিয়! পু্ের 
গায়ের ঘাম মুছিয়! দিতেছেন, আচলে কড়ি বাধিয্বা লইয়া বেণের বাড়ী হইতে 
তাহার বর-সঙ্জার জন্ত নিজেই সিন্দুর কিনিম্না আনিতে যারইতেছেন। এই 
বাঙ্গালী রামই বাংলার বিবাহ-সঙ্গীন্তের নায়ক । 
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বিবাহের আর একটি স্ত্রী-আচার বর-কন্তার পাশাখেলা। এই উপলক্ষ্যে 

পূর্ব মৈমনসিংহে এই মেয়েলী গীতটি শুনিতে পাওয়া ষায়__ 
স্থখ-বসস্তের কথা গে শুন সখীগণ। 
রতন-মন্দিরে বসি গো কৌশলা-নন্দন ॥ 
উপরে চান্দোয়। টাঙ্গায় গে! নীচে শীতল পাটি। 
রামসীতা। বসিলেন গো হাতে পাশার কাটি ॥ 
আবের পাখায় বাতাস গো করে সখীগণ । 
কৌতুকে করেন রাম গে প্রেম-আলাপন ॥ 
গুয়া পান'খায় কেহ গে। হাসে খলখলি। 
চান্দে রে ঘেরিয়। যেন গে! তাহার মগুলী ॥ 
স্বর্ণের গুটিতে গো ঘর সাজাইয়]। 
রামচন্দ্র খেলে পাশা গে। সীতারে লইয়া ॥ 
লক্ষ্মীর সহিত পাশ! গো! খেলে নারায়ণে। 
ইন্দ্র ঘেন খেলে পাশ। গে শচীরাণী সনে ॥ 
মদনের সহিত পাশ। গে। খেলে যেন রতি । 
হরের সহিত কিংবা গে! খেলায় পার্বতী ॥ 


বিবাহের স্ত্রী-আচার সম্পকিত এই পাশাখেলায় সীতা সর্বদা জয় লাভ 
করিয়া থাকেন, রাম সর্বদাই পরাজিত হ'ন। এই উপলক্ষ্যে সঙ্গীত শ্তনিতে 
পাওয়া যায়, 
ছি, ছি, ছি, 
লাজে মরি, 
শ্রীরাম হারিল খেলায়, 
জিতল জানকী। 
কন্তা-বিদায় বাঙ্গালী গুহস্থ-পরিবারের বিজয়া, বিবাহোৎসবের ইহাই 
করুণতম অংশ । ইহা! অবলম্বন করিয়াই সর্বোৎকৃষ্ট বিবাহ-সঙ্গীতগুলি রচিত 
হইয়াছে। উৎসব শেষ হইতে না হইতেই কন্তার গৃহে বিদায়ের শানাই করুণ 
স্বরে বাজিতে আরম্ভ করে-_মাতাপিতা ও ভাই-ভগিনীদের হৃদয়-ব্দেন! 
তাহার ভিতর দিয়া যেমন ব্যক্ত হয়, পল্লীরমণীদের স্থধাক নিংস্থত করণ 
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সঙ্গীতের ভিতর দিয়াও তাহা তেমনই ব্যক্ত হইতে থাকে । তাহারা গায়, 
আগে যদি জানতাম রে ময়না, 
তোরে নিবে পরে, রে সুন্দর ময়নামতি রে। 
পাটার চন্দন পাটায় না খুইয়া, 
তোরে লইতাম কোলে, লো সুন্দর ময়নামতি রে ॥ 
সহশম্র গৃহকর্মের মধ্যে মাত যে তাহার কন্াকে এতদিন যত্বু-সমাদর দি 
পারেন নাই, তাহাকে বিদায় দিবার মুহূর্তে সেকথাই আজ তীহার বার; বার 
মনে হইয়া তাহাকে ব্যথিত করিতেছে । কিন্তু তখন কে জানিত যে, যে-সম্তান 
তাহার নাড়ী ছি'ড়িয়। জন্ম গ্রহণ করিয়াছে, তাহাকে অন্যে এমন ভাবে একদিন 
আসিয়া লইয়! যাইবে-_ 
আধেক গাক্ষে ঝাড় বৃষ্টি, 
আধেক গাঙ্গে বিয়া, রে স্থন্দর ময়নামতি রে। 
ময়নারে যে নিয়া গেল 
চিলের ছোও দিয়া, রে হন্দর ময়নামতি রে ॥ 
একটি পরিবার আজ নববধূকে বরণ করিয়। লইবার আনন্দে পরিপূর্ণ, আর 
একটি পরিবার কন্যাকে বিদায় দিবার ব্যথায় কাতর । স্থথে দুঃখে ষে ছোট 
মেয়েটি এতকাল মার চারিপাশ ঘিরিয়া থাকিত, তাহাকে কে কোথা হইতে 
আসিয়া যেন ছে। মারিয়া লইয় চলিয়া গেল। মাতাপিতার মনে এই বেদনার 
অনুভূতি কি তীব্র হইয়া বাজিয়াছে-_ 
ময়নার বাপে কান্দন কান্দে চালের বাত ছোটে, 
ময়নার মায়ে কান্দন কান্দে গাছের পাতা ঝরে লো, 
স্বন্দর ময়নামতি লো । 
ঘরের খড়ে চাল খসিয়। পড়িতেছে, পিতার সে দিকে ভ্রক্ষেপ নাই, কন্তার 
ব্যথায় তাহার হৃদয় অভিভূত ; জননীর ক্রন্দন শুনিয়া যেন গাছের পাতা ঝরিয়া 
পড়িতেছে। কালিদাস-রচিত “অভিজ্ঞান-শকুস্তলম্‌” নাটকের চতুর্থ অঙ্কটি বাংলার 
গৃহ-্রাঙ্গণে এই ভাবে অভিনীত হুয়। 
_ পূর্ব ও উত্তর বঙ্গের মুসলমান সমাজেও বিবাহোপলক্ষ্যে অরূপ মেয়েলী 
সঙ্গীত প্রচলিত আছে। তবে ইহাদের মধ্যে স্বভাবতঃই রামসীত! কিংবা 
রাধারুফের নাম শুনিতে পাওয়া ঘায় না; অতএব ইহাদের মানবিকতার 


বাবহারিক ৩০৯ 


আবেদন আরও প্রত্যক্ষ । উত্তর বঙক্ষের মুসলমান সমাজে প্রচলিত বিবাহ- 
সঙ্গীতের এখানে কিছু নিদর্শন দেওয়া যাইতেছে । 
পাত্র এবং পাত্রীর বিবাহ স্থির হওয়া হইতে শেষ পর্ধস্ত উত্তর বাংলার 
মুসলমান সমাজে নান। প্রকার গীত প্রচলিত আছে। স্থান ও পরিবার ভেদে 
তাহার তারতম্যও যথেষ্ট। বরের স্নানের পূর্বে গীত শুনিতে পাওয়া যায়, 
ছাওয়াল দামান্‌ হারে গো ধুইবে রঙে! 
আল্লারে, কেউ নাই তার সংগে । 
দামানের মাও উইঠ্যা বলে 
বাপ, ধন্রে আমি আছি তোমার সংগে ॥ 
লন হইলে জলের দরকার--যিনি এয়ো তিনিই জল আনিতে পারেন-_ 
এসে রাই, আমর! জল ভরিতে যাই, 
ভরণ ভরা হইলে আমর] বাড়ীতে লয় যাই। 
এসে! রাই, আমরা দোল! সাজাতে যাই। 
দোল। সাজান হ'লে আমরা ন'শার ঘরে যাই ॥ 
এখানে 'নওশা? অর্থাৎ বর--“ছুলহিন” অথবা কন্তাও অবস্থাভেদে বলা হয়। 
'নওশা'র বিবাহ সম্পন্ন হইবে। এইবার ক্ষীর খাইবার পালা । কিছুক্ষণ 
পরেই পাত্র রওনা হইবে-_ 
ছুধে ফলে রেন্ধেছি ক্ষীর 
থাও খাওরে বাছা, 
মায়ের হাতের ক্ষীর খা বাছ1। 
শেষের পদটি সমস্বরে সকল মেয়েরা মিলিয়া গাহিবে। এইবার যাত্রার 
আয়োজন হইতেছে-__ 
ভার সাজে বৈরাতী সাজে, সাজে মিঠাইর ভার 
রে দামান যায়, দোনার চান্‌ যায়। 
আধেক পথে যাইতেরে দামান 
মিঠাই ন! বিলায়। 
আতরাই গায়ের মিঞার! সব 
হাত পাতিয়া লেয় ॥ 
ইহাতে বরপক্ষের ধনদৌলতের পরিচয় প্রকাঁশ পাইল। 


৩১০ বাংলার লোক-সা হিত্য 
ব্র আসিয়া পৌছিল-_ 
দামান আইল সোনার পির্হান পরিয়। রে। 
দামান আইল সোনার সড়ক ধরিয়ারে ॥ 
যাইতে যাইতে নজর পইল বাণিয়ার দৌকানেরে । 
দে রে ভাইরে ভালো দেইখে সুরমা রে। 
আমি যাবে। সাজাদীর মহলে রে ॥ 
বাজে বাজে ঢোল নহবৎ বায রে। 
বাজে নৃপুর উমুর ঝুমুর রে ॥ 
এয়োরা একটু ঠাট্টা করিয়া! লয়__ 
নয়! দামান বাজায় হারমন লিচুফল গাছে। 
বাবারা আন্তাছে দৈয়ের ভারমণ 
গলিতে রাখ্যাছে 
উছট্‌ লাগিয়া দৈয়ের ভারমণ 
পড়িয়া! গিয়াছে ॥ 
কোন কোন স্থানে বিবাহের রাত্রে এয়োগণ বাসর জাগিয়। গায়-_ 
আজ আমরা বাসর বঞ্চিব। 
যদি বাসর বঞ্চ হে বিবি-_-নাকের মানান নোলক রে 
আজ আমরা ''.॥ 
যদি বাসর বঞ্চ হে বিবি-_কানের মানান ঝুম্কারে 
আজ আমরা '''॥ 
ইত্যাদি প্রতিটি অলঙ্কারের নাম করিতে হইবে। 


শা 
রি কি শীত 


বিবাহ হইলে পুত্রকন্তা হইবেই। কাজেই সব এয়ো| মিলিয়া কন্ঠাকে 
একটু ঠাট্টা করিয়! লয়, কাপড় দিয়া! একটি পুতুলও তৈরী করা হয়-_ 


ছাওয়াল কান্দে রে। 

চাচীর কোলে যাইতে ছাওয়ালি 
চল্‌ বল্‌ চল্‌ বল্‌ করে রে 

খল্‌ বল্‌খল্‌ বল্‌ করে নে॥ 


ব্যবহারিক ৩১১ 


বাড়ীর বৃদ্ধা পিতামহী অথবা মাতামহী এ+সব ব্যাপারে বিশেষ অংশ গ্রহণ 
করেন-_বলেন নাচ হউক-_ 
খৈ খৈ করিয়া মরি খৈ কেন মিলে না, 
নাচো ওহে নাচনাওয়ালী মাঞ্জা কেন হেলে না? 
মাত কেন হেলে না ওলে! পাও কেন পড়ে না? 
এই গানগুলির মধ্যে অনেক গানে বহু পুরাতন যুগের ইঙ্গিত পাওয়। 
যায়, সেদিন ঘরে ঘরে চরকার ব্যবহার ছিল। স্বামী দূরদেশে বাণিজ্যে গিয়! 
স্্রীর জন্ত একটি চরক1 আনিয়াছে__ 


স্বামী-_ কেমন চরক1 আন্তাচ্ছি দেখো! রাণী ) 
কেমন চরকা দেখোসে আন্যাছি। 
স্তর ও ভিন্‌ দেশী সওদাগর-_ 
আমার বাপের সাত মহল। ঘর-_ 
উওতে। চরকায় আমি স্থত। কাট্যাছি ॥ 
স্বামী-- যদি সতা৷ কাট্যাছ রাণী, 
আন স্থত। দেখিরে আমি । 
সী ও ভিন্‌ দেশী সওদাগর, 
আমার চাচার পাচ মহল! ঘর-_ 
উও্ততো স্থতায় আমি কাপড় বৃন্যাছি। 
স্বামী- যদি কাপড় বুন্তাছ রাণী, 
আনে কাপড় দেখি রে আমি । 
সী ও ভিন্‌ দেশী সওদাগর, 
আমার ভায়ের তিন মহলা ঘর, 
উওতো৷ কাপড় আমি ছিড়্যা ফেল্যাছি। 
স্বামী-- যদি কাপড় ছিড়্যাছ রাণী, 
আনো তেনা দেখি রেআমি। 
ত্র ও ভিন্‌ দেশী সওদাগর, 
আমার ভা"য়ের চার্‌ মহলা ঘর, 
উও্ততো৷ তেনায় আমি ক্যাথ। সিয়্যাছি ॥ 


৩৯৭ বাংলার লোক-সাহিত্য 


স্বামী-_ যদি ক্যাথা সিয়্যাছ রাণী, 

আনো ক্যাথা দেখি রে আমি । 
সী ও ভিন্‌ দেশী সওদাগর, 

উওতো ক্যাথ! আমি বেচ্য! ফেল্যাছি। 
স্বামী- যদি ক্যাথ! বেচ্যাছ রাণী, 

আনো পওস! দেখি রে আমি । 
সী ও ভিন্‌ দেশী সওদাগর, 

উওতো পয়সায় আমি পান কিন্তাছি। 
স্বামী-_ যদি পান কিন্াছ রাণী, 

আনো পান দেখি রে আমি। 
স্ত্রী. ও ভিন্‌ দেশী সওদাগর, 

উওতো। পান আমি খায়্যাছি। 
স্বামী-- যদি পান খায়্যাছ রাণী, 

হাসে। দেখি সোনার বরণী ॥ 
সী. ও ভিন্‌ দেশী সওদাগর, 

ওই না হাসি দিয়ারে আমার ঠোট না রাঙাইছি ॥ 

গীতটি আরও নান! রকমে পাওয়। যায় । 


উভয়ের স্থখের সংসার জমিয়া উঠিয়াছে, কিন্তু বসিয়া খাইলে রাবার 
দৌলতও ফুরাইয়া যায় । কাজেই স্বামীকে বাণিজ্যে যাইতে হইতেছে-__ 
কাচা ডালিম কুচুর মচুর, নাগর, পাকা ডালিমে রস-- 
নাগর কি দোষে ছাড়িয়া যাও। 
তুমি যাইছে দূরের বাণিজ্যে নাগর-_ 
নাগর, বামাল রাখ্যা যাও । 
তোমার কথ। মনে হইলে নাগর 
নাগর, বামাল তুল্যা লিব হাতে ॥ 
বিদায়ের রাত্রি প্রভাত হইল_ 
রাজার বেটা সোয়ামীরে তুমি 
বাণিজ্যেতে ঘাও। 


ব্যবহারিক ৩১৩ 


একটু খানিক দীড়াওরে প্রাণ একটুখানি দাড়াও 
নাগর- পান খায়্যা যাও। 
কিবা ফরমাস করবোরে প্রাণ 
শ্বশুর আছে ঘরে। 
শ্বশুরের জন্য দস্তার বাধা হুকা আন্ত রে। 
বুড়া শাশুড়ীর জন্য আন্য রে চরকা আর চরকী । 
ছয় জায়ের জন্য আন্ত রে সোয়ামী, ছয় জোড় বোলাকী । 
আরে ছয় জোড়া চুলের জড়ি__ 
আমার জন্য আগ্ভরে সোয়ামী 
জড়ি পাড়ের শাড়ী ॥ 


উত্তর বঙ্গের অজন্ন বিবাহের গীতে হিন্দু বিবাহ-সঙ্গীতের প্রভাব বিদ্যমান ।৯ 
নিয্বোদ্ধত সঙ্গীতটি চট্টগ্রাম জিলার মুসলমান সমাজ হইতে সংগৃহীত 
হইয়াছে; আনুষ্ঠানিক ভাবে বরের ক্ষৌরকর্মের সময় ইহ] গীত হয়-__ 
সোনার নাপিত রে, 
আয়ার অ বাড়ী যাইবা, 
সোনার নরইং রূপার বাটি 
সাঙ্গি করি নিবা; 
ও সোনার নাপিত! রে, 
ভাল! করি কাম। নাপিত, 
বাপের ছুলভ পুত রে। 
চিকণ করি কাম নাপিত 
হুন্নর তুলি কাম। নাপিত, 
মায়ের দুর্ঘভ পুত রে ।২ 
মুসলমান সমাজেও হিন্দু সমাজের মতই প্রীয় প্রত্যেক স্ত্রী-আচারই পালন 
করা হয় এবং প্রত্যেক আচার সম্পর্কেই মেয়েলী সঙ্গীত শুনিতে পাওয়1 যায়। 
৯ গানগুলি মৌলভি আসরাফ সিঙ্গিকি কতৃক উত্তর বাংলার ্বাজসাহী হইতে সংগৃহীত। 
২ মাসিক মোহম্মর্দী, আষাঢ়, ১৩৪২? পৃঃ ৬৪৭ র 
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কোনও কোনও অঞ্চলে বর কণের পাশা খেলাও প্রচলিত আছে; ফরিদপুর 
জিলা! হইতে সংগৃহীত পাশাখেলার একটি গান এই প্রকার-_ 
গাঙ্গের কোলে ভাঙ্গের গাছটি, 
ও ভানু লো, চিরল চিরল পাতা৷ না রে। 
তারির না তলে তারির ন! তলে 
ও ভান্থ লো, খেলায় রঙ্গের পাশা না রে। 
পাশ। না খেলিতে পাশার বুঝান বুঝাইতে 
ও ভান্থ লো ঘুমে কাতর হৈল না৷ রে। 
উদ্ধৃত গীতিগুলি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, হিন্দুসমাজে প্রচলিত 
বিবাহ-সঙ্গীতের মধ্যে যেখানে রাম-সীতার উল্লেখ আছে, সেখানেই রচন। 
কতকটা কৃত্রিম ও নিষ্প্রাণ হইয়! উঠিয়াছে। কিন্তু মুসলমান সমাজের মেয়েলী 
সঙ্গীতগুলির সম্মুথে এই বিষয়ে কোন আদর্শ নাই বলিয়। ইহাদের মধ্যে 
মানবিকতাবোধের স্বাধীন বিকাশ অন্ৃতৃত হয় ; অতএব লোক-সঙ্গীত হিসাবে 
ইহার! অধিকতর-সার্থক। মুসলমান সমাজে প্রচলিত আরও একটি মেয়েলী 
বাসর-সঙ্গীত এই-_ 
দেশাল সিন্দুর চায় না রে ময়না, 
আবেরি ময়না ঢাকাই সিন্দুর চায়। 
ঢাকাই সিন্দুর পরিয়! ময়নার গরমি ছোটে গায়। 
বাসরের বধূ-_সে নবনীর মত কোমল, দেশী সিদূর সে পরিতে পারে না; 
ঢাকাই সি'দূর তাহার পরিবার সাধ; কিন্তু ঢাকাই সি'দূর পরিয়াও তাহার 
গায়ের গরম কাটে না। 
দেশাল শাড়ী চায় না রে ময়না, 
আবেরি ময়ন! ঢাকাই শাড়ী চায় । 
ঢাকাই শাড়ী পরিয়! ময়নার গরমি লাগে গায়। 
ঢাকাই শাড়ী পরিয়াও বধূটির গরম কাটিতে চাহে না; নিরুপায় হইয়া 
স্বামী নিজেই তখন, 
ডান হাতে আবের পাখা, 
বাম হস্তে শ্তামল! গামছা . 
আরে দামান ঢুলায় বালীর গায় । 
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ব্র-বধুর প্রথম আলাপনের লঙ্জা-মধুর চিত্রটিও বাসর-সঙ্গীতের ভিতর দিয় 
এই ভাবে প্রকাশ পায়-_ 
“তোমার সিস্তার উপর কিবা সাপ দোলে আ লো! বিবি? 
“ওতো সাপ নহে, বেশরে ঝিলিক মারে আ1 রে সাধু ।” 
“তোমার নাকের উপর কিসির সাপ দোলে ? 
“ওতো সাপ নহে, আমার বেশরে ঝিলিক মারে আ. রে সাধু।' 
“তোমার গায়ের উপর কিসির সাপ দোলে আ লো বিবি ? 
“ওতো সাপ নহে, আমার শাড়ীতে ঝলক মারে আ রে সাধু? 
কন্যা-বিদায়ের গানগুলিও করুণ রসের আকর। বর পালকি করিয়া 
বধুকে লইয়৷ দেশে চলিয়াছে, পাল্কির ভিতর বধূর কান্নার আর বিরাম নাই। 
তাহার প্রতি সহান্ভূতিতে বরের হৃদয়ও আর হুইয়া উঠিল। সে স্সেহকে 
জিজ্ঞাসা করিল-_ 
বাও নাইকা বাতাস নাইকা আমার পাল্কির পরদ! উড়ে রে। 
আমার পাল্কির পরদা ঘুচাইয়া আমার বিবি কেন কান্দে রে। 
তুমি কিরে ছুফে কান্দ, আ লো! বিবি, তাই বল আমি শুনি ।' 
'বাবাজানের বাঙ্গেলায় খেল্তাম হ1 রে সাধু; ছোট ভাইবোন লয় । 
মিঞ] ভাইর বাঙ্গেলায় খেল্ছি, হা রে, পাশ! ভাইবৌরে লইয়]। 
মামুজানের বাঙ্গেলায় রইছে; হা! রে সাধু, আমার দুপুইরা ফুলের সাজি, 
আমি তারির লাগ্য। কান্দি, হা রে সাধু, আমার ঝরে চউখের পানী ।' 
পূর্ব ইউরোপের কোন কোন দেশে পতিগৃহ-যাত্রাকালে কন্ঠ নিজেই 
একক বিদায়-সঙ্গীত গাহিয়। থাকে | অন্থসন্ধানের ফলে জান গিয়াছে ঘষে, 
এই রীতি ভারতবর্ষের উড়িষ্যার কোন কোন অঞ্চল এবং ছোটনাগপুরের 
অধিবাসী ওরাণ্ড জাতির মধ্যে আজ পর্যস্ত প্রচলিত আছে। বাংল! দেশের 
কোনও অঞ্চল হইতে এই শ্রেণীর লোক-সঙ্গীতের আজও কোনও সন্ধান পাওয়া 
যায় নাই। এই সঙ্গীতগুলি নানাদিক হইতে বিশেষত্বপূর্ণ, ইহাদের করুণ 
আবেদনটি সুগভীর মানবিক অন্ুতূতিতে পরিপূর্ণ । উড়িস্তার কটক জিলা 
হইতে সংগৃহীত একটি মাত্র সঙ্গীত এখানে উদ্ধত কর! হুইল, সঙ্গীতগুলি 
বাংল! না হইলেও যে কেবল এক সর্বজনীন অনুভূতির অভিব্যক্তিতে সার্থক, 
তাহাই নছে-_ইহাদের মধ্যে বাঙ্গালী বধূর বিশিষ্ট হৃদয়-বেদনাটিই বেন স্থম্পষ্ 


৩১৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হইয়া উঠিয়াছে বলিয়! অস্থভব করা ঘায়। পিতৃগৃহ হইতে পতিগৃহ যাত্র! কালে 
কন্তা নিজে একাকিনী স্থুর করিয়। গায়-_- 

বাপা, মুত গোড়কু ফাসি হাতর শাঙ্কুলি। 

বেকর মালি ত মু হোইঘিলি হো বাপা ॥ 

এবে গোড়র ফাসি হাতর শাঙ্কুলি। 

বেকর মালি খোলি নিশ্চিন্ত হব হো ॥ 


পথরর বোঝ মু হোইথিলি। 

এবে ত পথরর বোঝ ওহলাই হব হো! অচিন্ত। | 
মোর যোগে ত রাতিরে নিদ 

দিনরে ভোক শোষ কন ন থিলা হো বাপা। 
খাইবা ভাত ত অমৃত পরি লাগিব হো! বাপা। 
অচিন্তা নিদ ত মাড়ি আসিব হো বাপা ॥ 


বাবা, আমি তোমার পায়ের বেড়ি, হাতের শিকল হইয়াছিলাম ; এখন 
পায়ের বেড়ি, হাতের শিকল খুলিয়৷ নিশ্চিন্ত হইবে । আমি তোমার পাথরের 
বোঝা হইয়াছিলাম, পাথরের বোঝা নামিয়াছে, এখন নিশ্চিন্ত হইও। আমার 
জন্য ত তোমাব রাত্রির নিদ্রা, দিনের ক্ষুধা দূর হইয়া! গিয়াছিল। এখন ভাত 
অমৃতের স্বাদ লাগিবে, নিশ্চিন্ত হইয়। নিদ্র! যাইবে । 
অভিমানাহত বালিকার বেদনা এক দিক দিয়া সমাজ ও অপর দিক দিয়! 
পিতৃহৃদয়ের পরিচয়টি স্থম্পষ্ট করিয়া! তুলিয়াছে। | 
বিবাহ-সঙ্গীতের পরই শোক-সঙ্গীতের কথা উল্লেখ করিতে হয়। ইংরেজিতে 
ইহাকেই ৫076181 50178 বলে। আদিবাসী অঞ্চলে শোক-সঙ্গীতও মেয়েলী 
সঙ্গীত, কিন্ত বাংলাদেশে শোক-সঙ্গীত পুরুষ কর্তৃকই গীত হয়। শবধাত্রায় এই 
গানটি পূর্ববঙ্গের প্রায় সর্বত্র শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
হারাইলাম দুকুলস, এ'কুল আর ও'কুল, 
কবে ছুটিবে আমার বিয়ার ফুল। 
যাব চলন করি বাশের দোলায় চড়ি, 
জাত-বেহারীর স্বন্ধে চড়ি, সকল হ'বে তুল ॥ 
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আগে পাছে কাষ্টের বোঝা, 

ছাইড়া দিয়া ভবের মজা, 

শ্বশুর বাড়ী হবে রে তোর নদীর কূল ॥ 
গেলে শ্বশুর বাড়ী, সবে ত্বরা করি 

স্নান করাবে মোরে করি গণ্ডগোল । 

বরণ কুলাতে দিবে বর-শধ্যায় শোয়াইবে 
আট কড়া কড়ি দিবে তুলসীর মূল ॥ 


জননীর গর্ভে আশ্রয় লইবার সময় হইতে আরম্ত করিয়1 শ্মশানে চিতা- 
শয্যায় শয়ন করা পর্ষস্ত মানব-জীবনের যে বিভিন্ন সংস্কার পালন করা হইয়! 
থাকে, তাহার্দের প্রত্যেকটি অবলম্বন করিয়াই এই প্রকার লোক-সঙ্গীত 
স্তুনিতে পাওয়া ষায়। জীবনের বন্ধুর যাত্রাপথে আশা, আনন্দ 'ও ছুঃখের বিচিত্র 
অন্ভূতি ইহাদের ভিতর দিয়! এই ভাবে ব্যক্ত হইয়। থাকে । 

কতকগুলি লোক-সঙ্গীত পারিবারিক জীবনের ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তা 
মিটাইবার পরিবর্তে বাক্তিগত জীবনের ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তা মিটাইয়। 
থাকে, তাহ! ব্যবসায়ীর সঙ্গীত; ইংরেজিতে ইহাকেই 7019£695807)91 9008 
বলে। ইহাদিগকে বাংলায় ব্যবসায়ী সঙ্গীত বলিয়া নির্দেশ করিয়া এক 
স্বতন্ত্র অধ্যায়ের অন্ততুক্তি করা যাইতে পারে? কিন্তু ব্যবহারিক সঙ্গীত 
বলিয়া আমি বাংল! লোক-সঙ্গীতের যে বিভাগ নির্£েশ করিয়াছি, তাহাতে 
ইহারও কোন কোন লক্ষণ দেখিতে পাওয়া যায় বলিয়া, আমি ইহা ব্যবহারিক 
সঙ্গীতেরই অস্তভূ্তি করিতে চাহি। অন্যান ব্যবহারিক সঙ্গীতের মত ইহাও 
গাহিবার নির্দিষ্ট কোন সময় নাই, প্রয়োজনান্থুসারে যখন ইচ্ছা তখনই গীত 
হইতে পারে । তবে ইহার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ষে, বিশেষ কোন কোন 
ব্যবসায়ী সম্প্রদায়ের সঙ্গেই ইহা যুক্ত থাকে; জাতিবর্ণ-নিবিশেষে সকলের 
মধ্যে ইহা প্রচার লাভ করিতে পারে না। দৃষ্টান্ত স্বরূপ বেদে? গানের উল্লেখ 
করা যাইতে পারে । ব্যবসায়ী বেদের] সাপের খেলা দেখাইবার সময় টানিয়া 
টানিয়। স্থুর করিয়! এই গান গাহে। পশ্চিম বঙ্গে বেদেনীরা কোন কোন 
স্থানে গানের সঙ্গে নৃত্যুও যোগ করিয়া থাকে। ইহাতে ধারাবাহিক কোন 
কাহিনী বণিত হয় না, কেবল মাত্র বেহুলা-লখীন্দরের কাহিনীর করুণতন্ন 


৩১৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অংশটুকু বিচ্ছিন্ন শোক-গীতির মত স্থর করিয়| গীত হয়। পূর্ববঙ্গের বেদেনীর 
গানের একটি অংশ এই প্রকার__ 
আরে-_একে যে মরি গে৷ বিষের জালায় 
আরও যে অপমান রে। 
বিয়ার রাইতে যে হইল! গো রখড়ী 
বেহুলা স্থন্দরী রে ॥ 


পশ্চিম বঙ্গের বিষ বেদেনীর কণ্ঠেও শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
উর্র্‌- হায় হায় লাজে মরি ! 
আমার মরণ কেনে হয় ন৷ হরি । 
আমার পতির মরণ সাপের বিষে, 
আমার মরণ কিসে গ! 
মদন পোড়া চিতের ছাইয়ের 
কে দেবে হায় দিশে গ! 
রঙ্গ মেখ্যা সেই পোড়া ছাই, 
ধৈরঘ মুই ধরি গ, ধৈরষ মুই ধরি গ।১ 


১ তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত 'নাগিনী কন্তার কাহিনী,তে বীরভূমের কয়েকাট বেদের 
গান সংগৃহীত আছে! 


আনুষ্ঠানিক 


বৎসরের নির্দিষ্ট সময়ে সামাজিক উৎসব ও পার্ধণাদি উপলক্ষে যে লোঁক- 
সঙ্গীত গীত হয়, তাহাই আহ্ুষ্ঠানিক সঙ্গীত বলিয়। নির্দেশ করিতে পারা ধায়। 
ইহা! বাংলাদেশের নির্দিষ্ট কোন অঞ্চলে সীমাবদ্ধ নহে, বরং তাহার পরিবর্তে 
সমগ্র বঙ্গভাষাভাষী অঞ্চলে বিস্তৃত-_-তৰে কোন কোন সময় বিভিন্ন অঞ্চলে 
বিভিন্ন সঙ্গীত গীত হইলেও ইহাদের সম্পকিত অনুষ্ঠানসমূহ বাংলাদেশের 
সর্বত্রই প্রচলিত আছে। ইংরেজিতে ইহার্দিগকেই ০৪1650:10 5077 অথবা 
11052] 50128 বল! হয় । 

এই সম্পর্কে প্রথমেই গাজনের গানের কথা উল্লেখ করা যাইতে পারে । 
গাজন বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন নামে পরিচিত; যেমন নীলপৃজা, 
শিবের গাজন, আছ্ের গন্তীরা, ধর্মের গাজন ইত্যাদি । ইহাদের মধ্যে যে 
মঙ্গীত ব্যবহৃত হয়, তাহাদের বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন রূপ হইলেও, 
ইহাদের অনষ্ঠানের মধ্যে বিশেষ কোন পার্থক্য নাই। সাধারণতঃ চৈত্র 
সংক্রান্তির শেষ তিন দিন শিবের গাজন ও বৈশাখী পৃণিমা তিথিতে ধর্মের 
গাজন অনুষ্ঠিত হইয়া থাকে। কোন কোন অঞ্চলে ইহার এই নির্দিষ্ট 
তারিখের কিছু বাতিক্রমও হয়। যেমন, বৈশাখ সংক্রান্তির দিন বীকুড়া 
জিলার ছাতনা গ্রামের কামারকুলির শিবের গাজন ও আধাট়ী পৃণিমা তিথিতে 
উক্ত জিলারই বেলেতোড় গ্রামের ধর্মের গাজন অনুষ্ঠিত হইয়। থাকে । ইহ! 
সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম মাত্র । 

পূর্ববঙ্গের নীলপুজা উপলক্ষে শিবের বিবাহ, পার্বতীর শখা-পরিধান, 
'হুরপার্ধতীর বিবাদ, গঙ্গা-পার্বতীর বিবাদ, দক্ষষজ্ঞ, সতীর দেহত্যাগ 
ইত্যার্দি প্রসঙ্গ শুনিতে পাওয়া যায়। বল! বাহুল্য, দক্ষষজ্ঞ প্রসঙ্গ হর- 
পার্বতী প্রসঙ্গের পূর্ববর্তী; কিন্তু অশিক্ষিত গ্রায্য কবিগণ সতী ও পার্বতীর 
চরিত্র একাকার করিয়া লইয়াছে। এই সকল মঙ্গীতের মধ্যে কোন উচ্চাঙ্ের 
কবিত্ব প্রকাশ পায় না; ইহার! আখ্যানমূলক রচনা, কোন মতে বৈচিত্র্যহীন 
কাহিনীটি একটান! শোতে বর্ণনা করা হয্ন মাত্র। অনেক সময় রচনার ভিতর 


৩২০ বাংলার লোক-সাহিতা 


দিয়া স্থুল গ্রামাতাও প্রকাশ পায়। নীলপুজা উপলক্ষ্যে রাধাকুষ্খপ্রসঙ্গ স্থান 
লাভ করিতে পারে নাই--তবে কোন কোন অঞ্চলে বিষ্ণুর দশাবতারের 
বর্ণনাটি শুনিতে পাওয়া যায় । 
উত্তর বঙ্গ, বিশেষতঃ মালদহ জিলায়, নীলপুজা আছ্যের গম্ভীর! নামে 
পরিচিত। ইহার মধো স্ৃ্টিতত্ব হইতে আরম্ভ করিয়! বিভিন্ন লৌকিক (প্রসঙ্গ 
বণিত হয়, প্রকৃত শিব-প্রসঙ্গ ইহার সামান্ত অংশই অধিকার করে না | 
ইহাতে যে পৃথিবীর জন্মকথাটি গীত হয়, তাহা এই প্রকার__ 
না ছিল জলম্থল দেবের মণ্ডল। 
কোনরূপে ছিল ধর্ম হয়ে শূন্যাকার | 
কাকড়াকে পাঠালেন মৃত্তিকার তলে। 
কাঁকড়া! আনিল মৃত্তিকা বিন্দু পরিমাণ ॥ 
বিন্দু পরিমাণ মধো তিল পরিমাণ। 
তিল পরিমাণ মধ্যে বেল পরিমাণ ॥ 
কর্মের পৃষ্ঠে পৃথিবী করিল স্থজন । 
কহন ত গুরু গৌসাই সরম্বতীর বরে । 
পৃথিবীর জন্মকথা কহি সভার ভিতরে ॥ ্‌ 
ইহাতে শিব-পুজার বিভিন্ন উপকরণের উৎপত্তি বণনা 'ও তাহাদের বন্গন- 
গীত শুনিতে পাওয়া যায় । 
পশ্চিম বঙ্গ বা রাঢ় অঞ্চলের গাজন শিবের গাজন ও ধর্মের গাজন উভডয় 
নামেই পরিচিত। ইহার সঙ্গীতের ভিতর দিয়া শিব ও ধর্মঠাকুরের প্রসঙ্গ 
স্তনিতে পাওয়। যায়। শিবের যোগনিপ্রাভঙ্গের প্রসঙ্গটি এই প্রকার-_ 
প্রত, ষোগনিত্রা কর ভঙ্গ সেবকের দেখ রঙ্গ 
পরিহার তোমার চরণে |. 
কাতিক গণেশ কোলে শয়নে আছে নিদ্রাভোলে 
আমর! তোমায় প্রণাম করিব কেমনে ॥ 
নিদ্রা ত্যজ দেবরাজ ; : “বসহ খট্রার মাঝ 
নিরস্তর গৌরী রাখহ বাম ভাগে । 
প্রভু, তুমি দেব অধিপতি ' হরি ব্রহ্মা করে স্ততি 
| , অন্য দেব কোনখালে.লাগে ॥ 


আহষ্ঠটানিক ৩২১, 


বীরতৃূম জিলার ভাজে] সঙ্গীত আহুষ্ঠানিক সঙ্গীতের অন্তর্গত । ইহা বয়স্ক 
মেয়েদের নৃতাসন্থলিত গীত। ইহা বাংলার অন্যত্র প্রচলিত নাই, তবে ইহ! 
মেয়েলী কৃষি-ব্রতেরই অঙ্গ-স্বদ্প । ভাদ্র মাসে রাধাষ্টমীর পর ষে দ্বাদশী হয়, 
তাহা ইন্দরদ্বাশী নামে পরিচিত। সেইদিনই ইহার অনুষ্ঠান হইয়া থাকে। 
কৃমারী মেয়ের! গ্রামের সন্নিহিত কোন নিদিষ্ট স্থান হইতে দল বীধিয়! ভাজে।- 
ব্রতের জন্য বালি আনিতে যায় । গ্রামাস্তরের মেয়েরাও সেই স্থানে বালি লইবার 
জন্য সমবেত হয়। উভয় দলের মধ্যে তখন নৃত্যসম্বলিত গীতির লড়াই হয়, 
কাক কাল কোকিল কাল আর কাল ফিঙে। 
তার চেয়ে অধিক কাল বলরামের শিঙে ॥ 
শুুণীর শাক তুল্তে গেলাম শাকে ধরেছে পোকা । 
খেঁকশেয়ালীর খেঁক-শুনে, বোন, ফেলে এলাম টোকা ॥ 
এই পথে যেও, ভাজে, এই পথে যেও । 
বেনা বনে কড়ি আছে ভাগ ক'রে নিও ॥ 
ভাজোর শোলোক বলব কি, ভাই, জোয়ায় নাক কথা । 
কাল গিয়েছে জরের পালা আজ ধরেছে মাথা | 
মধ্যভারতের উপজাতীয় বাপিকাদিগের মধ্যে ভাজলি নামক এক উত্সব 
প্রচলিত আছে, তাহাও ভাত্রমাসেই অনুষ্ঠিত হয়। ইহা ভাজো উৎসবেরই 
অনেকটা অনুরূপ | ইহাতে যে মেয়েলী সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাও 
ডাজো গীতির মতই ভাব ও চিত্রগত অসঙ্গতিতে পরিপূর্ণ; যেমন, 
[) 00০ 11৮21: 095 (21052108151) 15 001501:186 
16 11] 100 160 002 078 2621, 
[6 £০, 160 £0, 0 (210829179 251), 1205 ০1061) 
ঢ0: 1 হস 1)0052 105 19096110712 15 51০15, ৯ 
ভাজে! ও ভাজলি উৎসবের মধ্যে মৌলিক সম্পর্ক থাকা সম্ভব । 
পূর্বেই আলোচনা করিয়াছি, বাংলার উমা-সঙ্গীত লোক-সঙ্গীতেরই 
অন্তর্গত; কারণ, ইহার আধ্যাত্মিক আবেদন অপেক্ষা মানবিক ' আবেদনই 
অধিকতর সার্থক বলিয়া! বিবেচিত হয়। উমা-সঙ্গীতগুলি. গ্রাহিবার নির্দি্ 


১. এস & 15819, 77017790025 7 2105751280085 ০০, ০৬, 088]. 
২১ ৃ | 
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সময় আছে-শারদীয় উৎসব সংক্রান্ত বিভিন্ন অনুষ্ঠানেই ইহারা গীত হয়, 
সেইজন্য ইহাদিগকে আহ্ষ্ঠানিক সঙ্গীতের মধ্যেই আলোচনা করিতে হয় । 
গার্হস্থ্য জীবনই উমা-সঙ্গীতের উপজীব্য । ইহাদের মধ্যে উমা, মেনকা, 
শিব, হিমালয় প্রভৃতির নাম আছে সত্য, কিন্তু তাহাদের পৌরাণিক কোন 
পরিচয় নাই। বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের বাস্তব আনন্দ ও বেদনাবোধ 
ইহাদের ভিতর দিয়! ব্যক্ত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, “শরৎ সপ্তমীর 
দিনে সমস্ত: বঙ্গভূমির ভিখারি-বধূ কন্া মাতৃগৃহে আগমন করে, এবং বিজয়ার 
দিনে সেই ভিখারিঘরের অন্নপূর্ণা যখন স্বামিগৃহে ফিরিয়া যায়, তখন সমস্ত 
বাংল! দেশের চোখে জল ভরিয়া আসে ।”১ 
একদিন অশ্রমুখী গিরিরাণী স্বামীর নিকট গিয়া বলিলেন, 
আমি শুনেছি শ্রবণে নারদ-বচনে 
উম! মা মা বলে কেদেছে। 
শুনিয়া জননীর হৃদয় কি করিয়] স্থির থাকিতে পারে? এই অশান্ত হৃদয় 
লইয়া তোমার পাষাণ-প্রাসাদদে আমার চক্ষে তুহূর্তের জন্যও নিত্রী নাই, আজ 
শরত-প্রত্যুষে তাহাকে আমি স্প্রে দেখিয়াছি, 
ওহে গিরি রাজন্‌। 
শীদ্র গিয়ে আন প্রাণের উমাধন ॥ 
শুনিয়ে নারদের মুখে হে উমা মায়ের বিবরণ । 
( আমি ) ধৈরয ধরিতে নারি মন হ'য়েছে উচাটন ॥ 
অন্নাভাবে শীর্ণ তন্ন হে, পরণে জীর্ণ বসন। 
তৈল বিনে ছাই মাথে গায়, করে না বেণী বন্ধন ॥ 
ভিক্ষা ক'রে বেড়ায় সদ হে, জামাত। সে ত্রিলোচন। 
কত ছুঃখে কৈলাসেতে করছে উমা কালযাপন ॥ 
আছে ছু'জন ভূখ1 ছেলে হে, গজানন আর ষড়ানন । 
( তার! ) চাইলে খেতে পায় না দিতে, রয় না কোন আয়োজন। 
তাহে আবার ভূতের বেগার হে, খেটে খেটে যায় জীবন। 
গৌরী যে রাজার কুমারী, তার প্রাণে কি সয় এমন ॥ 


১ রবীশ্র-রচনাবলী ৬.( ৯৩৪৭), পৃঃ ৬৪৮ 
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বালিক। কন্ঠ দীর্ঘকাল ব্যবধানে পিতাকে সম্মুখে পাইয়াও মা'র কুশল 
বার্তা জানিবার জন্য অধিকতর ব্যগ্রতা প্রকাশ করিতেছে-_ 
কহ বাবা নিশ্চয়, আর কবে পাছে। 
সত্য করি বল আমার মা কেমন আছে ॥ 
জননীর মনেও সর্বদা আশঙ্কা, দরিত্র স্বামীর গৃহে কন্যার দিনগুলি কি ছুঃখেই 
না কাটিয়াছে। সেইজন্য প্রথম দর্শনেই জননী তাহাকে এই প্রশ্নই করিতেছেন, 
গিরিরাণী কন বাণী চুমে। দিয়ে মুখে । 
কও, তারিণী, জামাই-ঘরে ছিলে কেমন সুখে ॥ 
কিন্ত মিলনের এই আনন্দ কয় দিন? দেখিতে দেখিতে তাহা ফুরাইয়! 
গেল। বিজয়ার দিন শিব উমাকে লইয়া যাইবার জন্য মেনকার দ্বারে 
আসিয়া দাড়াইলেন। মাতৃন্সেহ বিদ্রোহ করিয়া উঠিল; কিন্তু সমাজ-শাসনের 
নিকট মাতৃন্সেহ পরাজয় স্বীকার করিল- নাড়ীর বন্ধন ছিন্ন করিয়া! কন্ঠাকে 
পুনরায় দরিদ্র জামাতার করে তুলিয়া দিতে হইল। জননীর হৃদয় ইহাতে 
কিছুতেই সান্তনা লাভ করিতে পারে না 
তনয়! পরের ধন বুঝিয়! না বুঝে মন 
হায়, হায়, একি বিড়ম্বন বিধাতার । 
বিজয়া-সঙ্গীতগুলির ভিতর দিয়! রিক্তা জননীর এই চিরস্তন হাহাকার 
ধনিত হইয়াছে । এই গুণেই ইহাদের সাহিত্যিক আবেদন সার্থক । 
উমা-সঙ্গীতগুলির ভিতর দিয়া! যেমন বাংলার জননী ও কন্যার ন্সেহসম্পর্কের 
একটি বাস্তব রূপ প্রকাশ পাইয়াছে, পূর্ববাংলার কোন কোন অঞ্চলে প্রচলিত 
ভাই-ফোটা উপলক্ষ্যে যে মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাদের মধ্য 
দিয়াও ভ্রাতা-ভগিনীর স্সেহমধুর সম্পর্কের একটি বাস্তব পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। তবে উমা-সঙ্গীতের মত ভাই-ফোটার গ্ীতিগুলি এত মাজিত 
শহে-ইহার্দের মধ্যে স্থূল গ্রাম্যতার ভাব অনুভব করা যায়। তথাপি 
সঙ্গীতগুলি আস্তরিকতায় পরিপূর্ণ । 
আশ্বিন যায় কাতিক আইয়ে গো। 
দ্বিতীয়ার চান্দে দিল দেখা | 
ভাই-ছিতীয়ারে দিলাম ফোটা । 
ওরে ওরে করুয়াল, তুই সহরে যাইতে । 
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ভাই-ফোটার কথ শুন্তাম গোবর আন্তা দিতে ॥ 

ওরে ওরে ককুয়াল, তুই সহরে যাইতে । 

ভাই-ফোটার কথা! শুন্তাম মেথী আন্যা দিতে | 

ওরে গ্রে করুয়াল, তুই সহরে যাইতে । 

ভাই-ফেণটার কথা শুন্তাম আগ্রী আন্া দিতে ॥ 

মেয়েলী সঙ্গীত মাত্রই স্ুর-প্রধান-_-কথ। প্রধান নহে। উৎসবানন্দের একটি 

স্থর মনের মধ্যে জাগিয়া উঠে, কতকগুলি অসংলগ্ন ও অর্ধসংলগ্ন কথা তাহার 
অবলম্বন হয় মাত্র । উদ্ধৃত অংশ হইতে ইহাই প্রমাণিত হইবে এই প্রকার 
আরও শুনিতে পাওয়া যায়-__ 

আশ্বিন যায় কাতিক আইতে গো। 

ভাইধনেরে ছুতিয়! দিব রঙ্গে ॥ 

পাড়ারি ডাকাইয়া৷ ভইনে রঙ্গী গয়া পাড়িল গো । 

ভাইধনের ছুতিয়। দিব রঙ্গে । 

বারুইয়া ডাকিয়া ভইনে ঝারি পান কিনিল গো, 

ভাইধনের দুতিয়! দিব রঙ্গে | 

কেমন গৌরব যোগী ভইনের-_ভাইধন বসিল গো, 

ভইনের ধোয়। চন্দন হইয়া গেল বাসি গে! ॥ 

কাপইড়া ডাকাইয়। ভইনে ক্ষীরুয়া জোড়া কিনিল গো, 

ভাইধনেরে ছুতিয়! দিব রঙ্গে ॥ 

মেয়েলী ব্রতের গীতও আহুষ্ঠানিক সঙ্গীতের অন্তর্গত বলিয়৷ উল্লেখ করা 

যাইতে পারে । কুমারী মেয়েরা সাধারণতঃ ব্রতোপলক্ষ্যে ছড়া আবৃত্তি করিয়া 
থাকে, কিন্তু বিবাহিত নারীদিগের ত্রতে গীতই অধিকতর ব্যবহৃত হয়। 
কাতিক ব্রত উপলক্ষ্যে পূর্ববঙ্গের নারীদ্দিগের মধ্যে এখনও ষে গীত প্রচলিত 
আছে, তাহাই ইহাদের মধ্যে সর্বাগ্রে উল্লেখষোগ্য । এই উপলক্ষ্যে সমস্ত রাত্রি 
জাগিয়া নারীগণ গীত গাহিয়া অতিবাহিত করে। এক রাত্রিতে যে 
পরিমাপ গীত শুনিতে পাওয়া ধায়, তাহা! দ্বারাই একটি সুবৃহৎ সংগ্রহ সংকলিত 
হইতে পারে । ইহার বন্দন। গীতটি এই প্রকার-_ 

উত্তরে বন্ধিয়া আইলাম কৈলাস পর্বত রে। 

তার'শেষে বঙ্গিম্স। আইলাম শিব আর পার্বতীরে ॥ 


আনুষ্ঠানিক ৩২৫ 


দক্ষিণে বন্দিয়া আইলাম ক্ষীর নদী সাগর রে ॥ 
পূর্বেতে বন্দিয়া আইলাম পুবের ভানুধর রে ॥ 
পশ্চিমে বন্দিয়া আইলাম গয়া বারাণসী রে। 
স্ত্রীর মধ্যে বন্দিয়া আইলাম সীতা বড় সতী রে॥ 
পুরুষের মধ্যে বন্দিয়া আইলাম রামচন্দ্র গৌসাইরে | 
গাইয়ের মধ্যে বন্দিয়া আইলাম কবলী ধবলী রে ॥ 
মায়ের ছুটি স্তন বন্দি অক্ষয় ভাগ্ার রে। 
গয়াকাশী গেলে ধার শুধিতে না পারি রে ॥ 
কাতিক ব্রত প্ররূত পক্ষে কষি-ব্রত; অতএব ইহার সঙ্গীতগুলিও কৃষি- 
সঙ্গীতের অন্তর্গত হওয়াই সঙ্গত ছিল, কিন্তু এই সকল সঙ্গীত কুষিকর্মোপলক্ষ্যে 
গীত হয় না; বরং বৎসরের নিদিষ্ট দিবসে ব্রতোপলক্ষ্যেই গীত হয় ; সেইজন্য 
ইহাদ্িগকে ০8৪16150130 বা আনুষ্ঠানিক সঙ্গীতের অন্ততূক্ত করিতে হয়। 
কাতিক ব্রতের নিষ্বোদ্ধত সঙ্গীতটি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, ইহা ব্রত- 
সঙ্গীত হইলেও ধর্মভাব ইহার মুখ্য নহে, বরং প্রতাক্ষ কষি-সম্পদই ইহার লক্ষ্য-_ 
পক্ষী রে, আরে রে, বাবুই রে, ক্ষেতের পাক্‌না ধান খাইলে । 
উইড়। উইড়া ধান খায়, পইড়া পইড়। রং চায় 
সরাইনালের আগে বাসারে ॥ 
এক বাবুই ধলিয়া, আর এক বাবুই কালিয়া, 
আরেক বাবুইর কপালে তিলক রে। 
কাল ন1 ছেলেটায়, ডাক দিয়! কইয়া যায়, 
বাছুড় পড়্যাছে রাধার ক্ষেতে রে॥ 
একেলা না পুতের বউ, সাত ক্ষেত রাখে গো, 
আরও জোগায় পান তেলের কড়ি । 
আরে রে বাবুই রে, ক্ষেতের পাক্‌না ধান খাইলে ॥ 
পৌষ-পার্বণ বাঙ্গালীর বাৎসরিক শন্যোৎসব (138:525 £550%8] )। 
বলাই বাহুল্য, কৃষিজীবী সমাজে ইহার একদিন ষে মূল্য ছিল, আজ তাহার 
আর সে মূল্য নাই। তথাপি বাংলার পল্লীতে ইহার মত আনন্দোৎসব খুব 
বেশি নাই। এই অনুষ্ঠান উপলক্ষ্যে বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে কৃষক বালক ও 
অস্তঃপুরে. নারীদের মধ্যে এখনও ছড়া ও সঙ্গীত প্রচলিত আছে। অনেক 
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সময় ইহার ছড়াও স্থুর করিয়া গাওয়া! হয়, সেইজন্য ইহাদিগকে গীতির মধোও 
আলোচনা করা যাইতে পারে। 
পৌষ-সংক্রান্তির দিন পৌষ মাস বা বাংলার লম্দ্মীমাস বিদায় লইয়া যায়, 
সে*দিন ছড়ায় ও সঙ্গীতে এই বিদায়ের স্থ্রটি বাংলার আকাশ-বাতাস মথিত 
করিতে থাকে-_ 
এস পৌষ যেও না। 
জন্ম জন্ম ছেড়ো না ॥ 
ভাতের হাড়িতে থেকে।। 
পৌষ যেও না। 
কিন্ত খতুচক্রের গতি যখন রোধ করিবার কোন উপায়ই থাকে না, তখন 
অবশেষে এই সাস্বনার মধ্যে বাংলার লক্ষ্মীমাসকে বিদায় দিতে হয় __ 
এ” বছর যাঁও পুষালে! কাঠের মাল! প'রে | 
আর বছর আন্ব গে ছুব-তুলসী দিয়ে । 
ছড়। ও সঙ্গীতের তালে তালে মনের মধুর যেন পেখম ধরিয়া নাচিতে থাকে-_ 
পুষালো৷ গে৷ রাই । 
আমরা ছোপড়ি পিঠ্যা খাই ॥ 
ছোপ়ি লোপড়ি গাঙ, সিনাতে যাই । 
গাঙের জলে রাধি বাড়ি ঝারির জল খাই ॥ 
চার মাস বরা আমর! পোখর না যাই ॥ 
পূর্বেই বলিয়াছি, গীত অপেক্ষ! ছড়ার লক্ষণ ইহাদের মধ্যে অধিকতর স্পষ্ট । 
বারভূম জিল! হইতে সংগৃহীত এই গীতিটি হইতেও তাহাই বুঝিতে পার যাইবে-- 
এস পৌষ যেও ন]। 
জনম জনম পোয়ো না ॥ 
আদাড়ে পাদাড়ে পৌষ । 
বড় ঘরের মেঝেয় বোন ॥ 
এমনি করে এসে! পৌষ জনম জনম । 
আমরা যেন উপোস না ধাই কোন বছর ॥ 
এস পৌস বড় ঘরের মেঝেয় চেপে বোস। 
এমনি ক'রে এস পৌষ এমনি করে এস। 


আনুষ্ঠানিক ৩২৭ 


পশ্চিমবঙ্গে প্রধানতঃ বীরভূম, বর্ধমান জিলা এবং হাওড়া, হুগলী ও ২৪- 
পরগণা জিলার কোন কোন অঞ্চলে ঘে'টু নামে এক লৌকিক দেবতা! আছেন। 
তাহাকে পূজা করিলে খোস পাচড়া রোগ হইতে অব্যাহতি লাভ করা যায়; 
এই পৃজ। সাধারণতঃ হিন্দু সমাজের রাখাল বালকদ্দিগের মধ্যেই সীমাবদ্ধ । 
ফান্তন মাসের সংক্রান্তিতে ঘে'টুর পুজা হয়। পূজার পূর্বে বালকের] বাড়ী 
বাড়ী ঘুরিয়! ঘে'টুর নামে মাগন সংগ্রহ করে। সেই উপলক্ষ্যে তাহার নান। 
ছড়া! বলে এবং গানও গায়। এই গানগুলিকেও মাগনের গানের অন্ততূক্ত কর 
যায়। একটি নিদর্শন এই, 

আজ আনন্দে ঘেটু ল'য়ে সঙ্গে 
নাচিয়া নাচিয়। চল সবে যাই । 
মনের আনন্দে দাও গে! পূজা 
এমন দিন ত আর হ'বে নাই ॥ 
খোস্‌ চুলকানে। ঘে"টু দেছিস গায় 
সতী নারীর বীর পতির গায়। 
বামে দাড়ায়ে সতী নারী 

পতি বিনা সতীর গতি নাই ॥ 

সহজ আনন্দরসের পরিবর্তে গানগুলির ভিতর দিয়া এই যে বিজ্ঞভাবের 
প্রকাশ দেখিতে পাওয়া যায়, তাহা বহুলাংশে ইহাদিগকে কৃত্রিম করিয়া 
তুলিয়াছে। 

ঘে'টু খোস পাঁচড়ার দেবতা বলিয়। তাহার রূপটি কু্সিৎ বলিয়া! মনে করা 
হয়। তাহার রূপ বর্ণনা করিয়া ছেলের। গায়-_ 

সাধের মাল! রইল গাঁথ। বরণ ডালাতে । 

ঘেটুর রূপ দেখে আজ বিরূপ হ'লাম আমরা সবেতে | 

আ মরি কি রূপের গঠন, ( দেখে ) গাণ্টা করছে কেমন। 

গল! সরু মাজা মোট! টাক ধরেছে মাথাতে ॥ 

কম হয়েছে চোখের জ্যোতি, জোল হ'য়েছে বুকের ছাতি। 

দাতগুলো৷ সৰ নড়তেছে আর চুল নেই চোখের তুরুতে ॥ 
অন্যান্ত আনুষ্ঠানিক সঙ্গীতের মত ইহাও কাব্যগুণ বিবজিত। 


প্রেম 


যে সঙ্গীতের ভিতর দিয়া নরনারী পরম্পরের প্রতি আকর্ধণের অন্তৃতি 
ব্যক্ত করিয়া থাকে, তাহাই প্রেম-সঙ্গীত। লোক-সর্গীতের মধ্যে ইহার 
আবেদনই সর্বাপেক্ষা ব্যাপক ; দেশকাল-নিরপেক্ষ এক শাশ্বত ূ বৃত্তি 
ইহার ভিত্তি বলিয়া ইহার ভাবগত আবেদন সর্বজনীন-_-একমাত্র ভাষাগত 
প্রাদেশিকত! ইহার এই সর্বজনীন রসোপলব্ধির অন্তরায় স্থি করিয়া থাকে৷ 
ভাষাগত বাবধান দূর করিতে পারিলে ভাবের দিক দিয়া অরণ্যচারী “অসভা, 
জাতির প্রেম-সঙ্গীত এবং মহানগরীর অধিবাসী 'ম্থুসভ্য জাতির প্রেম-সঙ্গীতে 
কোনও পার্থকা থাকে না। মধ্য প্রদেশের অরণাচারী গঁড় জাতির এই 
ভাষাস্তরিত প্রেম-সক্গীতটি ইংরেজ কবি রবার্ট ব্রাউনিং-এর যে-কোন প্রেম- 
সঙ্গীতের মক্ষে তুলনা করা যাইতে পারে-_ 
(00106 05 015 108 : £0 05 0086 1080. 
4১5 5০010017065, 1010 10) ৮০001: 10100 002 1078£6 01 
9001 0981:1105. 
4১00 166 008610৮০1১6 9607 1 5001 2৮৪১, 
ইহার কারণ, প্রেমের অনুভূতির মত আন্তরিক অন্ুতৃতি আর কিছুরই 
নাই-_মানব-মনের স্থগভীর তলদেশে যেখানে অস্তরের রাজত্ব, সেখানে মানুষে 
মান্ষে কোন বৈষম্য নাই। সেইজন্য প্রেম-সঙ্ীতগুলি সমগ্র জগধ্যাগী এক 
অখণ্ড ভাবস্ত্রে গ্রথত। 
সমাজতত্বিদ্গণ অঙ্গমান করেন, আদিম সমাজের মধ্যে জৈব প্রয়োজনেই 
প্রেম-সঙ্গীতগুলির উদ্ভব হইয়াছিল। নরনারী যখন পরস্পরের প্রতি আকর্ষণ 
অনুভব করিত, তখনই সঙ্গীতের ভাষায় তাহাদের সেই ভাব ব্যক্ত করিত। 
আদিম সমাজে নৃত্যও এই সঙ্গীতের সহচর। সভাতার পথে সমাজ যতই 
অগ্রসর হইতেছে, ততই তাহার স্থুল জৈব প্রয়োজনীয়তার দিকটি শৃঙ্গ 
ভাবানুতৃতি ছারা প্রচ্ছন্ন করিয়৷ লইতেছে। সেইজন্য প্রেম-সঙ্গীতগুলি ক্রমে 
হুঁ হইতে সুক্মতর ভাবের বাহন হইতেছে। 


১1715519870 20110, 80৮75 0,676 7055 (1050000) 1965 ) 0, 212, 


প্রেম ৩২৯ 


আদিবাসী সমাজে প্রেম-সঙ্গীত গাহিবার উপযোগী বিভিন্ন উৎসবাহুষ্ঠান 
থাকিলেও লোক-সমাজে ইহার জন্য নির্দিষ্ট কোন অনুষ্ঠান নাই। বিবাহের 
বাসর-গৃহে কোন কোন সময় প্রেম-সঙ্গীত শুনিতে পাওষ! যায় সত্য, কিন্ত 
হিন্দুসমাজে ইহা আধুনিকতার প্রভাবের ফল__কোন পূর্ববতী ধারা অন্থুসরণ 
করিয়া ইহা বিকাশ লাভ করে নাই । তবে মুসলমান সমাজে বিবাহের বাসর- 
গৃহে এখনও কদাচিৎ দুই একটি লৌকিক প্রেম-সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়। 
কিন্তু ইহাও ক্রমে অপ্রচলিত হইয়া আসিতেছে! আঞ্চলিক সঙ্গীতের 
আলোচন। সম্পর্কে বাংলার কোন কোন অঞ্চলে প্রচলিত প্রেম-বিষয়ক 
সঙ্গীতের কথা উল্লেখ করিয়াছি । সেই সকল সঙ্গীতও গাহিবার স্থনি্দিষ্ট 
কোন অনুষ্ঠান নাই, যখন ইচ্ছা! তখনই গীত হইতে পারে, তবে অবসরের 
মুহুর্তই ইহার প্রকৃত সময়। মধ্যাহ-রৌজে রুষক উদাস মাঠের বুকে যখন 
একাকী কাজ করিতে থাকে, নদীর ভাটিতে নৌক৷ ছাড়িয়া দিয়া মাঝি যখন 
তাহার অলস বৈঠাটি মোজা করিয়া ধরিয়া বসিয়া থাকে, সমস্ত দিনের কর্ম 
হইতে অবসর লইয়া সন্ধ্যায় যখন কেহ তাহার অলস দেহ ঘাসের উপর 
এলাইয়া দেয়, তখনই পল্লীজীবনে প্রেম-সঙ্গীতের যথার্থ অবসর । তবে ইহ 
গায়কের ব্যক্তিগত মানসিক অবস্থার উপরই সর্বদা নির্ভর করে। 

বাংলার প্রেম-সঙ্গীত সাধারণতঃ একক (5০19) গীতি; আদিবাসী সমাজের 
মধ্যে নৃত্যসন্বলিত সমবেত গীতির সহায়তায় ইহা প্রকাশ পাইলেও, বাংলাদেশে 
সাধারণতঃ ইহা এককই গীত হয়। তবে আঞ্চলিক প্রেম-সঙ্গীতগুলি কোন 
কোন সময় ইহার বাতিক্রম হইয়া থাকে । বাংলাদেশের প্রেম-সঙ্গীতের সঙ্গে 
আদিবাসী অঞ্চলের প্রেম-সঙ্গীতের আর একটি স্ুল পার্থক্য আছে- বাংলার 
অধিকাংশ প্রেম-সঙ্গীতের ভিতর দিয়াই নারীমনের অনুভুতি ব্যক্ত হইয়াছে, 
কিন্তু এদেশে সাধারণতঃ নারী ইহার গায়িক! নহে-_-পুরুষই ইহার গায়ক, 
নারীমনের নিগুঢ় অঙ্গভুতি সঙ্গীতের ভিতর দিয়া পুরুষই এখানে ব্যক্ত 
করিতেছে। একমাত্র বিবাহ-সঙ্গীত ও কোন কোন ভাদু-সঙ্গীত ব্যতীত 
নারীসমাজে প্রেম-সঙ্গীত এ'দেশে প্রচলিত নাই । কিন্তু আদিবাসীর প্রেম- 
সঙ্গীতের মধো সাধারণতঃ পুরুষই পুরুষের এবং নারীই নারীর মনোভাব 
ব্যক্ত করিয়া থাকে । বাংলাদেশে এই বৈসাদৃশ্ট দূর করিবার জন্য কোথাও 
পুরুষ নারীর বেশ গ্রহণ করিয়া থাকে-_ঘাটু তাহার নিদর্শন । 


৩৩০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


যথার্থ প্রেম-গীতিতে অশ্লীলতা! কিংবা গ্রাম্যত। থাকিতে পারে না। কারণ, 
অশ্লীলতা কিংবা গ্রাম্যতা উপরি-স্তরের বিষয়, প্রেম-সঙ্গীতের অনুভূতি 
হৃদয়ের গভীরতম স্তর হইতে উৎসারিত হয়__-জীবনের উপরি-স্তরের ধুলিবালি 
সেখানে গিয়া পৌছিতে পারে না। অতএব যথার্থ প্রেম-সঙ্গীতে কোন স্থুলতা 
প্রকাশ পায় না, স্ুক্্ ভাবান্তৃতিই প্রকাশ পায়। সেইজন্য বাংলার লৌকিক 
প্রেম-সঙ্গীতগুলি অনায়াসেই রাধাকৃষ্ণের নামে উৎসর্গীরুত হইয়াছিল; কিংব! 
রাধাকৃষ্ণের নাম গ্রহণ করিয়াও ইহারা পাথিব ধুলিবালির স্পর্শে কোথাও মলিন 
হয়|! যায় নাই। | ূ 

বাংলার প্রেম-সঙ্গীত প্রধানত: ভাটিয়ালি সঙ্গীত ; পূর্বেই বলিয়াছি, যে- 
সঙ্গীতের কোন তাল নাই, তাহাই ভাটিয়ালি সঙ্গীত বলিম্া পরিচিত। অলস 
বা নিষ্ষিয় অবসরের সময়ই প্রধানতঃ বাংলা প্রেম-সঙ্গীত গীত হয়, ইহা প্রায়ই 
কোন কর্মের সহচর নহে বলিয়া ইহাতে কোনও তাল স্থষ্টি হইতে পারে না; 
তবে সারি কিংব! অন্তান্ত কোন কর্মসঙ্গীতে যে প্রেম-বিষয় শুনিতে পাওয়া যায়, 
তাহা বাংল! প্রেম-সঙ্গীতের সাধারণ ব্যতিক্রম মাত্র। আদিবাসী সমাজে 
প্রেম-সঙ্গীতে সমবেত নৃত্যের মধ্য দিয়া অনেক সময় তাল রক্ষা পায়, সেইজন্ 
আদিবাসীর প্রেম-সঙ্গীত ভাটিয়ালি সঙ্গীত নহে। 

গীতিকা বা 6৪1194-এর যে সকল অংশে গীতি-(150০) স্থর প্রাধান্ 
লাভ করে, তাহা কোন কোন সময় খণ্ড ও স্বাধীন প্রেম-গীতির রূপ লাভ 
করে। কারণ, গীতিকারও প্রধান উপজীব্য প্রেম এই বিষয়ে গীতির সঙ্গে 
গীতিকার ভাবগত কোনও পার্থক্য নাই-_তবে গীতিকার অবলম্বন কাহিনী 
এবং গীতির অবলম্বন অন্ুৃতৃতি মাত্র! “মৈমনসিংহ-গীতিকা” ও 'পূর্ববঙ্গ-গীতিকা'র 
বহু বিচ্ছিন্ন অংশ উত্তর ও পূর্ববঙ্গে স্বাধীন প্রেম-গীতিরূপেই ব্যবহৃত হয় । 

অনেক সময় বিচ্ছিন্ন কোন প্রেম-গীতিও গীতিকার মধ্যে সংলগ্ন হইয়। যায় । 
ইহাদের প্রাসঙ্ষিকতা সর্বদাই যে রক্ষা! পায়, তাহা নহে-_-তবে ইহা দ্বার] 
গীতিকার একঘেয়ে কাহিনীর অনেক সময় গীতিমূল্য (15710 %৪105 ) বধিত 
হয়। নিয়োন্ধৃত প্রেম-গীতিটি পূর্ববাংলার কোন কোন গীতিকার অস্ততূক্ত 
হইয়াছে__ 

রি আমার বাড়ীত যাইও রে, বন্ধু, বস্তে দিবাম পী'ড়ে | 
জল পান করিতে দিবাম শালিধানের চিড়ে ॥ 


প্রেষ ৩৩১ 


শালিধানের চি'ড়ে না রে বিঙ্নি ধানের খই। 
বাড়ীর গাছের কবরী কল! গাম্ছা' বান্ধ! দই | 
কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, প্রেম-গীতি প্রশ্োত্তর-বাচকও হইতে পারে-_ 
কিন্তু উচ্চাঙ্ষের প্রেমগীতি প্রশ্নোত্তর-বাচক হইবার পক্ষে কতকগুলি বাধা 
আছে। প্রথমতঃ, প্রশ্নোত্তর দ্বারা ভাবের নিবিড়তা বিনষ্ট হয়। দ্বিতীয়তঃ 
পূর্বেই বলিয়াছি, প্রেম-গীতির শ্রেষ্ঠ অংশই বিরহ। বিরহ-সঙ্গীত স্বভাবতঃই 
প্রশ্নোত্তর-বাচক হইতে পারে না_ইহা ব্যক্তি-হৃদয়ের একাস্তিক অন্ভূতি। 
তবে প্রেম-সঙ্গীতে যে প্রশ্নোত্তর শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা কোন গীতিকার 
বা 051190-এর বিচ্ছিন্ন অংশ মাত্র । নিয়োদ্ধত প্রশ্নোত্তর-বাচক সঙ্গীতটি 
“মৈমনসিংহ-গীতিকা"র একটি সুপরিচিত অংশ-_স্বাধীন প্রেম-গীতি নহে-_ 
“কঠিন তোমার মাতাপিতা কঠিন তোমার হিয়া । 
এমন যৌবন কালে না করাইছে বিয়া ॥! 
“কঠিন আমার মাতাপিতা কঠিন আমার হিয়। 
তোমার মতন নারী পাইলে আমি করি বিয়! ॥' 
লাজ নাই রে নিলজ্জ ছেলে লজ্জা নাই রে তোর । 
গলায় বান্ধিয়া কলস জলে ডুূব্যা মর ॥" 
“কোথায় পাইবাম কলসী, কন্যা, কোথায় পাইবাম দড়ী । 
তুমি হও গহীন গাও আমি ডুব্যা মরি ॥ 


কিন্ত ইহাও কেহ কেহ স্বাধীন প্রেম-সঙ্গীত বলিয়া! উল্লেখ করিয়াছেন ; 
ইহার কারণ, এই গীতিকার অন্যান্ত অংশ কোন কোন অঞ্চলে লুপ্ত হইয়। 
গিয়াছে, কিন্তু ভাবগৌরবে এই পদ কয়টি অমরত্ব লাভ করিয়াছে । 

প্রেমের মধ্যে যখন নৈরাশ্তের কোন আশঙ্কা দেখা দেয়, তখন সেই ভাব 
সঙ্গীতের শত ধারায় উৎসারিত হইতে থাকে । সেইজন্যই প্রেম-সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ 
অংশই বিরহ । বেদনাই স্থগভীর ভাবমূলক সঙ্গীতের জননী । সেইজন্য 
বেদনার সঙ্গীতই মধুরতম সঙ্গীত । 08: 55০665 901885 26 01952 
00৪6 661] 06 520065 0048109? ; প্রেম-সঙ্গীতের মধ্যেও বেদনা যেখানে 
স্থগডীর হুইয়! বাজিয়াছে, সেখানেই স্থুর মধুরতম হুইয়া উঠিয়াছে। বাংলার 
লৌফিক বিরহ-সঙ্গীতই তাহার প্রমাণ। 


৩৩২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


প্রিয়তমা তাহার প্রিয়তমের কৃষ্কব্ূপ জগৎ ভরিয়। প্রত্যক্ষ করে, কিন্ত 
বিরহের মধা দিয়া তাহাই তাহাকে সাস্বনা দিতে পারে না 
কাউয়া কালা কুঁইলা কালা, 
আখির পুতলি কাল! । 
আরও কাল! অঙ্গের নিশানা, 
ওরে কালরূপে জগৎ জোড়ারে, অ বধুয়া ॥ 
মনর শাস্তি অইল না, 
তর জ্বালায় আর পরাণ ত বাচে না॥ 
'ওরে বারে বারে তুই আরে, ওরে ও কুইল। 
মনর শাস্তি ন দিলি। 
তর জালায় আর পরাণ ত নবাচে। 
কুইলা তর কুটিল স্বভাব তন গেল্‌। 
-( চট্টগ্রাম ) 
প্রিয়তমের সঙ্গে নিভৃত আলাপনে একদিন কি এই বঞ্চিতা প্রিয়তম! তাহার 
অন্তরের গোপন কথা ব্যক্ত করিবার অবকাশ পাইবে না? 
আইস প্রাণের বন্ধু তুমি, আইস প্রাণের বন্ধু তুমি, 
আইস মোর হিয়ার কূলে। 
দুঃখের কথা কইব নিরলে ॥ 
আমার যত দুঃখের কথা 
সইতে নারে তরুলতা৷ গো; 
ফুল ঝরে তার পাতা ঝরে, 
সাগরে আগুন জলে ॥ 
তুঃখের কথা কইব নিরলে ॥ 


আমার ছুঃখের দাগ! পাইয়া, 
আসমান গেছে কাল হইয়া গো; 
টাদ হইয়াছে কলঙ্ক সার, 

নিত ভাসে নয়ান জলে ॥ 

দুঃখের কথা কইব নিরলে ॥ 


প্রেম ৩৩৩ 


বিদেশে না তোমায় পাইয়া 
তুষের আগুন বুকে লইয়া গো ; 
কত যে পোহাইছি নিশি, 
দিন গেল মোর বিফলে ॥ 
দুঃখের কথা কইব বিরলে ॥ 
_-( মৈমনসিংহ ) 
এই প্রকার নৈব্যস্তিক ভাবমূলক প্রেম-সঙ্গীতই বাংলার মৌলিক প্রেম- 
সঙ্গীত, ইহার উপরি স্তরে কালক্রমে রাধারুষের নাম আসিয়া আশ্রয় লাভ 
করিয়াছে, কিন্তু ইহা! দ্বারাও বাংলার প্রেম সঙ্গীতের লৌকিক বৈশিষ্ট্য অক্ষুগ্ 
আছে, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । নৈর্ব্যক্তিক ভাবমূলক সঙ্গীত অপেক্ষা 
রাধারুষ্ণের মানবিক ভাবমূলক সঙ্গীতই কালক্রমে সাধারণের রুচিকর হইয়। 
উঠিয়াছিল; কারণ, ইহাতে নৈর্বাক্তিক ভাবটি রাধাকুষ্ণের পরিচয়ের মধ্যে মৃতি 
পরিগ্রহ করিয়। প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছিল। এই সঙ্গীতের চিত্রটি পূর্বোদ্ধত 
প্রেম-সঙ্গীত কয়টির চিত্র অপেক্ষা অধিকতর সজীব-__ 
মা গো, বউ আমাদের ক্ষেপেছে। 
চেয়ে দেখ নয়নে টাদ বদনে কি ছিল কি হয়েছে ॥ 
ও বউ যমুনায় জল আন্তে গিয়ে, 
হামে আর দেখে চেয়ে, 
কালা বুঝি পাগলা-ঘুড়ি দিয়েছে। 
বাশীর স্বর অন্ুপাম, তাই বুঝি রাই খেয়েছে ॥ 
ও বউ রাল্নাশালায় রাধ তে গিয়ে 
কাদে কৃষ্ণ কৃষ্ণ বলে ; 
শুধাইলে কয় না কথা', বলে ধূয়া লেগেছে । 
লজ্জায় তাড়াতাড়ি নামা”য়ে হাড়ি 
নীল বসনে চোখ মুছেছে । 
জলপাইগুড়ি হইতে সংগৃহীত নিষ্নোদ্ধত সঙ্গীতটির মধ্যে একটি আশাহতা৷ 
প্রণয়িনীর অন্তর্বেদন। ষেন প্রত্যক্ষ ও বাস্তব রসরূপ লাভ করিয়াছে-_ 
একবার আসিয়া কালাচাদ মোরে যাও দেখিয়। রে। 
কৌড়া কান্দে কুড়ী কান্দে কাঙ্গে বালি হাস, 


৩৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


'ার ডাউকীর কান্দনে মুই সই ছাড়নু ভাইয়ার দেশ রে। 
আর আইল ত কান্দে আইল কাশিয়! দোলাও কান্দে হোলা। " 
বাপ মায় বেচেয়া খাইলে সোয়ামী পাগলা ॥ 
লোকে যেমন ময়না পোষে পিঞ্জরে ভরিয়া । 
এ মত নারীর যৌবন রাখি চউখ বান্ধিয়া ॥ 
একবার আসিয়! কালাচাদ মোরে যাঁও দেখিয়] | 
গারস্থ্য জীবনের ভিতর দিয়া দাম্পতা-জীবনে যে মিলন-বিরৃহের নিত্য 
অভিনয় হইতেছে, লোক-সঙ্গীতের ভিতর তাহারও সার্থক অভিব্যক্তি 
দেখিতে পাওয়া যায় । (প্রেম-সঙ্গীতগুলির মধ্যে ইহাদের আবেদনই সর্বাপেক্ষা 
বাস্তব 'ও প্রত্যক্ষ । একটি দৃষ্টান্ত দিই। রাম সাধু তাহার নববিবাহিত! যুবতী 
পত্বীকে গৃহে রাখিয়া দূরদেশে চলিয়া গিয়াছে । গৃহে নিঃসঙ্গ জীবন যখন বধূর 
দুঃসহ হইয়া উগ্ভিল, তখন একদিন সকল লক্জার মাথা খাইয়া বধূ শাশুড়ীকে 
জিজ্ঞাসা করিল-_ 
শাশুড়ী ত বলি রে, 
গুণের শাশুড়ী বলি রে, 
হারে তোমার পুত রহিল কোন্‌ ছ্যাশে রে। 
শাশুড়ী বধূর মনের কথা বুঝিতে পাঁরিয়! ইহার উত্তরে বলিতেছে__ 
আমার ষে পুত রে, 
ও বউ রে, 
পঞ্চফুলের ভোমর রে, 
হারে, এক ফুলে রহিল মন মজিয়া রে। 
জননী নিজের সন্তানকে চিনিতেন। বধূর সঙ্গে তিনি এই বিষয়ে কোন 
কপটতা না করিয়া সরল ভাবেই তাহার পুত্রের চরিত্রের কথা তাহাকে 
জানাইয়৷ দিলেন- আমার পুত্র পঞ্চফুলের ভ্রমর, কোথায় কোন্‌ ফুলে মজিয়া 
রহিয়াছে, সে কথ! কে বলিবে? গৃহে যে বিলাসোপকরণ আছে, তাহা 
লইয়াই তুমি তাহার কথা ভুঙ্গিয়া থাক-__ 
ঘরে তেআছেরে, 
ও বউ রে, কোটরা ভরা সিন্বুর রে, 
তুমি উয়াই দেইখা পাশর রাম সাধুরে । 
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ঘরেতে আছে রে 
ও বউ রে, বাক্স ভর! জেওর রে, 
তুমি উয়াই দেইখা পাশর রাম সাধুরে ॥ 
কিন্তু কৌটা ভরা সিন্দুর ও বাক্স ভরা গয়না লইয়া! বধূকি করিবে? সে 
বলিল, 
ও কোটার সিন্দুর রে, 
ও শাউড়ী, মামি বাতাসে উড়াব রে, 
ও বাক্সের গয়না রে, 
ও শাউড়ী, আমি লুটারে বিলাব রে। 
আমি তবু যাব রাম সাধুর তলাসে রে ॥ 
নারীহদয়ের একটি প্রচ্ছন্ন দীর্ঘনিঃশ্বাস সঙ্গীতের স্থুর অবলম্বন করিয়া কি 
অপূর্ব কৌশলে এখানে প্রকাশ পাইল! কয়টি পদের ভিতর দিয়া যেন একটি 
উপন্তাসের ঘটনা সংঘটিত হইয়া! গেল। ইহার সৌন্দর্য্য ও সংযম উভয়ই লক্ষ্য 
করিবার বিষয় । 
স্থনিবিড় দাম্পত্য জীবনের মধ্যেও কোন অলক্ষিত দিক হইতে যে 
বিপর্যয়ের বজাঘাত আসিয়া পড়ে, তাহা নিয়োদ্ধৃত সঙ্গীতটি হইতে বুঝিতে 
পারা যাইবে । এই সঙ্গীতটির মধ্যে একটি এতিহাসিক তথ্যেরও নির্দেশ 
পাওয়া ষায়। এক কালে ঘে মগ জলদন্থ্যর৷ জলের ঘাট হইতে কি ভাবে 
বাংলার নারীদের হরণ করিয়া লইয়া যাইত, ইহাতে তাহার উল্লেখ পাওয়া 
যাইবে-_ 
এক ডুব ছুই ডুব তিন ডুবের কালে, 
কোথাকার এক মঘম রাজ] পান্সী বান্ধ লে! ঘাটে । 
আমিকি করি! 
এক ডুব ছুই ডুব তিন ডুবের কালে, 
চুলের মুইঠা ধইরা রাজা উঠায়! নৌকার পরে রে। 
আমি কি করি! 
আগা লৌকায় ঝামূর বুমূর পাছ। লৌকায় ছায়া । 
ধীরে সুম্থে বাইও লৌকা আমি পতির ক্রন্দন শুনি রে। 
আমি কি কমি! | 


৩৩৬ বাংলার লোক-সাহিতা 


কাইন্দ না কাইন্দ না পতি রে, না কান্দিও আর! 
ঘরে আছে অষ্ট অলঙ্কার তুমি আরেক বিয়া কইর রে, 
আমি কি করি! 


সংস্কৃত অলঙ্কার-শান্তরে কালক্রমে বিরহিণী নারীর যেমন কতকগুলি সাধারণ 
অবস্থার বর্ণনা বিধিবদ্ধ হইয়া গিয়াছিল, বাংলা প্রেম-সঙ্গীতেও কালক্রমে 
বিরহিণী নারী সম্পর্কে কতকগুলি সাধারণ চিত্র কল্পনা করা হুড । বিরহিণী 
নারী পক্ষিণী হইয়া গিয়া প্রিয়তমের সঙ্গে মিলিত হইবার জন্য সঙ্গীতের 
ভিতর দিয় সর্বদাই অভিলাষ জ্ঞাপন করিত-- 


বিধি যদি দিত রে পাখা, 
উইড়া যাইয়া! দিতাম দেখা 
| আমি উইড়া পড়তাম সোনা বন্ধুর গ্যাশে রে। 
কিংবা, 
ফুল যদি হইতা রে, বন্ধু, ফুল হইতা তুমি । 
কেশেতে ছাপাইয়া রাখ তাম আমি ঝাইড়। বান্ধ তাম বেণী ॥ 


বারমাসী সঙ্গীত বিরহ-সঙ্গীতেরই একটি বিশিষ্ট অংশ। পরিবর্তমান 
প্রাকৃতিক পটতৃমিকার উপর .বিরহিণী নারীর স্ম্ত্ মনোবিষ্লেষণ ইহার মধ্য 
দিয়া প্রকাশিত হইয়া! থাকে । কোন কোন পল্লীকবি, ইহার মনোবিষ্লেষণের 
উপর জোর দিয়! থাকেন, কেহ বা প্রক্কতি-বর্ণনার উপরই জোর দেন-_উভয়ের 
সামঞ্জশ্ত রক্ষা করিয়া খুব কম কবিই ইহা রচনা করিতে পারিয়াছেন। 
কালক্রমে ইহা বিরহ-সঙ্গীত রচনাপ একটি গতাহ্ুগতিক রীতিতে পর্যবসিত 
হইয়াছিল মাত্র। পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলার বাহিরে আদ্িবাসীর লোক- 
সাহিত্যেও অন্তরূপ রচনার সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়, কিন্তু বাংলার 
লোক-সাহিত্যের যত ইহার এত বহুল প্রচলন আর কোথাও নাই। শুধু 
তাহাই নহে, রচনার দিক দিয়! ইহা বাংলাদেশেই সকল বিষয়ে উৎকর্ষ লাভ 
করিয়াছিল। বাংলার সকল অঞ্চলেই ইহা প্রচলিত আছে । রংপুর জিলার 
কষকের মূখ হইতে নিয়োন্ধৃত সঙ্গীন্তটি সংগৃহীত হুইয়াছে। অগ্রহায়ণ হইতে 
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মাসগণনার যে রীতির পরিচয় ইহাতে পাওয়া যায়, তাহা হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে, সঙ্গীতটি প্রাীন__- 


১৬) 


প্রথম অগ্রাণ মাসে নয়! হেউতি ধান। 

কেও কাটে কেও মাড়ে কেহ করে নবান ॥ 

যার ঘরে আছে অন্ন আধে বাড়ে খায়। 

যার ঘরে নাই অন্ন পরার মুখ চায় ॥ 

এই মাস গেল কন্তা না পুরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি নামিল পৌষ মাস ॥ 

পৌষ না মাসেতে কন্যা লোক খায় আলোয়! । 

ভাল ফুল ফুটিয়াছে কেকিটা (?) কমলা ॥ 

কেকিটী কমল! ফুটে আরো ফুটে মালী । 

তরুণ বয়সের বেলা ছাড়িল সোয়ামী ॥ 

এই মাস গেল কন্তা না পূরিল আশ। 

লহরী যৌবন ধরি নামিল মাঘ মাস॥ 

মাঘ না মাসেতে কন্যা করুয়! পড়ে শীত। 

তলে পাটা পাড়ে কন্ত। শিওরে বালিশ ॥ 

সাধু সাধু বলিয়৷ বালিশে দিলাম কোল । 

হতভাগ! ভূলার বালিশ না বোলে এক বোল ॥ 
পোড়া দেও, তোর তুলার বালিশ গগনে উঠুক ধৃ'য়া। 
কতদদিনে ফিরিবে অভাগিনীর চন্দ্রমুয়। ॥ | 
এই মাস গেল কন্ত! না পূরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি নামিল ফাল্গন মাস ॥ 

ফান্ধন মাসে হে কন্তা ফাগীয়া খেলায় রাজা । 
ডালমূল ভাঙ্গিয়৷ ষখন কুহুলী তোলায় ভাষ ॥ 
তোলাও রে তোলাও রে কুহুলী পাড়িয়া মারিম ছাও। 
আমার দেশে নাই সাধু সাধুর দেশে যাও ॥ 

গাছে পড়ি পঞ্চ কথ সাধুরে বুঝাও ॥ 

এই মাস গেল কন্তা ন পুরিল আশ। 

লহরী ঘৌবন ধরি নামিল চৈত্রমাস ॥ 
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বাংলার লোক-সাহিত্য 


চৈত্র না মাসেতে কন্ঠ পচিয়! বয় বাও। 

হেটে তালু শুকায় কন্যার মুখে না আসে রাও ॥ 
মুখে না আসে রাও হে কন্তা চক্ষে না ধরে নিন্দ। 
হাতে হাতে চন্দ্র দিয়া হারাইলাম গোবিন্দ ॥ 

এই মাস গেল কন্যা না পূরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি নামিল বৈশাখ মাস । 

বৈশাখ মাসেতে হে কন্তা স্থশাগ ললিতা । 

সব সখী খায় শাগ অভাগীর মুখে তিতা ॥ 

আধিয় বাড়িয়া অন্ন শোঙ্গ রাইলাম পাতে । 
আমার ঘরে নাই সাধু পশিয়1 দিব কাকে ॥ 

এই মাস গেল কন্তা না পুরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি আসিল জোষ্ঠ মাস ॥ 

আম খাইলাম কাটাল হে খাইলাম আরও গাভীর ছুধ। 
কতদিনে খণ্ডিবে অভাগীর মনের দুখ ॥ 

এই মাস গেল কন্তা না পূরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি নামিল আষাঢ় মাস ॥ 

আষাঢ় মাসেতে হে কন্তা কিস্সানে কাটে ধান । 
কোড়া পাখীর কান্দনেতে শরীর কম্পমান ॥ 
হেওয়1 পাখীর কান্দনেতে পাঁজর টকৈল শেষ । 
ডউকির কান্দনেতে মুঞ্ঞঞ ছাড়ি বাপের দেশ ॥ 
এই মাস গেল কন্যা! না পূরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি নামিল শ্রাবণ মাস ॥ 

আশাবণ মাসেতে কন্তা কিস্সানে ওয়১ ওয়! । 
হাঁড়ি কোণে করিছে মেঘ গগনে বর্ষে দেওয়া ॥ 
বর্ষেক রে বর্ষেক রে দেওয়া বর্ষেক পঞ্চধধারে । 
আমার ঘরে নাই সাধু ফিরিয়া আম্মক ঘরে ॥ 


১ শুয়--রোয়, রোপণ করে 
২ ওয়া-রোয়া। রোপা ধান্ত 
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এই মাস গেল কন্তা না পুরিল আশ। 
লহরী যৌবন ধরি নামিল ভাব্র মাস ॥ 
ভান্্র না মাসেতে হে কন্ত৷ পাকিয়া পড়ে তাল। 
যুগীর যুগিনী হইয়া হস্তে লব থাল। 
হস্তে লব থাল হে প্রিয়, মাগিয়! খাব দেশে । 
ছুই কানে ছুই কুগুল পিদ্ধিয়! যাব সাধুর দেশে ॥ 
এই মাস গেল কন্তা না পুরিল আশ। 
লহরী যৌবন ধরি নামিল আশ্বিন মান ॥ 
আশ্বিন মাসে হে কন্তা তুর্গা৷ অষ্টমী । 
ধানে দূর্বায় করে পুজা বিধবা ত্রাহ্মণী ॥ 
পৃজ্ক পূজুক পুজা মাগিয়া লব বর। 
আমার সাধু ফিরলে দিব লক্ষ ছাগল ॥ 
এই মাস গেল কন্তা, না পূরিল আশ । 
লহরী যৌবন ধরি নামিল কাত্িক মাস ॥ 
কাতিক মাসে হে কন্া তুলসীর গোড়ে বাতি। 
ঘুরি আসে তোমার সাধু কান্ধে লইয়৷ ছাতি ॥৯ 
একটি মাত্র কেন্দ্রীয় ভাব অবলম্বন করিয়া এই দীর্ঘ রচনাটি প্রকাশ 
পাইয়াছে-_ইহার বিভিন্ন অংশ একই অংশের পুনরাবৃত্তি মাত্র; অতএব 
রচনার দৈর্ঘ্য সত্বেও ইহা লোক-গীতি বলিয়া গণ্য হইবার পক্ষে কোন 
বাধা নাই । 
লোক-সাহিত্যের এই ভিত্তি অবলম্বন করিয়াই মধ্যযুগের বিস্তৃত উচ্চতর 
সাহিত্যেও এই বারমাসীর বর্ণনা আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। এই হ্ত্রেই 
সীতার বারমাসী, রাধার বারমাসী, ফুল্পরার বারমাসী ইত্যাদি রচিত হইয়াছিল। 
বারমাসের বর্ণনার পরিবর্তে যদি ছয় মাসের বর্ণনা হইত, তবে তাহাকে ছয়মাসী 
বলিত। মনসা-মঙ্গলে বেহুলার অষ্টমাসীর বাঁ আট মাসের ছুঃখের বর্ণনাও 
পাওয়া যায়। ক্রমে এই বারমাসীর বর্ণন1 কবিত্বের স্পর্শ হইতে বঞ্চিত হইয়া 
কেবল মাত্র গতান্গতিক বর্ণনামূলক রচনায় পর্যবসিত হুইয়াছিল। 
প্রেম-সঙ্গীতের নায়ক শ্রীকৃষ্ণ এবং শ্রীগৌরাঙ্গ শ্রীকুষ্ণেরই অবতার, সেই সুত্রে 


১ র-সা-প-প. ১৩১৫ সাল, ২য় সংখ্যা 


৩৪০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বাংলার কিছু কিছু প্রেম-সঙ্গীতের মধ্যে নায়করূপে শ্রীগৌরাঙ্গেরও নাম প্রবেশ 
করিয়াছে। যদিও শ্রীগৌরাঙ্গের আমুপৃধিক জীবন অনুসরণ করিলে দেখা! যায় 
ষে, তাহার কোন দিক দিয়! প্রেম-সঙ্গীতের নায়কোচিত কোন গুণ প্রবেশ 
করিতে পারে নাই, তথাপি শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে অভিন্ন পরিকল্পনার জন্যই তাহার 
মধ্যেও এই গুণ আরোপ করা হইয়াছে; যেমন, 

গৌর-রূপ দেখিয়! হইয়াছি পাগল 

ওঁষধে আর মানে না, 

চল, সজনি, যাই গো নদীয়ায়। 

সাপের বিষ যেমন তেমন 

প্রেমের বিষ উজান ধায়, 

গৌরাঙ্গ তুজক্গ হয়ে দিয়াছে আমার পায়, 

চল, সজনি, যাই গে! নদীয়ায় | 


আরও একটি গানে শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
আমারে ছু'ইস না তোরা, ও সজনি ! 
আমারে ছু'ইলে পরে তোর জাইত কুল হইবে যে হানি ॥ 
আমারে ছু'ইস না তোরা, ও সজনি। 
জাইত মোর রাখ্যাছে ধইরে গৌরাঙ্গ গুণমণি ॥ 
আমারে ছু'ইস না তোরা, ও সজনী ॥ 
কোন কোন স্থলে এই সকল প্রেম-সঙ্গীত সাত্বিক গৌরাঙ্গ-ভক্তির রূপক 
হিসাবেও গ্রহণ করা যায়। 


কর্ম 


পূর্বেই বলিয়াছি, সঙ্গীত কর্মের সহচর। কৃষিকর্মে যেমন কৃষক, কোন 
কোন গৃহকর্মের সময় নারীও গান গাহিয়! তাহার শ্রম লাঘব করিয়া থাকে । 
ইংরেজিতে এই শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত ০] 8075 নামে পরিচিত-_বাংলায় 
তাহা কর্মসঙ্গীত বলিয়। অন্গবাদ করা যাইতে পারে। ক্ষিজীবী সমাজে কৃষি 
সর্বজনীন কর্ম; অতএব কৃষিকার্যকালীন যে সকল সঙ্গীত গীত হয়, তাহাও 
কর্মসঙ্গীত্যের মধ্যেই গ্রহণ করিতে হয়। পাশ্চাত্য দেশে কলকারখানায় 
শ্রমরত মজুরদের যে সমবেত সঙ্গীত প্রচলিত আছে, বাংলাদেশে তাহ] নাই। 
এ'দেশে নাগরিক জীবন কেন্দ্র করিয়। যে যন্ত্রভ্যতা৷ গড়িয়া উঠিতেছে, তাহার 
প্রভাব বাংলার পল্লীসমাজের মধ্যে আজিও বিস্তার পাভ করিতে পারে নাই; 
অতএব তাহ! বাংল] লোক-সাহিত্যের উপজীব্য হইতে পারে নাই। নৌকা 
বাহিবার কালে পূর্ববঙ্গে মাঝিগণ কোন কোন সময় যে সমবেত সঙ্গীত গাহিয়া 
থাকে, তাহাঁও আমি কর্মসঙ্গীতের অন্ততুূক্তি বলিয়া মনে করি-_-কারণ, কর্ম- 
সঙ্গীত কর্মের মধ্যে অন্তত্নিবিষ্ট কর্মের প্রত্যক্ষ প্রেরণা হইতেই ইহাতে 
সঙ্গীতের জন্ম হয় যেখানে কর্ম নাই, সেখানে এই সঙ্গীতও নাই। নৌকা 
বাহিবার তালে তালে সেই সঙ্গীতের আপন] হইতেই জন্ম হইয়া থাকে, বৈঠা 
ছাড়িয়! দিলে সঙ্গীতও নীরব হয়; অতএব ইহাও যথার্থই কর্মসঙ্গীত। ইহা 
সারিগান বা নৌকা বাইচের গান বলিয়াও পরিচিত। কৃধিকর্ম ও নৌকা 
বাওয়া ব্যতীত বাংল। দেশে সমবেত (০0101001891 ) কর্ম আর বিশেষ নাই ; 
অতএব ইহাদের সম্পকিত সঙ্গীতই বাংলার কর্মসঙ্গীত। এতঘ্যতীত আর 
কোন বিষয় বাংলার কর্মসঙ্গীতের অন্ততৃক্ি হইতে পারে না। ঢাকা সহরে 
ছাত পিটানোর লময় যে সমবেত সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাও নৌকা 
বাইচের গান বা! সারি গান, স্বাধীন কোন সঙ্গীত নহে। নৌকা বাইচের সময় 
বৈঠা দ্বারা ষে তাল রক্ষা! কর! হয়, এখানে ছাত পিটাইবার সরঞ্রামটি ছারা সেই 
তাল রক্ষ1 করা হইয়া থাকে । কর্মসঙ্গীতের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, 
ইহার তাল আছে; সেইজন্য ইহা ভাটিয়ালি হইতে স্বতন্ত্র। ইহাতে কর্মের 
মধ্য দিয়া যে তাল প্রকাশ পায়, তাহাই সঙ্গীতের মধ্যে সঞ্চারিত হয়। 


৩৪২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সারিগানে বৈঠা ফেলিবার তালে তালে, কৃষিকার্ধে অঙ্গ-সঞ্চালনের তালে 
তালে, ফুদ্ষগামী সৈনিকের পা ফেলিরার তালে তালে যথাক্রমে সারি, কৃষি ও 
যুদ্ধগীতির তাল রক্ষা পায়। 
কৃষকেরা ক্ষেতে লাঙ্গল দিয়। জমি চাষ করিতে করিতে গায়-_ 

| আয় রে তরা ভূঁই নিরাইতে যাই । 

ভূ'ই মোগো মাতাপিতা, ভূঁই মোর গে পুত। 

ভূইর দৌলতে মোর গো। আশীকোঠা সুখ | 

(এই ) পৌষ মাসে দেলাম পূজা বাস্ত দেবতার পায়। : 

মাঘমাসে বস্থমতীর চরণ ছোয়ায় ॥ 

ফাস্তন মাসে দেলাম লাঙল, চেত্র মাসে বীজ। 

বৈশাখেতে চিকচিহিনী জ্যেষ্ঠে ধানের শীষ ॥ 

আষাঢ় মাসে সোনার ধান, সোনার ফসল ফলে । 

ছেরাবনে আউস ধান গেব্হস্তেতে তুলে ॥ 

ভান্র গেল, আশ্বিন আইল, কাতিকে দেয় সাড়া । 

অগ্রাণেতে ক্ষ্যাতের পরে দেখরে আমন ছড়। ॥ 

আমন ওঠে ঘরে ঘরে ছুঃখ কিছু নাই আর। 

আইস এবার যাবার বেল! চরণ বন্দি তার ॥ 

( ওগো! ) সপ্ত ডিঙ্গ৷ মধুকরে যত ধান্য ধরে । 

এধার যেন সোনার ধানে আমার গোল ভরে ॥* 

পাট বাংলার প্রধানতম কৃষি-সম্পদ ৷ ফাল্গন-চৈত্র মাসে লাঙ্গল দিয় 

পাটের জমি চাষ করা হইতে আরম্ত করিয়া শ্রাবণ-ভাদ্রে বর্ধার জলে তাহা 
ধুইয়া পরিষ্কার করিয়! বাজারে বিক্রয়ের উপযুক্ত করা পর্বস্ত ইহা লইয়! কৃষকের 
ব্যস্ততার আর অবধি থাকে না। চাষ দেওয়ার পর বীজ বোনা, বার বার 
আগাছা বাছাই করা, পাট কাটা, 'লওয়া” ( পাটকাঠি হইতে বাকল ছাড়ান ) 
ও সর্বশেষে ধোওয়। পর্বস্ত বিভিন্ন প্রকৃতির কর্মের ভিতর দিয়া কৃষকগণ সমবেত 
তাবে গান গাহিয়1! থাকে । এই সকল গান তাল-প্রধান, ভাব-প্রধান নহে। 
পাটকাটার গানের কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দ্বেওয়। যাইতে পারে। 


১ চিত্তয়গ্রন দেব, পললীগীতি ও পূর্ববঙ্গ (১৩৬০ )+ ৪১৪২ 


কর্ম ৩৪৩ 


পুৰের থনে আইল বাতাস নদী অইল তল।' 
গ্যাশ পিরথিমী সাগর ভইরা চরায় নাম্ল জল | 

( জোন ভাইরে । ) 
কাচি বাগী সঙ্গে লইয়ারে পাট কাটিতে চল। 

( জোনা ভাইরে ।) 
পৃবের থনে বইছে বাতাস নামছে ম্যাগের ঢল। 
এক নিমিষে ছুই না জাহান কর্ব বুঝি তল ॥ 

(জোনা ভাইরে ।) 
ঝড় বাদলে দিন মজুরি দিব ট্যাহা| ট্যাহা | : ' 
শীগ্র কইরা বাইরাওরে ভাই চালাও বিষম ঠ্যাহ! ॥ 

( জোনা ভাইরে ।) 
বিহান বিকাল দিব খাওন পাবদা বোয়াল কই। 
তাহার সঙ্গে পাইব! আরও হাটের সরস টদ ॥ 

(জোন ভাইরে । ) 
কাচি বাগী সঙ্গে লইয়! পাট কাটিতে চল ॥৯ 


সারি বাধিয়া কৃষকের দল যখন পাট ক্ষেতে নামিয়া একসঙ্গে কাচি 
চালাইতে থাকে, তখন তাহাদের কর্মের তালে তালে মনের ভিতর গানের 
স্থর গুণগুণ করিয়া উঠে। এক এক দলে এক একজন মাতব্বর থাকে, 
সেই প্রথমে কাঁচি চালাইয়া যাইতে থাকে, সেই প্রথমে গান গাহিয়া উঠে, 
তারপর তাহার সঙ্গিগণ তাহার অন্থুসরণ করিয়া] গাহিতে থাকে-_ 
সোমান সোমান চলরে ভাই জোরে চালাও হাত। 
আগল দীঘল সামাল কইর। শক্তে বাইন্দো পাত ॥ 
হাকিমপুরের মকিম সেখের হাইকে কাঁপে হাতি। 
তাহার খাতায় কাম করিতে ডূবাও কেনে জাতি ॥ 
সোমান সোমান চলরে ভাই জোরে চালাও হাত। 
শক্ত কইরা! ধইরো কাচি মকিম সেখের গাঁতা ॥ 





১ আশরাফ সিদ্দিকি, *পাট-কাটার গান? ; কুবি-কথা, ১৯৪৩, পৃঃ ৫৮৭৮৮ 


৩৪৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 
এক নিমিষে কাটবো জমিন পৌণে চৈদ্দ খাদা। 
মকিমপুরের হাকিম সেখের লোহার ভাংকা হাত ॥ 
চৈদ্দ খাদ কাইট্যা জমিন তবে সে খায় ভাত। 
সোমান সোমান চলরে ভাই জোরে চালাও হাত ॥৯ 


গানের স্থরে কর্মের শ্রম লাঘব হইয়া আসে। ৰ 
বাংলার প্রতিবেশী কষিজীবী উপজাতীয় সমাজে কুষিকার্ধের। বিভিন্ন 
প্রক্রিয়ার উপযোগী সঙ্গীতের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পার! খাক_ 
বীজ বপন হইতে আরম্ভ করিয়া রোপা, বাছাই, কাটা প্রত্যেক কার্য উপলক্ষ্যেই 
বিভিন্ন সঙ্গীত গীত হয়। বাংলাদেশেও যে তাহার ব্যতিক্রম আছে, তাহ 
নহে; কিন্তু সংগ্রহের অভাবে এই শ্রেণীর সকল সঙ্গীতের সন্ধান পাওয়া যায় 
না। বাংলার মেয়েরাও ধান ভানিবার সময় সমবেত গীত গাহিত, 
তাহা হইতেই 'ধান ভান্তে শিবের বা মহীপালের গীত” কথাটির উদ্ভব 
হইয়াছে । 
বরেন্্রকূমি হইতে সংগৃহীত একটি ঢে"কিতে ধান ভানার গীত এখানে উদ্ধৃত 
করা৷ যাইতেছে,_ 
ধাবা খান রাহানা রানি 
বিন্যাবনে ধান বাহানে রাধে গোয়ালিনী-_ 
এ ধান বাহানো রে, সোনার কামিনী, 
এ ধান বাহানো রে ॥ ধুয়া ॥ 
ঢেকিতে উঠিয়া বলে,_-“আমি সাড়ে চাইর হাতের কাঠ, 
সোনার কামিনী ধান বাহানে, ঝাইড়। মারে লাত। 
এ ধান বাহানে। রে সোনার কামিনী, 
এ ধান বাহানো রে। 
পুয়াতে২ উঠিয়া বলে, “আমর দোনো! ভাই*, 
সোনার কামিনী ধান বাহানে, আমরা গান গাই । 


১ এ, পৃঃ ৫৮ 
২ যে খুটি ছুইটির উপর ঢে্কির পিছন দিকটা ভর করিয়া! থাকে, তাহাকে “পুয়াঃ বলে। 


কর্ম ৩৪৫ 


আগশালাইতে১ উঠিয়া বলে,_আমি থাকি মধ্যস্থলে। 
সোনার কামিনী ধান বাহানে আমার বাহুর বলে ॥ 


মোহোনাতে২ উঠিয়া বলে, ও ভাই আমি সোয়! হাতের চূড়া, 
সোনার কামিনী ধান বাহানে আমি করি গুড়া । 
এ ধান বাহানো রে'.***" ॥ 
গড়েতে৩ উঠিয়া বলে, “আমি থাকি মাটির তলে, 
সোনার কামিনী ধান বাহানে আমার বুকের বলে? 


কুলাতে উঠিয়া বলে; 'আমি করি ফাস ফুস। 
সোনার কাখিনী ধান বাহানে, আমি বাহির করি তুষ।, 


বাঢ়ুনেও উঠিয়া বলে, “আমি তিন বান্ধনে দ়, 
সোনার কামিনী ধান বাহানে আমি করি জড় ।” 
এ ধান বাহানে। রে সোনার কামিনী, 

এ ধান বাহানো রে॥ 


গ্রামে গ্রামে এখন ধান ভানার কল স্থাপিত হইতেছে, তাহার ফলে গ্রাম্য 
এীসমাজও আজ শ্রম-বিমুখী হইয়। পড়িতেছে, বালিকার! বিদ্যালয়ে গিয়া 
ইংরেজি পড়িতেছে, ধান ভানার গীত গাহিবার আজ আর কেহ নাই, ভবিষ্যতে 
আরও থাকিবে না। 


সারিগান বা! নৌকা বাইচের গান পূর্ববঙ্গের সর্বত্রই প্রচলিত আছে। 


কৃষি-সঙ্গীত অপেক্ষা! এই সঙ্গীতের সংগ্রহও ব্যাপকতর হইয়াছে, সেইজন্য ইহার 
সন্বদ্ধে বিস্তৃততর আলোচনাও সম্ভব । 


পূর্ববঙ্গে বর্যাকালে বিভিন্ন উৎসব উপলক্ষ্যে নৌকা বাইচের অনুষ্ঠান হইয়া 


থাকে, কোন কোন স্থানে বাইচের প্রতিষোগিতাও হয়। এই উপলক্ষ্যে 


৯ 
৩ 
৪ 


যে কা্ঠদণ্ডের সাহায্যে টেকি পুয়ার উপর ভর করিয়া থাকে, তাহ! আগ-শালাই। 
ঢে"কির সম্মুখস্থ লোহার বলয়-পরানে! গোল মোট কাঠ। 

গর্ত, যাহার মধ্যে ধান কুট! হয়। 

ঝঁটা। 


১৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সারিগান শুনিতে পাওয়া যায়। সাধারণতঃ নদী, নৌকা ও জল সারিগানের 
বিষয় । প্রেমভাব ইহার প্রধান ভাব, তবে প্রেম ব্যতীতও অন্যান্য করুণ- 
রসাত্মক ভাবও ইহার অবলম্বন হইয়া থাকে। সহজ আনন্দের অথহীন 
অভিব্যক্তিও অনেক সময় ইহাদের ভিতর দিয়! প্রকাশ পায়-__ 
আজকে পরবের দিনে মান্ত কোথায় রবে না। 
জামাই গোরব সভা করো না। 
ওহে, নাও কিনিবার গেলাম আমি তারাপুরের বীয়ে,র | 
চল্িশ টাক! নায়ের দাম 
তার পঞ্চাশ টাকা খোসা । ৃ 
জামাই, আজকে পরবের দিনে মান্য কোথায় রবে না। 
ওহে দায়ের মিঠা বালু রে 
কুড়ালের মিঠা শিল, 
ভাল মানুষের জবান মিঠা 
কামিনীর মিঠা কিল। 
জামাই, আজকে পরবের দিনে মান্য কোথায় রবে না ॥১ 
চারিদিকে উচ্ছুসিত বর্ধার জলরাশি, তাহার উপর দিয়া ক্ষিপ্রগামী একটি 
দীর্ঘ ছিপের ছুই ধারে ছুই সারি গায়ক বসিয়া বৈঠার তালে তালে এই গীতি 
গাহিতেছে। ইহার সুরের মধো যেমন গতির ক্ষিপ্রতা অনুভব করা যায়, 
তেমনই ইহার ভাবও পরিবেশ অনুযায়ী তরলিত হইয়া! উঠে_ 


১ 

ও রায়কিশোরী, টিন কথা ছিল কি? 
এঁ কাল জলে চান করাব সই, 
ও সই রে, ডাল ভাঙ্গিয়া বাতাস করি । 

তোর সনে মোর কথা ছিল কি? 
বেড়াই আমি তোমার লাগে, 
অন্নধারী হলাম সার্থী, তোমার লাগে, 
ঘুরছি আমি রাত্রি দিনে করিছ কেন চাতুরী? 

তোর সনে মোর কথা ছিল কি? . 

১ ছারামণি, পৃঃ ১০৭ 


২ এর, ১০৯ 


কর্ম ৩৪৭ 
(২) 
হ্ন্দরী লো, বাহির হইয়া দেখ 
শ্টামের বাশী বাজাইয়া যায় কে ॥ 
অষ্ট আঙ্গুল বাশী নারে মধ্যে মধ্যে ছেদা। 
নাম ধরিয়! ডাকে বাণী কলঙ্ষিনী রাধা ॥ 
মরাল বাশের বাশী নারে তরই বাশের আগা । 
অবলা নারীর প্রাণে দিল কত দাগ ॥ 
বাশীটি বাজাইয়। কৃষ্ণে বইল কদম ডালে। 
লিলুয়া বাতাসে বাশী রাধা রাধ। বলে ॥ 
সেই পারে কদন্ক গাছ বৈসা কান্দে কাগ!। 
শিশুকালে কৈরা রে পীরিত যৈবন কালে দাগ ।১ 


(৩) 
সোন। বন্ধু রে পিরীত কর্য! ছাড়্য। যাইও ন]। 
পিরীত করা ছাইড়া গেলে দেহে পরাণ থাকবে ন1 ॥ 
পিরীত রতন পিরীত ঘতন পিরীত গলার হার। 
পিরীত কর্য! ষে জন মর্ছে সাফল জীবত তার ॥ 
পিরীত রতন পিরীত যতন পিরীত বড় লেঠা। 
ছাড়াইলে ছাড়ানি যায় না টেংরা মাছের কাটা | 
পিরীত বিষমরে জাল! যার অন্তরায় লাগে। 
এক চইক্ষে নিত্রাী গেলে আরেক চইক্ষে জাগে ॥ 
এই পিরীত কর্যাছিল রাধার সনে কানু । 
রাধে বাজায় করতাল কানাইয়। বাজায় বেগু॥ 
এই পিরিতি করছে রে ভাই ভাগ ওয়ার সনে পাত। 
পোরদা পোরদা অইয়। গেলে তেও না ছাড়ে সাথ ॥ 
সারিগানে অনেক সময় রূপক ব্যবহৃত হইয়া থাকে-_ 
নাও দৌড়াই রে, হিলচিয়ার খালে । 
পাগল কুত্তা কামড় দিল বুইড়। বেটির গালে ॥ 


১৯ এই গান ছুইটি মৌলভি সিরাভুচ্দী'ন কাণীমপুরী কক সংগৃহীত। 


৩৪৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সমসাময়িক স্থানীয় ব্যক্তি বিশেষের নামও ইহাতে কখনও কখনও শুনিতে 
পাওয়া যায়-_ 
তুং তুঙ্গা তুং নাতুং তুঙ্গা দ্বার্‌কে বৈঠ। বাই। 
মুরারি মুকুন্দ বাজাইয়া যাই ॥ 
সমসাময়িক কোন বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়াও সারিগান রচিত হইয়া 
থাকে । কিন্ত ইহ! অধিক কাল স্থায়ী হয় না_-এক বৎসরের গানই পরবর্তী 
বৎসর শুনিতে পাওয়! যায় না। ্‌ 
রাঁধাকৃষ্ণ, রামসীতা৷ কিংবা হরগৌরীর বিষয় অবলম্বন করিয়াও সারিগান 
রচিত হয়। সারিগান নৌকা বাইচের গান বলিয়া রাধাকুষ্ণ-প্রসঙ্গের 
মধ্যেও যেখানে নৌকার উল্লেখ আছে, সেই সকল অংশই ইহার উপজীব্য 
করা হয়। কষ্ণলীলায় নৌকাখণ্ড, পারখণ্ড ইত্যাদি নৌকা-সম্পকিত প্রসঙ্গ । 
ইহাদের মধ্য হইতে সারিগানের চিত্র ও ভাব এইভাবে সংগ্রহ করা হইয়াছে ; 
যেমন, 
আরে, ও কানাই, পার ক'রে দে আমারে । 
আজিকার মথুরার বিকিদান করিব তোমারে ॥ 
তুমি ত স্থন্দর, কানাই, তোমার ভাঙ্গা! না” । 
কোথায় রাখ ব দইয়ের পশর। কোথায় রাখব পা ॥ 
শুনে কানাই বলে তখন, শোন রসবতি। 
ভরাকালে ভরা গাঙ্ে কেন এলে যুবতি ॥ 
আগ! নায়ে রেখে দই মাঝখানাতে বস। 
ফুটিক্‌ ফুটিক্‌ ফেল জল লজ্জায় কেন ভাস ॥ 
সর্ব সখী পার করিতে নেব আন। আন]। 
রাধিকারে পার করিতে নেব কানের সোনা ॥ 
প্রতিযোগিতায় জয়লাভ করিয়া যখন কোন বাইচের নৌকা' স্বগ্রামে ফিরিয়। 
আসিত, তখন ইহার গায়কগণ বৈঠার তালে তালে গাহিত_ 
জয় দে লো, রামের মা, তোর গোপাল আইল ঘরে। 
ধান্ত দূর্বা৷ বরণ-কুল! দে লো৷ এ গলুয়ার কপালে ॥ 
নড়িয়। বরিয়া তোমার গোপাল. নে যাও ঘরে ॥ 
জয় দে লো, রামের মা, তোর গোপাল আইছে ঘরে । 


কর্ম ৩৪৪ 


সাত সাগরের পার থিকা সে আন্ছে বরণমাল!। 
দুধের বাটা ক্ষীরের নাড়, আনো থালা থালা ॥ 
যেই দেবতার দয়ায় আমে তোমার গোপাল যরে। 
সেই দেবতা পবন ঠাকুর পেন্নাম যাই তারে ॥ 
ঘশোহর জিলায় কিছুদিন পূর্বেও বিজয়া-দশমী উপলক্ষ্যে বিশেষ নৌকা 
বাইচের অনুষ্ঠান হইত। সেইজন্য এই অঞ্চলের সারিগানে বিজয়ার বেদনার 
স্থুরই ধ্বনিত হইয়াছে, 
সোনার কমল ভাসিয়ে জলে আমার মা! বুঝি কৈলাসে চলিল। 
হাস ম'ষ দিয়ে, মাগো, কল্লেম তোর পুজা, 
কোথায় ফেলে গেলি এসব, ও মা দশতুজা। ( সোনার কমল ) 
মাগে! কার বাড়ী গিয়াছিলে, কে ক'রেছে পজ।, 
কার জনম ক'লে সফল হ'য়ে দশভৃজ1 | ( সোনার কমল ) 
কখনও কখনও নিমাই-সন্গ্যাসের বেদনার্ত কাহিনী অবলম্বন করিয়াও 
বিজয়ার করুণ অনুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে-_ 
কেমনে বাচিবে তোর মা_ 
আরে, ও নিমাই, সন্গ্যাসেতে যেও না। 
যখনে জন্মিলে নিমাই নিম তরুতলে, 
আমি বাছিয়া রাখিলাম নাম নিমাই চাদ তোমারে । 
সন্ন্যাসী না হইও, নিমাই, বৈরাগী না হইও, 
ওরে, ঘরে বসে কৃষ্জনাম আমারে শুনাইও | 
বিজয়ার বেদনায় বাংলার হৃদয় খন ভারাক্রাস্ত হইয়া থাকে, তখন একটি 
রিক্তা জননীর করুণ দীর্ঘনিঃশ্বাস এই ভাবে আসিয়া তাহাতে যুক্ত হইয়া ইহাকে 
সহজেই অশ্রমুখী করিয়। তুলে । 
পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে মনসার ভাসানের দিনই নৌকা বাইচের মূল 
বাৎসরিক উৎসব অনুষ্ঠিত হইলেও, সেখানে বেহুলার কাহিনী সারিগানে 
শুনিতে পাওয়। যায় না। কোনদিন হয়ত তাহ। শুনা যাইত, কিন্তু রাধাকষ্ণের 
কাহিনীর সর্বব্যাপী প্রভাবের ফলে কালক্রমে তাহা! লুপ্ত হইয়! গিয়া থাকিবে । 
নৌকা বাইচ প্রায় লুপ্ত হইতে চলিয়াছে, সঙ্গে সঙ্গে ইহার সম্পকিত 
সঙ্গীতগুলিও বিস্বাত হইবার উপক্রম হইয়াছে। তবে ঢাকা সহরের তালে 


টি 


অসিত 


চি ২ 
ছি লা 


পি পল 


৩৫০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


তালে ছাত পিটানোর গানের মধ্যে সেই স্থর এখনও মধ্যে মধ্যে শুনিতে 
পাওয়া যায়। 
পূর্ববঙ্গের কোন কোন অঞ্চলে তাত চালাইবার সময় তাতীর! শ্রম লাঘব 

করিবার জন্য তাহাদের নিত্যকর্মের সঙ্গে সঙ্গে গান গাহিয়া থাকে । পূর্ববঙ্গের 
তাতীর্দিগের একটি বৃহৎ অংশ এখন মুসলমান সম্প্রদায়ের অস্তভূক্তি হইয়াছে, 
অমুসলমান শ্রেণিভূক্ত তাত-ব্যবসায়িগণ সাধারণতঃ যুগী বা নাখসম্রদায় কু | 
ইহাদের উভয়ের কর্মই অনুরূপ । সেইজন্য বিভিন্ন সমাজের অস্ততূ্ত ₹ 
ইহাদের এই বিষয়ক সঙ্গীতের ভিতর কিংব। বাহিরের দিক দিয়া বিশেষ।কোন 
পার্থক্য অনুভব করা যায় না। তবে কখনও কখনও ইহারা নিজেদের 
ধর্মান্ধমোদ্িত কোন কোন তত্বকথ। এই সম্পর্কে লঘু ভাষায় ব্যক্ত করিয়া 
থাকে। তবে আধ্যাত্মিক ভাব অপেক্ষা লৌকিক ভাবই ইহাদের মধ্য দিয়! 
অধিকতর স্পষ্ট হইয়া! উঠে। পূর্ব বাংলার মুসলমান তীাতীদিগের মধ্য হইতে 
এই গীতটি সংগৃহীত হইয়াছে-_ 

মরি হায় রে, আল্লা হায়, 

আমি কি করিব কোথ। যাব ন। দেখি উপায় । 

কলিকাতা আইস! আমি ঠেকলাম বিষম দায় ॥ 

আমি পরথমে বন্দনা করি শিক্ষাপ্তরুর পায় । 

এ, যে-গুরুতে হাতে ধ'রে শিখায় ডাইনে বায় ॥ 

দেখেন, অন্য দফায় যেমন তেমন এই দফায় জোম। 

ঠেইল] নিব এইভাবে শনি, রবি, সোম ॥ 

তালিমে বলে মুন্সী চল হাটে যাই । 

সোলার নৌকায় পাখায় উইঠা পরীক্ষা চালাই ॥৯ ইত্যাদি . 
শ্রমিকগণ একযোগে কোন গুরুভার কর্ম সম্পাদন করিবার কালে কার্ধের তালে 
তালে অনেক সময় একসঙ্গে কতকগুলি উক্তি স্থুর করিয়া বলিয়। থাকে, যেমন-_- 

আরও জোরে__হেইও! 
সাবাস্‌ জোয়ান-_-হেইও! 
, একটু আরও- হেইও ! 


১ চিত্তরঞ্জন দেব, এ পৃঃ ৩১৯ 


কর্ম ৩৫১ 


কোন পাশ্চাত্য লোকশ্রুতিবং এই প্রকার উক্তিকে শ্রম-সঙ্গীত বলিয়া 
উল্লেখ করিয়াছেন ।১ কিন্ত প্ররূত পক্ষে ইহ! সঙ্গীত নহে, এমন কি ইহাদ্িগকে 
ছড়া বলিয়াও নির্দেশ কর! কঠিন। কারণ, ইহাদের মধ্যে ভাব ও রসগত 
কোন নিবিড়তা নাই। অতএব ইহাদিগকে লোক-সাহিত্যের অস্ততুক্ত কর! 
সঙ্গত হয় না। 

উপরের আলোচনা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, শ্রম-সঙ্গীতের কোনও 
উচ্চাঙ্গ সাহিত্যিক দাবী নাই। ইহাদের মধ্যে যেমন ভাব কোথাও নিবিড়ত। 
লাভ করিতে পারে নাই, তেমনই রসও জমাট বাঁধিয়া উঠিতে পারে নাই। 
প্রত্যক্ষ কর্মের ভিতর দিয়া যেখানে অঙ্গ-সঞ্চালনই মুখ্য স্থান অধিকার করে, 
সেখানে ভাবের নিবিড়তা আশাও করা যায় না। তাল যেখানে মুখ্য হইয়া 
উঠে, সেখানে ভাব গৌণ হইয়া পড়িবে তাহাতে আশ্চর্যের বিষয় কিছুই 
নাই। সেইজন্য কর্মসঙ্গীতগুলি প্রায় সর্বত্রই অসংঘত হৃদয়োচ্ছাসের অর্থহীন 
অভিব্যক্তি মাত্র । 


0. ও, 3০৩2১ 77০17-90৮08 ০ 9০847৭5 176265 (1029020+ 2872)? 0, 19699, 


তৃতীয় অধ্যায় 
*. গীতিকা 


[ ইংরেজি 62115 কথাটিকে বাংলায় গীতিকা বলয়! অন্থবাদ করা! হয়। 
মধ্যযুগের ইউরোপীয় সাহিত্যে ব্যাপক প্রচলিত এক শ্রেণীর আখ্যানমূলক 
লোক-গীতি (18817:80%6 1011-5010£ )-কেই ইংরেজিতে তা বলিত ॥) 
ইউরোপীয় বিভিন্ন ভাষায় ইহার বিভিন্ন নাম ছিল, যেমন, ডেনমার্কের ভাষায় 
/56, স্পেনীয় ভাষায় /0%/9%06, রুশ %212%0, ইউক্রেনীয় ৫:47, সাট্বিরীয় 
107 19576 ইত্যাদি । সমগ্র ইউরোপ ব্যাপিম্বা সকল দিক দিয়াই যে 
ইহার্দের তাব ও অঙ্গগত এঁক্য আছে, তাহ! নহে-_কেবল মাত্র এই সকল বিষয়ে 
ইহাদের মধ্যে মোটামুটি মিল দেখিতে পাওয়া যায়ঃ যেমন,(ইহা আখ্যানমূলক 
হয়, ইহা আবৃত্তি করার পরিবর্তে গীত হয় ও প্রকাশ-তঙ্গির দিক দিয়া ইহার 
লৌকিক বৈশিষ্ট্য (£011 03818002 ) অক্ষুণ্ণ থাকে, অর্থাৎ আখ্যায়িকা 
বর্ণনা করিতে যে একটি বিশিষ্ট লৌকিক ছন্দ বাবহার কর! হইয়া থাকে, 
তাহার ব্যতিক্রম করিয়া গীতিকা রচিত হয় না এবং জনস্রতিমূলক (081 
00021) বিষয়ই ইহার ভিত্তি। ইহার মধ্যে রচয়িতার একটি আত্মনিলিপ্ত 
ভাব প্রকাশ পায়। একটি মাত্র ঘটনাই ইহার লক্ষ্য, গীতি-সংলাপ ও ঘটনা- 
প্রবাহের ভিতর দিয়া ইহার কাহিনী শেষ পর্যস্তগ্রুত সঞ্চ রিত হইয়া যায় 1 
একজন ইংরেজ সমালোচক গীতিকার এই প্রকার সংজ্ঞা নির্দশ করিয়াছেন, 
4, 81180 1 15 2:011-50778 008 (2115 ৪5005 6) 80:6553 02 0০ 
080181 51008000, 16115 16 55 15606 06 2০001) 10010 10561 1 
৪৮236 2150 8966013, 820 6119 4 0016061521৯ £0 110012 ০010101) 
0: 11058100 0£ 00501216185” এই সংজ্ঞা হইতে গীতিকার বৈশিষ্ট্য 
সম্পর্কে কয়েকটি কত্রের সন্ধান পাওয়া! যায়; যেমন, [গীতিকায় বিশেষ একটি 
সন্কটপূর্ণ ঘটনামুখী কাহিনী থাকিবে। ঘটনা এবং সংলাপের ভিতর দিয়াই 
এই কাহিনী অগ্রসর হইবে, জপ্পূর্ণ আত্মনির্িপ্ধ হইয়া! লেখক একটি একান্ত 
বসতধর্মী কাহিনী ইহাতে বর্ণনা করিবেন। । বিষয়গুলি একটু বিস্তৃতভাবে 
আলোচনা করিয়া! দেখাধাইতেছে। 


গীতিকা' / ৩৫৩ 


£ গ্ীতিকা সম্পর্কে প্রথম কথাই হইতেছে যে, একটি বিশিষ্ট কাহিনী অবলঙ্ছন 
করিয়! ইহা রচিত হইবে-_এই কাহিনী শিখিল্ষ হইলে চলিবে না বরং 
দুঢবদ্ধ হওয়া প্রয়োজন । কাহিনী মাত্রেরই কটি প্রধান বৈশিষ্ট্য আছে, 
যেমন ক্রিয়া (৪০6০), চরিত্র, পরিবেশৎ্ও্র বিষয়-বস্ত। গীতিকার মধ্যেও 
ইহাদের প্রত্যেকেরই অস্তিত্ব থাকিলেও তাহাদের মধো ক্রিয়া বা ৪০102 
প্রাধান্ত লাভ করিয়া থাকে-_অন্যান্ত বিষয় গৌণ হইয়া যায়। ইহা কাহিনী- 
প্রধান রচনা, চিত্র-প্রধান রচনা নহে। কিন্তু বিশেষ একটি কাহিনীর ধারা 
যে নিরবচ্ছিন্ন ভাবে ইহার মধ্য দিয়া অগ্রসর হয়, তাহাও নহে। একটি 
আঙ্ুপুবিক কাহিনীর সঙ্কটময় কয়েকটি মুহূর্তের উপর জোর দিয়! ইহা! বর্ণন। 
কর! হয়__-ইহাতে কাহিনীর €বচিত্র্যহীন একঘেয়েমির দোষ দূর হইয়া গিয়। 
ইহ! নাটকীয় গৌরব লাভ করিতে পারে ।| একজন ইংরেজ সমালোচক এই 
সম্পর্কে বলিয়াছেন, “[)65 701:596756 016 13917:862 17006 ৪5 2. ০07/0- 
10110715 92010121702 0:৫6 5৮105 1006 25 2. 561:125 06 18910 ০00 08.91)25 
2180 01521 20611551005 5515061010 200. 10099916100 0 069০ 
181565. অর্থার্থীনিরবচ্ছিন্ন কোনও কাহিনীর ধারা অস্ুসরণ করিয়। গীতিকা 
রচিত হয় না, বরং তাহার পরিবর্তে কাহিনীর মধ্যস্থিত বিভিন্ন কতকগুলি ঘটনার 
উপর তীব্রতম আলোক-সম্পাত করিয়া ইহা রচিত হইয়া থাকে-_বিভিন্ন 
আলোকোজ্জল ঘটনা-মূহূর্তগুপির ভিতর দিয়া কাহিনী শরকটি সমগ্রত৷ লাভ 
করে।/ নিয়ে যে দুইটি পাশ্চাত্য গীতিকার কথা উল্লেখ করা হইয়াছে, 
তাহাদের মধ্যে গীতিকার এই বৈশিষ্ট্য যে কি ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ। 
লক্ষ্য করিবার বিষয় । 
/পরিবেশের উপর গীতিকার বিশেষ গুরুত্ব দেওয়া হয় নাঁ, দ্রুত সঞ্চারিত 
ক্রিয়া বা ৪০৫107-এর পটতভৃমিকায় ইহার পরিবেশটি অস্প্ই হইয়া যায়। 
* কাহিনীর ক্রিয়। যেখানে গতিশীল, সেখানে ইহার পরিবেশ সর্বত্রই অস্পষ্ট হইয়! 
থাকে চলন্ত গাড়িতে আরোহণ করিলে ধাত্রীর চোখে পথিপার্খস্থ দৃশ্যসমূহ 
যেমন অস্পষ্ট হুইয় যায়, গীতিকার ঘটনা-প্রবাহের মধ্যে প্রবেশ করিলে ইহার 
পারিপাশ্বিক চিত্র সমৃহও তেমনই অল্পষ্ট দেখায়। বদ অনেক 
সময় প্রত্যক্ষগোচর নূহে, বরং অপ্রত্যক্ষ ইঙ্গিত ছারাই প্রকাশ করা হয়। ইহার 
চরিত্র 'সাধারণতঃ নাটকের মত এত সম্পষ্ট ও স্াতনপূর্ণ (755455130918900 ) 


ও 
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নহে বরং এক এক্টি আদর্শ বা ছাদ (€০)-্বরূপ দু তবে কোন কোন 
সময় ইহার ব্যতিক্রমও দেখিতে পাওয়া যায়| কিন্তু একথা সত্য যে, কোন 
চরিত্রের মধ্যে সুম্পষ্ট স্বাতস্ত্রোর ভার ফুটিয়া উঠিলেও, তাহা! আহ্মপৃিক 
নাটকীয় চরিত্রের মত পূর্ণাঙ্গ রূপ ্লাভ করিতে পারে না-_অধিকাংশ চরিত্রই 
অপরিণত ও অসম্পূর্ণ থাকিয়া যায়। (ক্রিয়া বা &০৮০ই গীতিকার মূল 
আকর্ষণ ুঁ অনেক সময় এই ক্রিয়া উচ্চাঙ্গ নাটকীয় গুণের অধিকারী হয়, 
ঘটনার উর্থান-পতন চমকপ্রদ ও বিশ্রয়কর, বলিয়া বোধ হয়, ইহার খন-সন্গিবিষট 
ঘটনাঁজালের মধ্য দিয়া কোন ফাক দেখা যায় না, | ঘটন। ও 
অপ্রাসঙ্ষিক বর্ণনা ইহার মধ্যে পরিত্যক্ত হয় এবং কেবলমাত্র মূল ঘটনার 
প্রবাহই পরিণতির পথে ভ্রুত অগ্রসর হয়।* পাশ্চান্ত্য সমালোচকের ভাষায়, 
[0 500£176 60 11001916555 175 015০ ৮1৬10 1:6101:5219620102 0: 2. 5117£16 
2৮218, 0 11105 1)010)2 100 002 16812, 105 7 019007165 108.0105, 15 
80620100695, 01 105 19010 অর্থাৎ ইহার কাহিনী এক-ঘটনামুখী হইয়া 
থাকে-_এই ঘটন! নিতান্ত গতানুগতিক ও বৈচিত্র্যহীন না হইয়া! বরং শ্রোতার 
মনে পরম বিন্ময়, স্থগভীর কারুণ্য, চরম সঙ্কট ও লোমহর্যক ভীতিভাবের সৃষ্ট 
করিয়া থাকে। পুবেই বলিয়াছি, কাহিনীর মধ্য দিয়াই ইহার প্রকৃত রস 
প্রকাশ পায়, শ্রোতৃবর্গের সমগ্র উৎস্থুক্য কাহিনীর ধারার উপরই ন্তস্ত থাকে, 
অবান্তর ও অপ্রাসঙ্গিক কোন বিষয় সেইজন্য তাহাদিগকে সহজেই ধৈর্যচ্যুত 
করে। অনেক সময় সহজবোধ্য আভাস ও ইঙ্গিতের সহায়তা গ্রহণ করিয়া 
কাহিনীর দৈর্ঘ্য খর্ব করা হয়, প্রত্যক্ষ বর্ণনা অপেক্ষা এই সকল আভাস ও 
ইঙ্গিত হইতে কাহিনীর রসাম্বাদন করিতে টি অধিকতর আগ্রহ 
দেখিতে পাওয়া মায়। 

[গীতিকা সর্বত্রই গীত হয়, কোথাও কেবল মাত্র আবৃত্তি করাহয় না; 
গীতের সঙ্গে দেশীয় বাছ্যযন্ত্রও প্রায়ই ব্যবহার কর! হইয়া থাকে। ইহার স্থুর 
গতানুগতিক || বাংলা পাচালী ও লাচাড়ীর মত বর্ণনাত্মক. বিষয় প্রকাশ 
করিবার উপযোগী ইউরোপের বিভিন্ন দেশের লোক-সাহিতোও অঙ্থরূপ স্থর 
প্রচলিত আছে, তাহা দ্বারাই প্রত্যেক দেশের গীতিক! সমূহ গীত হইয়! থাকে। 
ইহার স্থর গতানুগতিক বলিয়্াই বৈচিত্র্যহীন, বাহির হইতে, বিবেচনা করিলে 
একঘেয়ে বলিয়া বোধ হইতে পারে। কিন্ত পূর্বেই বলিয়্াছি, স্থর গীতিকার 
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লক্ষ্য নহে; কাহিনীই ইহার লক্ষ্য, স্থর তাহার আশ্রয় মাত্র। সেইজন্য 
আমন্গপৃবিক গতান্গগতিক স্থুরে গীত হওয়া সত্বেও ইহা শ্রোতৃবর্গের অপ্রীতিকর 
বলিয়া! বিবেচিত হয় না । এইখানে সাধারণ লোক-সঙ্গীতের সঙ্গে গীতিকার 
পার্থক্য দেখা যায়। সাধারণ লোক-সঙ্গীত (£01/-5018) বিভিন্ন সুরে গীত 
হয়- তাহাতে স্থরই মুখ্য, কথা গৌণ মাত্র, বরং কথা স্থুরের অধীন, কথার 
অধীন সুর নহে; কিন্তু গীতিকায় ইহার বিপরীত-_ইহাতে কথাই মুখ্য, স্থুর 
গৌণ মাত্র; সেইজন্য স্থরের বৈচিত্র্যহীনতা ইহাতে বিরক্তির উৎপাদন করে ন]। 
লোক-সমাজেই গীতিকার উদ্ভব হইয়া থাকে_আদিম সমাজে ইহার উদ্ভব 
হইতে পারে না। ভূমিকায় লোক-সমাজ ও আদিম সমাজের পার্থক্য সম্বন্ধে 
যাহা আলোচনা করিয়াছি, তাহা৷ হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, গীতিকা 
415 006 0:000156 0: 800010191151)60 210 066615 11061915-000901089 
10065605,1096 001 0 0১০ 091190 12৮০ 1061010 0102] ৪, 101 
€:৪0161010, 2 0:8016101 027:015 ০013016101060 200. 591)81১20 05 
50185051005 200 12066160 ০01031:5. 771)2 10110 21:65 00161066150, 
18067 00210 1111661966,17000655 2:2 1001200£0120075, 11006195090 11) 
0106 217001001, 2 00০ 01210098610 2509065 06 11665. 110106518৮2 2 
£:686 50016. ০৫ 0:80161008] 5005 508" অর্থাথ গীতিকা শিক্ষিত ও 
প্রায়শঃ সচেতন কবিমনের সৃষ্টি । |€য সমাজে ইহার উদ্ভব হয়, তাহার একটি 
প্রাচীন এতিহ থাকে-_এই এঁতিহা অংশতঃ একটি সচেতন শিক্ষাপ্রাপ্ত সংস্কৃতি 
দ্বারা গঠিত ও নিয়ন্ত্রিত হয়, ইহার অস্ততূর্ক্ত জনসমষ্টি নিরক্ষর হইলেও মূর্খ 
নহে, ইহার মধ্যে একটি সামগ্রিক এঁক্য, পারম্পরিক সহযোগিতার ভাব ও 
জীবনের নাটকীয় রূপ সম্পর্কে হুক্্ম কৌতুহল বর্তমান থাকে । 
ইহা হইতেই দেখিতে পাওয়। যাইবে যে, গীতিকা নিতান্ত সাধারণ কিংবা 
আদিবাসীর সমাজে উত্তূত হইতে পারে না। যেসমাজ বিভিন্ন জাতি ও 
উপজাতির সঙ্গে মিশ্রণের ফলে এক সমৃদ্ধ জনশ্রুতিমূলক সংস্কৃতির অধিকারী 
হইয়াছে, ইহা কেবল মাত্র তাহ] ছারাই স্যষ্ট হইতে পারে-_-যে জাতির 
সাংস্কৃতিক জীবন দৃঢ়সংবদ্ধ নহে, তাহা দ্বার! ইহা! কদাচ হুষ্ট হয় না। 
|গীতিকা ছোট গল্পের মত একটি মাত্র কাহিনীর ধারা অনুসরণ করিয়া 
অগ্রসর হয়। এখানেই ইংরেজি “এপিক' কিংবা বাংল! মঙ্গলকাব্যের সঙ্গে 
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ইহার মূল ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায়। ইংরেজি “এপিক' কিংবা বাংলা 
মঙ্গলকাব্যে একটি কেন্দ্রীয় কাহিনীর ধারা থাকিলেও, তাহা! সর্বদাই বিভিন্ন 
শাখা বা উপকাহিনীন্ল ভারে মস্থরগামী হইয়া পড়ে, কিন্ত গীতিকায় তাহা 
হইবার উপায় নাই। ইহার মধ্য হইতে সকল বাহুল্য সতর্কতার সঙ্গে বর্জন 
করা হয় |] এই ্কে বল! হইয়াছে, “7715 50010106 6১০ 5:05 0: ৪1] 
23:065021825 04 ৫25০1106107, 10001580100, 15010217021 10010210151, 
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উপরে ইউরোপীয় গীতিকার যে সকল লক্ষণের কথ! উল্লেখ করিলাম, তাহা 
সমগ্র ইউরোপ ব্যাপিয়া প্রচলিত সকল গীতিকার মধ্যেই ষে সহজলভ্য তাহা 
নহে। প্রকৃতপক্ষে লোক-সাহিত্যের পাশ্চাত্য সমালোচকগণ ইহাই আদর্শ 
গীতিকার লক্ষণ বলিয়! মনে করেন। এই আদর্শ লক্ষণযুক্ত কোন গীতিকার 
সন্ধান যে কোথা হইতেও ন! পাওয়া যায়, তাহা! নহে। এই সম্পর্কে কোন 
কোন সমালোচক ভেন্মারের '5£ 78975 1:52 নামক গীতিকাটির 
উল্লেখ করিয়।৷ অনুরূপ রচনাই ইউরোপীয় গীতিকার আদর্শ বলিয়1 নির্দেশ 
করিয়া থাকেন। ইহা মাত্র বিয়াল্লিশটি পদে সম্পূর্ণ; এই একান্ত সংক্ষিপ্ত 
রচনার মধ্যেই ইহা এক জটিল নাটকীয় পরিবেশ রচনা করিয়। সুস্পষ্ট পরিণতি 
নির্দেশ করিয়াছে । কাহিনীটি এখানে উল্লেখ করা যাইতে পারে__ 

স্যার পিটরের এক প্রণয়িনী ছিল, নাম কার্সটিন। তাহাদের মধ্যে 
বিবাহের কোনও সম্ভাবনা ছিল না। কার্স্টিন একদিন পিটরকে বলিল, 
তুমি ষে দিন বিবাহ করিবে, সেদিন আমি যতদূরেই থাকি না কেন, তোমার 
বাসরে উপস্থিত হইব ইহার পরই পিটরের বিবাহের ভোজ-সভার দৃশ্ঠ-_ 
দেখা যাইতেছে-_কার্সটিন ইহাতে উপস্থিত আছে, সে পান-পাত্র পূর্ণ করিয়া ম্ 
পরিবেষণ করিতেছে । পিটরের নবপরিণীতা বধূর দৃষ্টি তাহার দিকে আকুট 
হইল। সে কার্সটিনের পরিচয় জানিতে চাহিল। একজন পরিচারিকা 
বলিল, সে তাহার স্বামী পিটরের প্রণয্লিনী। ইহার পরই দৃশ্য পরিবাতিত 


১:9792047, 2. 20. 
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হইয়া গেল__বর-বধূ বাসরে আসিয়] প্রবেশ করিল, কাস্টটিন জলম্ত মশাল 
হাতে লইয়া তাহাদের অগ্রবতিনী হইল। দম্পতির রাত্রি-ষাপনের জন্য 
কাস্টন স্বহস্তে শষ্যা-রচন! করিয়া] দিল-_ 
1117০ 51129505111 0:61 006 020 5106 01:6৬, 
“01061621165 006 5৮218 7 10690 50 11:01. 
বর-বধুকে গৃহাভ্যন্তরে রাখিয়া জলম্ত মশালটি হাতে লইয় কার্সটিন বাহির 
হইয়া আসিল; বাহির হইতে দ্বার রুদ্ধ করিয়! চাবি বন্ধ করিয়া দিল। 
তারপর হাতের জলন্ত মশালটি দিয়া সেই গৃহে আগুন ধরাইয়! দিল। মনে 
মনে এই ভাবিয়! মে উৎফুল্ল হইয়। উঠিল যে, 01196 10350 00170 020 06 
701106-£19010:5 20007. এইখা নেই কাহিনীটির যবনিকা-পাত হইয়াছে । 
রনাটি অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত, কেবল মাত্র কথোপকথনের ভিতর দিয়াই ইহার বর্ণন৷ 
শেষ পধস্ত অগ্রসর হইয়া গিয়াছে । এই সংক্ষিপ্ত রচনাটির মধ্যে ঘটনার 
প্রবাহ যেন প্রলয়ের শক্তি অর্জন করিয়াছে । 
উত্তর অতলাস্তিক প্রদেশ হইতে সংগৃহীত আর একটি গীতিকার এখানে 
উল্লেখ করা যাইতে পরে । এই দুইটি গীতিকা হইতেই পাশ্চাত্য গীতিক। 
সমূহের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে কতকট ধারণা হইবে। এই গীতিকার নাম £% 
5911% $ ইহার কাহিনীটি এই-_ 
সেলী স্থন্দরী ও অভিজাত-বংশীয় ধনি-কন্তা। একটি দরিদ্র যুবক তাহার 
প্রণয়্াকাজ্ষী হইল। সে সেলীকে সম্বোধন করিয়। বলিল, 
0 981]5 1 0 98115 1 0 92115 17 5810 105, 
“16521 0556 501 10৬2 21301001196. 09101506 2.£1:60, 
70010155521] 50011800620. 51)0010. (012 2060 105০, 
দত ০1722186515 005 1010, [যা 5012 10 111 010৬০, 
সেলী তাহাকে ঘ্বণ! করে না; কিন্তু বুঝিতে পারে যে, তাহাকে ভালবাসা 
তাহার পক্ষে অসম্ভব । সে তাহাকে বিদায় করিয়া দিল। দারুণ আঘাত পাইয়! 
যুবকটি ফিরিয়া গেল। কিস্তু সহসা একদিন সেলীর মনে .ভাবাস্তর উপস্থিত 
হইল, মে তাহার প্রত্যাখ্যাত যুবকটিকেই ভালবাপিয়া ফেলিল। তাহাকে -- 
পুনরায় নিজের কাছে ডাকিল। তাহাকে প্রত্যাখ্যান করিবার জন্য তাহার 
নিকট ক্ষমা প্রার্থনা করিল। কিন্তু যুবক ক্ষমা করিল না, বরং প্রতিছিংসায় 


৯ 
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জলিয়! উঠিয়া বলিল, ণশ]] 29)০6 0 5001 £:856 আ১০) 90016 1810 
1) 015০ 62107. সেলী মরিল, শুনিয়া যুবকের মন বিষাদের ছায়ায় আচ্ছন্ন 
হইয়া গেল 
9810 10, “11 ০61০, 210 195 105 121 9106, 
[1] অ০৫ 1) 13 06901, 2100 [1127098156 171 [0 01001 

এইখানেই গীতিকাটির সমাপ্তি । দৈর্ঘ্যে ইহা পূর্বোক্ত গীতিকাটিরই সমান; 
ইহার মধ্যেও ঘটনা-প্রবাহ প্রায় পূর্বোক্ত গীতিকাটির মতই ক্ষিপ্রগাঁমী,। উভয়ই 
বিয়োগাস্তক, উভয়ের কাহিনীই ব্যর্থ প্রেম-মূলক ৷ বিষয় ও ভাবের দি দিয়া 
পাশ্চাত্য গীতিকাগুলি অধিকাংশই এই প্রকার; তবে ইহার উল্লেখযোগ্য 
বাতিক্রমও আছে। 

গীতিকা নিরক্ষর সমাজের মৌখিক সাহিত্যের অন্তর্গত, সেইজন্য ইহা কস্থ 
করিয়া! রাখিবার কতকগুলি সহজ প্রণালী অবলম্বন কর] হইয়া থাকে । ইহাদের 
মধ্যে সর্বপ্রধানই কোন কোন অংশের পুনরুত্তি, ; ইংরেজিতে ইহাকে -162:810 
বলে। * বাংলায় ( ধুয়! বা ঞ্বপদ ) নামক একটি শব আছে, ইহ দ্বারা ইংরেজি 
2:81 কথাটির যথার্থ অনুবাদ হয় না। ধুয়ার পদ সাধারণতঃ একটি মাত্র 
হুইয়| থাকে, ইহার অধিক হয় না, ইহা অনেক সময় গীত-বিষয়ের অন্ততূ্ত ন! 
হইয়া স্বতন্ত্ও হইয়া থাকে । কিন্ত 9:0:51-এ অনেক সময় অধিক সংখ্যক 
পদও থাকে এবং পদগুলি গীত-বিষয়ের অস্তভূর্ত হয়। তথাপি আলোচনার 
সুবিধার জন্য 2:51 কথাটিকে ধুয়া বলিয়াই এখানে অন্গবাদ কর! যাইবে, 
. ইহার অন্ত কোন প্রতিশব্দ উদ্ভাবন কর! প্রয়োজন হইবে না। ইংরেজি ও 
জার্মেন গীতিকায় ধুয়া ব্যবহারের ব্যাপক প্রচলন থাকিলেও, ইহা গীতিকার 
একটি মুখ্য বৈশিষ্ট্য বলিয়! পাশ্চাত্য সমালোচকগণ স্বীকার করেন না। ধুয়া 
ব্যতীতও গীতিকায় কতকগুলি বীধা-ধর! শব ও শব্বসমগ্টি প্রায়ই বার বার 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে | আমরা পরে দেখিতে পাইব, উপরোক্ত বৈশি্ট্য- 
গুলি বাংলা গীতিকায়ও প্রচলিত আছে এই বেৈশিষ্ট্গুলির তারতম্যের 
জন্তই এক দেশের গীতিকা অপর দেশের গীতিকা হইতে বাহ্‌তঃ স্বতন্ত্র বলিয়া 
বোধ হয়। 

গীতিকার উৎপত্তি সম্পর্কে পাশ্চাত্যে প্রাচীন ও আধুনিক লমালোচকর্দিগের 
মধ্যে মতভেদ আছে। প্রাচীনতর দমালোচকগণ গীতিকা ও লোক-লঙ্গীতের 
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মধ্যে কোন সুস্পষ্ট পার্থক্য অনুভব করিতেন না। তাহারা মনে করিতেন, 
লোক-সাহিত্যৈর অন্যান্য বিষয়ের মত গীতিকাও কোন সংহত সমাজের এঁক্যবন্ধ 
সট্টি। কালক্রমে এই মত সামান্য পরিবতিত হইল। তখন মনে করা হইত 
যে, ব্যক্তি-বিশেষের অধিনায়কত্বে সাজের জনসাধারণ ইহা রচন! করিত-_- 
যিনি ইহার রচনা-কার্ষে অধিনায়কত্ব করিতেন, তিনি ইহার সম্পাদন-কার্ষ 
করিতেন মাত্র ইহার অনাবশ্যঠক অংশ পরিত্যাগ করিয়া সামগ্রিক ভাবে 
ইহার ভিতর হইতে একটি বিশিষ্ট রূপ ফুটাইয়া তুলিতেন। আধুনিক পাশ্চাত্য 
সমালোচক্গণ এই উভয় মতই পরিত্যাগ করিয়া ইহ! ব্যক্তি-প্রতিভার একক 
স্বত্টি বলিয়াই বিবেচনা করিয়! থাকেন । তাহারা মনে করেন, গীতিকা! 
ইউরোপীয় ইতিহাসের অন্ত্য মধ্যযুগের সৃষ্টি, তাহার পূর্ববর্তী স্থ্টি নহে; ইহার 
একটি উন্নত শিল্পগুণ আছে, ইহার গঠন-কৌশলও জটিল, সঙ্গীত ইহার 
অবিচ্ছেচ্য অঙ্গ-_ব্যক্তি-বিশেষের সচেতন শিল্পমন ব্যতীত ইহার বূপায়ণ সম্ভব 
হইতে পারে না; অতএব ব্যবসায়ী গায়ক-সম্প্রদায়ভুক্ত ব্যক্তিবিশেষের ইহা 
রচনা । নূতন নৃতন গায়কের মুখে পড়িয়া! ইহা! কখনও উন্নত, কখনও অবনত 
হইয়াছে । তারপর সমাজের মধ্যে যখন তাহ প্রচার লাভ করিয়াছে, তখন 
জনসাধারণ নিজেদের রুচি অনুযায়ী তাহা! পুনর্গঠন করিয়া! লইয়াছে, তাহার 
ফলেও ইহা কখনও উন্নত, কখনও বা আবার অবনত হইয়াছে । ক্রমে ব্যক্তি- 
বিশেষের পরিচয় ইহার রচনার মধ্য হইতে অস্পষ্ট হইয় গিয়া সমাজের পরিচয় 
ইহাতে মুদ্রিত হইয়! যায়-_তখনই ইহা! সমগ্র সমাজের এক্যবদ্ধ রচনা বলিয়া 
ভুল হয়। 

পাশ্চাত্য সমালোচকদিগের মধ্যে গীতিকার উদ্ভব সম্পর্কে মতভেদ যাহাই 
থাকুক না কেন, একটি বিষয়ে সকলেই একমত যে, ইহা আদিম বা অসভ্য 
সমাজের স্যষ্টি নহে-__ইহা উন্নততর ব! সভ্য সমাজেরই স্ত্রি। আদিম সমাজে 
সঙ্গীতের অস্তিত্ব থাকিলেও গীতিকার অস্তিত্ব নাই; লোক-সঙ্গীত আদিম 
জাতির সঙ্গীত ( 0191 50775 ) অপেক্ষা জটিলতর স্থষ্টি, এই জটিলতা! শিল্পানছগ 
যথেচ্ছ স্থষ্ট নহে। অতএব ইহা! আদিম সমাজ হইতে উদ্ভূত হইতে পারে না। 
'এপিক' রচনার পরবর্তী যুগে গীতিকা। বা! 1180-এর উদ্ভব হইয়াছে । এই 
সম্পর্কে বলা হইয়াছে, 5810019115 015৩ 21150 6৮৩:৮1855 15 0০95৮ 
৪০$০. এই মতটির উপর কোন কোন আধুনিক পাশ্চাত্তা সমালোচক অত্যন্ত 
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জোর দিয় থাকেন। কারণ, অনেক সময় দেখিতে পীওয়] যায়, “এপিক' 
হইতে বিষয়-বস্ত গ্রহণ করিয়াও গীতিক! রচিত হইয়! থাকে । 

কোন কোন পাশ্চাত্য সালোচক মনে করিয়া থাকেন যে, গীতিকা! মধ্য- 
ুগীয় ইউরোপীয় রোমান্সেরই এক একটি সংক্ষিপ্ত রূপ মাত্র । “*-076 91190 
“5725 10508115 & 0:2০19 ০01৪ 10102100605 ৪ 561906101 0 006 
$211217 0010005” 2150---16 06৮107960 “০61:0810, 0০0০0158] £98601:25 ০ 
10 0 70৮ :6850504 61015 161210101051)1", ইহাদের মতে মধ্য- 
যুগীয় ইউরোপের সাহিতা-অবশেষ লইয়াই রচিত, বিষয়-বস্ত কিংবা প্রেরণার 
দিক দিয়! ইহাদের মধ্যে অভিনবত্ব কিছু মাত্র নাই। আধুনিক কোম কোন 
সমালোচক এই উক্তি স্বীকার করেন নাই। তাহারা মান করেন, গীতিক! 
মধ্যযুগীয় রোমান্টিক সাহিত্যের অঙ্গ নহে; ইহা স্বতন্ত্র ও স্বাধীন, লোক- 
সাহিত্যের এক স্বতন্ত্র ধার! অনুসরণ করিয়া ইহাদের উদ্ভব হইয়াছে । 

গীতিকার উদ্ভব যে সময়ই হউক ন! কেন, ইহার সম্বন্ধে একটি কথ প্রায় 
সকলেই স্বীকার করেন যে, ইহার মধ্যে কেবল মাত্র সমসাময়িক ভাব ও 
বস্তরই যে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পার! যায় তাহাই নহে, 86 ৪15০ 0:6 
10551] 12100811501 00০ 1016 ০0৫ 01)2 10110 1628.01)105 180]. 00 11006 
৪8170100165. এই সকল প্রস্তরীতৃত আদ্দিম উপকরণ সমূহের মৌলিক 
তাৎপর্য লুপ্ত হইয়াছে, কিন্তু ইহার ভিতর হইতে জাতীয় ইতিহাসের মূল্যবান 
উপকরণ এখনও সংগৃহীত হইতে পারে। গীতিকার প্রধান আবেদনই রসের 
আবেদন । এ 15 06062 1778.£10160270 00৩05 0) 02885 2100 
06101916015 01)055. 11196 1611010৫105 11795, 105 12901105 5001165, 
165 5118£5015010655 200. 6৬9০৪010115 ৪16 ৪11 0 0৩ 1161 01027 ০৫ 
2০০0:5. 10 0622 51565 ৪. 22210 128.011)6 ০0: 1166, 00190017160 25 1 
15 50 02010010015 10 52100051 00806615, 5001) 29 10০ 2190 0680, 
210 01252101176 01652 00920621510) 002 51701011015 2170 0190 
10655 0 (32:52 01:21009.+৯ 

ভারতীয় লোক-সাহিত্যে এপর্যস্ত ষত গীতিকা সংগৃহীত হইয়াছে, 
তাহাদের মধ্যে পাশ্চান্ত্য গীতিকা-হুলভ বৈশিষ্ট্যের সর্বত্রই যে সাক্ষাৎকার 
5 চর, 51027111110 
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লাত করিতে পারা যায়, তাহা নহে; কিন্তু তাহা সত্বেও ইহাদের অধিকাংশ 
বৈশিষ্ট্েরই অস্তিত্ব অচ্গুভব করা যায়। ইহার প্রধান কারণ, দেশে এবং 
কালে মান্থষ যতই বিচ্ছিন্ন ও স্বতন্ত্র হইয়া পড়ুক, তথাপি তাহার কতক গুলি 
অন্তনিহিত সর্বজনীন বৃত্তি আছে; লোক-সাহিত্য মেই অন্তনিহিত সর্বজনীন 
মানবিক বৃত্তির উপর ভিত্তি করিয়াই রচিত হয় ;*অতএব পৃথিবীর বিভিন্ন 
অঞ্চলে প্রচলিত লোক-সাহিত্যের বহিরঙ্গগত যে পার্থক্যই থাকুক না কেন, 
ইহাদের অন্তরগত পরিচয়ের মধ্যে একটি অখণ্ড এক্যের সন্ধান পাওয়] যায় । 
এই গুণেই ভারতীয় লোক-কথা (:£915-016 ) একদিন ইউরোপের পশ্চিম 
প্রান্তবর্তী অঞ্চল আয়লণাগড পর্বস্ত বিস্তৃত হইয়াছিল । ইউরোপের কোন গীতিকা 
যে ভারতবর্ষে প্রচার লাভ করিয়াছে, কিংবা ভারতবর্ষের কোন গীতিকার 
বিষয়-বস্ত যে ইউরোপে নীত হইয়াছে, তাহার কোন প্রমাণ পাওয়া! না গেলেও, 
শাশ্বত মানবিকতার চিরন্তন বুত্তির উপর নির্ভর করিয়। গীতিকাগ্ডলি 
প্রত্যেক দেশেই স্বতন্ত্র ভাবে রচিত হইয়াছে বলিয়াও স্বীকার করিয়া লইতে 
পারা যায়। 

»উত্তর ভারতের বিভিন্ন অঞ্চল হইতে যে সকল গীতিকা1 সংগৃহীত হইয়াছে, 
তাহাদের সঙ্গে ইউরোপীয় গীতিকাসমূহের একটি বিষয়ে পার্থক্য দেখিতে 
পাওয়া যায় ষে__-ভারতীয় গীতিকাসমূহ বর্ণনা-প্রধান, ইউরোপীয় গীতিকা- 
সমূহ ঘটনা-প্রধান। ইহা ভারতীয় চরিত্রেরই একটি বৈশিষ্ট্য । ভারতীয় 
প্রাচীন সাহিত্য সম্পর্কে আলোচনা করিলেই দেখিতে পাওয়া! যায় যে, ঘটনার 
প্রবাহ অপেক্ষা! ইহার পারিপাশ্বিক বর্ণনার উপরই এই দেশের দৃষ্টি অধিকতর 
নিবদ্ধ থাকে । রবীন্দ্রনাথ “কাদশ্বরী” নামক সংস্কৃত গগ্যকাব্যের সমালোচনায় 
ভারতীয় চরিত্রের এই বৈশিষ্ট্টটি বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিয়াছেন। ভারতীয় 
লোক-সাহিত্যের অস্তরূ্ত গীতিকাও ভারতীয় চরিত্রের এই বৈশিষ্ট্য দ্বারা 
প্রভাবিত। সেইজন্য উপরে ডেনমার্ক দেশের গীতিকা :5% 455%6715 
197)4-এর যে সংক্ষিপ্ঠতা-গুণের কথ! উল্লেখ করিয়াছি, ভারতীয় গীতিকার 
মধ্যে তাহ। দেখিতে পাওয়া যাইবে না। ভারতীয় গীতিকা অনেকটা 
'এপিক'-ধর্মী-কাহিনী অনেক সময় ইহাতে গৌণ হইয়া! পড়িয্না পারিপাশ্থিক 
বর্ণনাই ইহাতে প্রাধান্ত লাভ করিয় ষায়। ভারতীয় গীতিকা সমূহের কেবল 
মাত্র এই বৈশিষ্ট বাদ দিলে, ইহাদের সঙ্গে পাশ্চাত্ত্য গীতিকাসমূহের আর 
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যে বিশেষ কোন পার্থক্য আছে, তাহা নহে । এই সম্পর্কেও একটি কথা মনে 
হইতে পারে যে, যখন ভারতীয় গীতিকাগুলি সর্বপ্রথম উদ্ভুত হইয়াছিল, তখন 
ইহারা বর্ণনা-প্রধান না হইয়া ঘটনা-প্রধান ছিল বলিয়া মনে হয়-লোক- 
পরম্পরায় প্রচারিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে বর্ণনাগুলি কালক্রমে ইহার্দের মূল 
কাহিনীর সহিত যুক্ত হইয়াছে । 

তারতের বিভিন্ন অঞ্চলেই এক শ্রেণীর ব্যবসায়ী গীতিকা-গায়ক আছে; 
তাহারাই পুরুষাঙ্গক্রমিক গীতিকার ভাগার নিজেদের মধ্যে রক্ষা করিয়া থাকে। 
ইহারা সাধারণতঃ নিরক্ষর, সেইজন্য স্বৃতিই তাহাদের একমাত্র অবলম্বন । 
উত্তর-পশ্চিম ভারত ও কাশ্মীরের মুসলমান গীতিকা-ব্যবসায়ী, রাজপুতানার 
চারণ, মধ্য প্রদেশের পর্ধান, বাংলার ভাট--ইহারা বিভিন্ন অনুষ্ঠান উপলক্ষ্যে 
জনসাধারণের মধ্যে গীতিকা-পরিবেষণ করিয়। জীবিকা অর্জন করিত; আজ 
তাহাদের ব্যবসায় লুপ্ত হইতে চলিয়াছে, অনেক ক্ষেত্রে ইতিপুবেই লুপ্ত হইয়। 
গিয়াছে, সঙ্গে সঙ্গে ভারতীয় লোক-সাহিত্যের এক অমূল্য ভাগার বিস্বৃতির 
ভূগর্তে প্রোথিত হইতে চলিয়াছে। 

উত্তর ভারতের লোক-গীতিকার মধ্যে একটি বহিঃপ্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট 
অন্থভব করা যায়-_তাহ। পারসী ও আরবী কথা-সাহিত্যের প্রভাব। পারসী 
ও আরবী কথা-সাহিত্য পৃথিবীর অগ্যতম সমৃদ্ধ কথা-সাহিত্য। দীর্ঘকাল যাবৎ 
উত্তর ভারতের জনসাধারণের মধ্যে ইহার প্রভাব কাধকরী হইয়াছে, তাহার 
ফলে এই দেশের গীতিকা-সাহিত্যেও তাহার প্রভাব অপরিহার্য হইয়। উঠিয়াছে। 
কথা-সাহিত্যের সঙ্গে গীতিকা-সাহিত্যের সম্পর্ক অতি ঘনিষ্ঠ ; কারণ, গীতিকাও 
কথা বা কাহিনী অবলগ্ধন করিয়া রচিত হয়। অতএব একদিক দিয়া এই 
বিষয়ক ভারতীয় নিজস্ব সমৃদ্ধি, অপর দিক দিয়! ইহার উপর ছুই অন্ররূপ 
সমৃদ্ধ সাহিত্যের প্রভাবের ফলে ইহাতে যে রস-বৈচিত্র্য প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা পৃথিবীর যে-কোন সমৃদ্ধ দেশের গীতিকা-সাহিত্যের সঙ্গেই তুলনা করা 
যাইতে পারে। 

প্রাচীন ভারতীয় কথা-সাহিত্যের ঘে একটি বিশিষ্ই আদর্শ গড়িয়া 
উঠিয়াছিল, ভারতীয় গীতিকা-সাহিত্যের আদর্শের সঙ্ষে তাহার বিশেষ সঙ্গতি 
রক্ষা পায় নাই। ইহার কারণ, বহিরাগত মুস্লিম কথা-সাহিত্যের প্রভাব । 
প্রাচীন ভারতীয় কথা-সাহিত্যের প্রভাব কেবল মাত্র উচ্চতর শ্রেণীর পাঠকের 
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মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল, কিন্তু মুস্লিম কথা-সাহিত্যের প্রভাব সমাজের নিয়তম স্তর 
পর্যস্ত বিস্তার লাভ করিয়াছিল। সেইজন্য ভারতীয় গীতিকার মধ্যে তাহার 
প্রভাব অধিকতর কার্যকরী হইয়াছে। শুধু তাহাই নহে, যে সকল অঞ্চলে 
মুসলমান ধর্মের প্রভাব ব্যাপকতর হইয়াছিল, ভারতের সেই সকল অঞ্চলেই 
গীতিকা-সাহিত্যও অধিকতর পু্টিলাভ করিয়াছে__কাশ্শীর, পাঞ্জাব ও পূর্ব 
বাংলাই ইহার প্রমাণ । 

বাংলাদেশ হইতে এপপর্যস্ত যে সকল গীতিকা সংগৃহীত হইয়া প্রকাশিত 
হইয়াছে, তাহা! প্রধানতঃ তিনভাগে ভাগ করা যাইতে পারে-_ প্রথমতঃ 
নাথ-গীতিকা, দ্বিতীয়তঃ মৈমনসিংহ-গীতিকা ও তৃতীয়ত: পূর্ববঙ্গ-গীতিকা ৷ 
কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় হইতে: (পূর্ববঙ্গ-গীতিকা" নামে যে তিনখণ্ড গ্রন্থ 
প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের দুই-তৃতীয়াংশ গীতিকাই মৈমনসিংহ জিলা! 
হইতে সংগৃহীত, অতএব ইহাদের এই ছুই-তৃতীয়াংশ গীতিকাও মৈমনসিংহ- 
গীতিকারই অস্ততভূকক্তি। ইহাদের স্থুল বৈশিষ্ট্য ও পারস্পরিক সম্পর্ক এখন 
আলোচন]। কর যাইবে । 

বিষয়-বস্তর দিক দিয়! বিচার করিতে হইলে পূর্বোল্লিখিত গীতিকা গুলির 
মধ্যে নাথ-গীতিকাগুলি একটু স্বতন্ত্র বলিয়া বোধ হইবে। একটি মাত্র 
এতিহাসিক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়! সমস্ত নাখ-গীতিকা রচিত হইয়াছে, 
রচনার দিক দিয় ইহাদের মধ্যে পার্থক্য থাকিলেও বিষয়-গত পার্থক্য ইহাদের 
মধ্যে কিছু মাত্র নাই। অবশ্ত গীতিকায় জনশ্ররতিমূলক বিষয়-বস্ত সর্বদাই 
অবলম্বন কর] হইয়া! থাকে, কিন্তু তাহা! সত্বেও গীতিকার বিষয়-বস্তর উপর 
নির্ভর করিয়া কোনদিনই ইতিহাস রচিত হইতে পারে না। ইহার কারণ, 
ইতিহাসের ক্ষেত্র হইতে গীতিকার সীমায় উত্তীর্ণ হইব| মাত্র এতিহাসিক 
বিষয়সমূহ এক নৃতন লৌকিক রূপ ধারণ করে, ইহার এঁতিহাসিকত আর রক্ষা 
পাইতে পারে না। ইহা তখন লোকশ্রতির সমধর্মী হইয়া দীড়ায়। নাথ- 
গীতিকাও এই শ্রেণীরই এঁতিহাসিক রচনা1। ইতিহাসের কোন বিশ্বৃত যুগে 
এক রাজপুত্র মাতার নির্দেশে তরুণ যৌবনেই ছুই নব-পরিণীতা বধু প্রাসাদে 
বাখিয়। সন্ধ্যাস অবলম্বন করিয়াছিলেন, এই বৃত্তাস্তটিই নানার্দিক হইতে নাথ- 
গীতিকাগুলির মধ্যে বর্ণনা করা হইয়াছে; ইহাই কেন্দ্র করিয়া সমগ্র নাথ- 
গীতিকার উত্তব। ইহার মধ্যে রাজা, বাণী, রাজপুত্র ও রাজবধূ প্রভৃতির 


৩৬৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এতিহাসিকত্ব লুপ্ত হইয়! গিয়াছে, ইহাদের নামগুলির মধ্যে কেবল মাত্র তাহাদের 
এঁতিহাসিকত্ব রক্ষা করিয়! ইহারা জনশ্রুতির রাজ্যের অধিবাসী হইয়াছেন। 

যে-কোন এতিহাসিক বিষয়-বস্তই ষে লোক-সাহিতোর ক্ষেত্রে এই ভাবে 
প্রবেশ লাভ করিতে পারে, তাহা নহে। যেসকল এঁতিহাসিক ঘটনার মধ্যে 
যথার্থ মানবিকতার স্পর্শ আছে, কেবল মাত্র তাহাই লোক-সাহিত্ের ক্ষেত্র 
অধিকার করিয়া লইতে পারে। যে মূল এঁতিহাসিক বিষয়-বস্তটি! অবলম্বন 
করিয়া নাথ-গীতিকাগুলি রচিত হইয়াছিল, তাহার একটি সর্বজনীন মানবিক 
আবেদন ছিল, তাহা না হইলে কেবল মাত্র রাজা ও রাজপুত্রের ঘটন! 
বলিয়াই তাহা লোক-সাহিত্য কিংব1 উচ্চতর সাহিত্য কোথাও স্থান লাভ 
করিতে পারিত না। এই নাখ-গীতিকাগুলি ব্যতীত “মৈমনসিংহ-গীতিকা? 
কিংবা 'পূর্ববঙ্গ-গীতিকা"য় প্রকাশিত অন্য কোন গীতিকায় যে এঁতিহাসিক 
উপাদান নাই, তাহা নহে ; কিন্তু নাথ-গীতিকার সঙ্গে ইহাদের একটি পার্থক্য 
এই যে, নাথ-গীতিকায় ইহাদের এঁতিহাসিক রূপ কখনও অস্পষ্ট হইয়] যায় 
নাই-_উপরোক্ত অন্যান্য গীতিকায় সেই রূপটি প্রায় সর্বত্রই অস্পষ্ট হইয়া 
গিয়াছে । নাথ-গীতিকার চরিত্রগুলি এখনও অতীতের এঁতিহাসিক চরিত্র 
বলিয়! মনে হইতে পারে, কিন্তু অন্যান্য গীতিকার চরিত্রগুলি বর্তমান সাধারণ 
জনসমাজের মধ্যে একাকার হইয়া মিশিয়! গিয়াছে-_ইহাদের এঁতিহাঁসিক 
স্বাতন্ত্র আর কিছু মাত্র অবশিষ্ট নাই। 

নাথ-গীতিকাগ্ুলি বিষয়ের দিক দিয়া বৈচিত্রহীন হইলেও, ইহার! বিষয়ের 
সর্বজনীনত্তের গুণে বাংলার সীমা অতিক্রম করিয় উত্তর ভারতের বহুদূর পর্স্ত 
বিস্তার লাভ করিয়াছিল, বাংলার অন্ত কোন গীতিকার এই সৌভাগ্য হয় 
নাই। অবশ্য ইহার কারণ ছিল। একটি সর্বজনীন আবেদন থাকা সত্বেও 
নাথ-গীতিকাসমূহ একটি সর্বভারতীয় ধর্মসম্প্রদায়কে অবলম্বন করিবার স্থযোগ 
লাভ করিয়াছিল। ইহার মধ্যে রাজপুত্রের অপূর্ব আত্মত্যাগের পরও 
নাথগুরুদ্দিগের অলৌকিক মাহাজ্মের কথাও কীর্তন কর! হইয়াছে। বাংলার 
আর কোন গীতিকায় বিশেষ কোন সাম্প্রদদায়িকতা-বোধ জনিত এই প্রকার 
অলৌকিকত্বের প্রচার করা হয় নাই। প্রধানতঃ এই জন্যই নাথ-গীতিক। 
অপেক্ষা অন্যান্য গীতিকার প্রচার অনেক সীমাবন্ধ। নাথসম্প্রদায়তূক্ত গুরুবাদী 
যোগিগণ তাহাদের গুরুর অলৌকিক মহিমা-কীর্তন: গ্রসঙ্গেই প্রধানতঃ এই 


গীতিকা ৩৬৫ 


গীতিক1 দেশ বিদেশে প্রচার করিয়! বেড়াইয়াছেন--তাহার ফলে কেবল মাত্র 
বাংলার প্রতিবেশী প্রদেশসমূহেই নহে-_স্ুদূর পাঞ্জাব, গুজরাট ও দাক্ষিণাত্যের 
কোন কোন স্থানেও বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষায় বাংলার নাথ-গীতিকার কাহিনী 
শুনিতে পাওয়া যায়। পূর্ববঙ্গের অন্যান্য গীতিক1 ইহাদের নিজন্ব অঞ্চলের 
মধোই সীমাবদ্ধ রহিয়াছে । 

নাথ-সম্প্রদায় বিষয়ক রচনার মধ্যে ছুইটি প্রধান বিভাগ আছে-_-একটি 
নাথগুরুদিগের অলৌকিক সাধন-ভজনের কাহিনী-__-আর একটি তরুণ রাজপুত্র 
গোপীচজ্ের সন্ন্যাসের কাহিনী । প্রথমোক্ত বিষয়টি সম্পর্কে এযাবৎ যে সকল 
গীতিকা প্রকাশিত হইয়াছে, তাহা! “গোরক্ষ-বিজয়”, “মীনচেতন' নামে 
পরিচিত ; দ্বিতীয় বিষয়টি সম্পর্কে যে সকল গীতিকা প্রকাশিত হইয়াছে, তাহ 
মাণিকচন্দ্র রাজার গান", “গোবিন্দচন্দ্রের গীত”, 'ময়নামতীর গান', “গোবিন্দ 
চন্দ্রের গান”, £গোগী্ঠটাদের সন্াস+, 'গোপীর্ঠাদের পাঁচালী” ইত্যাদি নাষে 
পরিচিত ।৪ প্রথমোক্ত শ্রেণীর গীতিকার মধ্যে একটি উচ্চ আদর্শ প্রতিষ্ঠা 
করিবার চেষ্টা কর! হইয়াছে । ইহার নায়ক-চরিত্র গোরক্ষনাথ একটি সমূচ্চ 
আধ্যাত্মিক আদর্শের প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হইয়া তাহার গুরু মীননাথকে ইন্দ্িয়ের 
দাসত্ব হইতে উদ্ধার করিয়াছিলেন। ইহার মধ্যে নাথধর্মের আধ্যাত্মিক 
মাহাজ্যের কীর্তন থাকিলেও মানব-জীবনের একটি চিরস্তন হুর্বলতার কথাও 
প্রচার কর! হইয়াছে । এই গুণেই ইহা লোক-সাহিত্যের অস্ততূক্ত হইবার 
অধিকারী । সাধন-ভজনের কৃত্রিম অভ্যাঁস দ্বারা আচ্ছন্ন মানবের রক্তমাংসের 
বেদনা যে কত তীত্র হইয়া উঠিতে পারে, মীননাথের জীবনে তাহাই দেখ! 
গিয়াছে । সিদ্ধগুরু মীননাথ রমণীর মোহ-পাশে আবদ্ধ হইয়া তাহার সমগ্র 
সাধন-ভজনে জলাঞ্জলি দিলেন, পুত্রতুল্য শিশ্তের নিকট এই নিলজ্জ উক্তি 
করিতেও দ্বিধা বোধ করিলেন না, 

যোল শয় কদলী মোরে সেবিতে আছে নিত। 
তাহার অধিক আর কি আছে পৃথিবীত ॥ 

রমণীর মোহ তাহার নিকট আজ জীবনের চরম সত্য বলিয়া বোধ 
হইতেছে ; আধ্যাত্মিক সাধনার পথে ইন্দ্রিয়-লালসার এই দুর্জয় বাধার কাহিনী 
পৃথিবীর বহু দেশেই, কেবল মাত্র লোক-সাহিত্য নহে, উচ্চতর সাহিত্যেরও 
বিষয়ীতৃত হইয়াছে । অতএব সম্প্রদায়গত কোন উদ্দেস্ট" সিদ্ধির জন্য রচিত, 


৩৬৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হইলেও একটি চিরস্তন মানবিক দুর্বলতা ইহার অবলম্বন বলিয়া “গোরক্ষ-বিজয়” 
মীন-চেতন” গীতিকাও লোক-সাহিত্যেরই অস্ততুক্তি--কোন সাম্প্রদায়িক 
সাহিত্যের অন্তর্গত নহে। ইহার আরও একটি প্রমাণ এই যে, নাথধর্মের 
সর্বব্যাপী প্রভাবের যুগে এই গীতিকাগুলি রচিত হইলেও, আজ ষে যুগে 
এ'দেশের সমাজ হইতে নাথধর্মের সকল প্রভাব ও বৈশিষ্ট্য লুপ্ত হইয়া! গিয়াছে, 
তখনও এই গীতিকা হিন্দু ও মুসলমান কৃষকদিগের মধ্যে প্রচলিত দেখিতে 
পাওয়া যাইতেছে । ইহাদের যদি কেবল মাত্র ধর্মীয় ও সাম্প্রদায়িক উদ্দেস্াট 
থাকিত, তবে নাথ-সম্প্রদায়ের মধ্যেই ইহারা সীমাবদ্ধ থাকিত এবং 'নাথধর্মের 
প্রভাব লুপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহারাও লুপ্ত হইয়া যাইত। 

“গোরক্ষ-বিজয়” ও “মীন-চেতন" এই ছুইটি ব্বতন্ব নামে ইহার বিভিন্ন পুথি 
সংগৃহীত হইলেও, ইহারা মূলতঃ একই । লোক-সাহিত্যের ইহা একটি 
স্বাভাবিক ধর্ম মাত্র। ইহার যতগুলি পাঠ যত বিভিন্ন স্থান হইতে সংগৃহীত 
হয়, ততই ইহাদের মধ্যে পাঠাস্তর দেখিতে পাওয়া! যাইতে পারে। এই 
গীতিকাগুলি দীর্ঘকাল যাবৎ ব্যবসায়ী গায়েনদিগের মুখে মুখেই চলিয়া 
আসিতেছে; মুখে মুখে প্রচলিত হইবার জন্য ইহাদের মধ্যে পাঠ-বৈচিত্র্যও 
দেখা দিয়াছে-_তথাপি ইহার কেন্দ্রীয় কাহিনীটির মধ্যে কোন ব্যতিক্রম দেখিতে 
পাওয়া যায় না। | 

এই গীতিকাগুলি সম্পর্কে একটি কথ! অবশ্ঠই স্বীকার করিতে হয় যে, 
ইহাদের মধ্যে প্রত্যক্ষ সমাজের চিত্র খুব স্পষ্ট নহে। ইহার চরিজ্র গোরক্ষনাথ, 
মীননাথ, শিব, চণ্ডী, যোগিনী, মঙ্গল-কমল! ও অন্যান্য কদলী নারী বাস্তব 
জগতের অধিবাসী নহে। যদিও পল্লীকবিগণ ইহাদের মধ্য দিয়া শাশ্বত 
মানবিক বৃত্তিগুলিই প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন, তথাপি একটি পরিচিত 
পরিবেশের ভিতর দিয়া তাহা প্রকাশ পায় নাই বরং একটি রোমাণ্টিক 
পরিবেশের ভিতর দিয়াই তাহা! প্রকাশ -পাইয়াছে। পূর্ববঙ্গের অন্ান্ত 
গীতিকাগুলির মধ্যেও এই বৈশিষ্ট্য কতকট৷ প্রকাশ পাইলেও, নাথ-গীতিকাঁর 
মধ্যেই এই ভাবটি অধিকতর পরিমাণে অন্থভব করা যায়। সেইজন্যই ইহা- 
দ্িগকে একটু স্বতস্থ বলিয়া বোধ হইতে পারে। কিন্তু প্রক্কতপক্ষে ইহার! 
স্বতন্্ নহে, বাংলা সাহিত্যের লৌকিক ধারার সঙ্ষে ইহাদের যোগন্থত্র অক্ষ 
'সআছে। একটি দৃষ্টান্ত দেওয়। যাইতে পারে। গোরক্ষনাথ মীননাথের সন্ধান 
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করিতে করিতে কদলীপত্তনে গিয়া উপস্থিত হইলে এক যোগিনী তাহাকে 
দেখিয়। মুগ্ধ হইয়া বলিল-_ 
নয়ানে নয়ানে চাহ হাত লাড়ি কথা কহ 
চল যোগী আঙ্গার ষে বাড়ী 
ধর্মমঙ্গল কাব্যেও অন্রূপ চরিত্র নয়ানী বিদেশী যুবক লাউসেনকে দেখিয়া 
বলিল, 
এসো এসো! আমার মন্দিরে উত্তরিবে। 
যে কিছু বাসনা কর সকলি পাইবে ॥ 
ভারতচন্দ্র রচিত “বিদ্যান্থন্দরে'র মালিনীও অন্করূপ অবস্থায় বিদেশী যুবক 
স্থন্দরকে গিয়া বলিল, 
কাঙ্গালী দেখিয়। যদি ঘ্বণ! নাহি হয়। 
আমি দিব বাস! এস আমার আলয় ॥ 
অতএব দেখ। যাইতেছে, “গোরক্ষ-বিজয়' বাংল! লোক-সাহিত্যের ধারার 
সঙ্গেই অবিচ্ছেগ্য যোগন্থত্রে আবদ্ধ। অতএব ইহাদের ধর্মীয় আবে্দেন যাহাই 
থাকুক না কেন, ইহ! সাহিত্যেরই অন্ততূ্তি। 
এইবার নাথ-সাহিত্যের অন্যতম বিভাগ্র মাণিকচন্দ্র রাজার গান ও গোপী- 
ঠাদের সন্্যাসের লোক-সাহিত্যগত দাবি সম্পর্কে আলোচন করিব। 
সমূচ্চ আদর্শের প্রভাবে “গোরক্ষ-বিজয়ে”র বাস্তব মূলা যদি কতকটা অস্পষ্ট 
হইয়া গিয়াও থাকে, তথাপি মাঁণিকচন্দ্র-গোপীচন্দ্রের গানে তাহার অস্তিত্ব 
সুম্পষ্ট ভাবেই অনুভব করা যায়। ইহাতে তরুণ রাজপুত্রের সন্গ্যাস গ্রহণের 
যে বৃত্বান্তটি আছে, তাহার একটি সহজ মানবিক আবেদন প্রকাশ পাইয়াছে। 
বিশেষতঃ রাজপুত্র কোন আধ্যাত্মিক প্রেরণার বশবর্তী হইয়! সন্ন্যাস গ্রহণ 
করেন নাই--তিনি সংসার-ভোগে আসক্ত হইয়াই জীবন যাপন করিতে- 
ছিলেন। মাতার নিকট হইতে একদিন আকস্মিকভাবে তীহার সন্গ্যাসের 
নির্দেশ আসিল। তাহার পত্বীর প্রতি অপরিসীম প্রেম, ভোগের প্রতি আকঃ 
আসক্তি ইত্যাদির উপরই আকস্মিক বজ্রপাত হইল। তিনি মাতার নির্দেশ 
পালন করিতে অন্বীকৃত হুইলেন। রামচন্দ্রের মত গুরুজনের আদেশ 
স্বাস্তরকরণে মাথায় তুলিক্লা না লইয়! তাহার প্রতি বিল্রোহী হইয়া উঠিলেন। 
ভোগের ম্প হা তাহার সন্্যাসের পথরোধ করিয়া দীড়াইল। এই গীতিকাগুলির 
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মধ্যে এহিক ভোগ-তৃষ্ণারই জয়গান শুনিতে পাওয়া যায়। মাতার নির্দেশ 
শেষ পর্ধস্ত স্বীকার করিতে হইল; কিন্ত এই স্বীকৃতি প্রবলতর শক্তির নিকট 
দুর্বলের আত্মসমর্পণ ছাড়া আর কিছুই নহে। সেইজন্য সন্গযাসের পথে পা 
বাড়াইয়াও ভোগের প্রাসাদের দিকে তাহাকে বার বার চোখ ফিরাইয়। 
তাকাইতে হইয়াছে । এই শাশ্বত মানবিক ধর্মের ক্গম্ই মাণিকচন্দ্র-গোপীচন্দ্রের 
গান সহজেই মানব-মন অধিকার করিয়াছে, নাথধর্মের মাহাত্মের জন্য নহে। 
বিগত শতাবী হইতে ইহার যে সকল পাঠ বিভিন্ন স্থান হইতে অংগৃহীত 
হইয়াছে, তাহা কোথাও কোন নাথ-সম্প্রদায়তূক্ত ব্যক্তির নিকট হইতে 
সংগৃহীত হয় নাই বরং হিন্দু-মুসলমান লাধারণ কুষক-সমাজের' মধ্য হইতেই 
তাহা আবিষ্কৃত হইয়াছে । সাম্প্রদায়িক পরিচয় কালক্রমে ইহাদের মধ্য হইতে 
একেবারেই লুপ্ত হইয়! গিয়াছে । 

নাথ-গীতিকাগুলি একটি বিশিষ্ট সম্প্রদায়ের উচ্চ নৈতিক আদর্শ অবলম্বন 
করিয়! সর্বপ্রথম উদ্ভুত হইয়াছিল বলিয়া ইহাদের মধো মানব-মনের স্বাধীন 
অনুভূতি সমূহ সহজভাবে বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই, সমাজ এবং নীতি- 
নির্দিষ্ট পথে তাহা প্রকাশ পাইয়াছে। সেইজন্য অসামাজিক কোন অন্ভৃতি 
ইহাতে স্থান দেওয়। হয় নাই। দাম্পত্য জীবন কেন্দ্র করিয়াই ইহার প্রেম 
এবং সমাজ-সম্মত জীবনই ইহার জীবন। এই বিষয়ে মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ- 
গীতিকার গীতিকাগুলি একটু স্বতন্ব। ইহারা সমাজ-ধর্মনিরপেক্ষ | যদি 
কোন ধর্ম ইহার্দের মধ্যে স্বীকৃত হইয়া থাকে, তবে তাহা মানবিকতার ধর্ম। 
যেখানে সকল মানুষই এক, সেই স্থানটিই ইহাতে সন্ধান করিয়া তাহারই 
বিচিত্র রূপ ইহাদের মধ্যে প্রকাশ কর! হইয়াছে, মান্গষের বাহিরের পরিচয় 
বাহিরে পড়িয় রহিয়াছে । নাথ-গীতিকার সামাজিক শুচি ও সংযম অন্যান্ 
পূর্ববঙ্গ-গীতিকায় নাই। 

নাথ-গীতিকাগুলি প্রধানতঃ উত্তর বঙ্গেই প্রচার লাভ করিয়াছিল, সেখানে 
উহা যুগীষাত্রা নামে পরিচিত। রংপুর জিলার মুসলমান কৃষকদিগের মুখে এই 
গান শুনিতে পাইয়া স্যার জন্‌ গ্রীয়ারসন্‌ তাহা লিখাইয়! লন এবং “মাণিকচন্ত্ 
রাজার গান' এই নাম দিয়! ১৮৭৮ থৃষ্টান্বের এসিয়াটিক সোসাইটির পত্রিকায় 
তাহা! সর্বপ্রথম প্রকাশিত করেন। সেই সময় হইতেই এই বিষয়ে অন্ুসন্ধানের 
ফলে উত্তর বঙ্গের, বিভিন্ন অঞ্চল হইতে ইহারই বিভিন্ন. পাঠ সংগৃহীত হইয়া 
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প্রকাশিত হয়। এই গীতিকার নায়ক গোপীাদ খুষ্টায় একাদশ শতাব্দীর 
এতিহাসিক বঙ্গালরাজ গোরিন্দচন্দ্র বলিয়া গৃহীত হইয়া থাকেন। ত্রিপুরা 
জিলা তাহার রাজধানী ছিল বলিয়া মনে 'করা হয়। নাথ-গীতিকার কোন 
কোন পুথি পূর্ববঙ্গে আবিষ্কৃত হইয়াছে, কিন্ত উত্তর বঙ্গেই ইহার সবাধিক 
প্রচার হইয়াছিল। 

»/টৈমনসিংহ-গীতিকা' মৈমনসিংহ জিলার পূর্বভাগ বিশেষতঃ নেত্রকোনা ও 
কিশোরগঞ্জ মহকুমাতেই প্রচলিত, সদর মহকুমার পূর্বাংশও এই সীমার সহিত 
সংযুক্ত । যে ব্রহ্ষপুত্র নদ মৈমনসিংহ জিলাকে ছুইভাগে বিভক্ত করিয়াছে, 
সাধারণ ভাবে বলিতে গেলে, তাহার পৃবভাগই মৈমনসিংহ-গীতিকার উৎপত্তি 
ও প্রচার স্থল, পশ্চিমভাগ নহে । সেইজন্য “মৈমনসিংহ-গীতিকার যথার্থ নাম 
পূর্ব মৈমনসিংহ-গীতিকা'ই হইতে পারে । তারপর পূর্বেই বলিয়াছি, 'পূর্ববঙ্গ- 
গীতিকা' নামে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে যে তিন খণ্ড গীতিকা-সংগ্রহ 
প্রকাশিত হইয়াছে, তাহার ছুই-তৃতীয়াংশ গীতিকাই টৈমনসিংহ জিলার 
উপরোক্ত অঞ্চল হইতে সংগৃহীত হইয়াছে, অবশিষ্ট গীতিকাগুলির মধ্যে একটি 
মাত্র ব্যতীত সকলগুলিই উত্তর বঙ্গ হইতে আরম্ভ করিয়া দক্ষিণ-পূর্ব বঙ্গের 
বিভিন্ন অঞ্চল হইতে সংগৃহীত হইয়াছে । বীরভূম জিলা হইতে একটি স্বতন্ত্র 
প্রকৃতির রচনাও ইহাদের একটি খণ্ডের মধ্যে স্থান লাভ করিয়াছে, ইহার নাম 
াওতাল হাঙ্গামার ছড়া” । ইহা গীতিকা নহে; কারণ, ইহাতে কোন 
বিশিষ্ট কাহিনী নাই, কেবল একটি ঘটনারই বর্ণনা আছে মাত্র, গীতিকাগুলির 
সম্পাদক স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় ইহাকে “ছড়া” বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন। 'পূর্ববঙ্গ-গীতিকা"র সংগ্রহে ইহা মুদ্রিত হইবার অবশ্য কোন 
কারণই দেখিতে পাওয়া যায় না। 

আঙ্গিকের দিক দিয়] বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল হইতে সংগৃহীত এই গীতিকা- 
গুলির মধ্যে কোন পার্থক্যই নাই। কাহিনী বর্ণনার যে গতাঙ্ছগতিক রীতি 
এদেশে প্রচলিত আছে, তাহা ছারা এইগুলি রচিত হইয়াছে । এই বিষয়ে 
ইহাদের মধ্যে পারস্পরিক প্রভাবও অন্থভব করা যায়। গীতিক1 মাত্রই 
প্রচলিত রচনা-রীতির অন্গামী ; ছড়ার বিষয়-বস্তর মধ্যে যেমন 'আকম্মিকতা 
ও অভিনবস্থ অনেক সময় চোখে পড়ে, তেমনই ছন্দের দিক দিয়াও অনেক 
সময় নৃতনত্ব দেখিতে পাওয়া যায়। কিন্তু গীতিকার রচনা-বীতিতে কোন 
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বৈচিত্র্য নাই। এই ছন্দে ইহা! আন্ুপূবিক রচিত হইয়! থাকে। কেবল 
মাত্র একটি গীতিকাই যে আন্মুপূবিক অভিন্ন ছন্দে রচিত হয়, তাহা নহে-_ 
ইহা রচনার দ্বিতীয় আর কোন ছন্দই নাই ; একই পরিচিত ছন্দ ইহার সর্বত্র 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে । যেমন, 
| | 
ক ্ রর 2 ভানু শ্বরু। ._-১৪ 
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এক্দিকেউ দয়, রে ভান্থ চৌদিকে প সর ১৪ 
ইহা ছড়ারই ছন্দ; তবে ছড়ার ছন্দে আরও বৈচিত্র্য আছে, ইহাতে 
আর কোনও বৈচিত্র্য নাই--কেবলমাত্রম্বরাঘাত ছারা মাত্রা রক্ষা করিয়া ইহা! 
শেষ পর্ধ স্ত অগ্রসর হইয়] যায়। যদি কোথাও কোন মাত্রার অভাব হয়, তবে 
উচ্চারণ ছারা তাহার ক্ষতি পূরণ করিয়া লওয়া হয়। উদ্ধৃত পদ দুইটি চারি 
মাত্রার পর্ব, শেষ পর্বটি আপাতদৃষ্টিতে অপূর্ণ । ক্কচিৎ কোন গীতিকায় মধ্য 
নাংলার অন্ত কোন রচনাঁর প্রভাব বশত চারি মাত্রার পর্কে ছয় মাত্র! কিংবা 
আট মাত্রার পর্বে বন্ধিত করিয়! লওয়1 হয়, কিন্তু তাহার দৃষ্টান্ত খুব সুলভ নহে। 
হিন্দু-মুসলমান প্রমুখ উচ্চতর সমাজের কোন নীতি অবলম্বন করিয়। 
পূর্ববঙ্গ-গীতিকাগুলি যে রচিত হয় নাই, সে'কথা পূর্বেও উল্লেখ করিয়াছি । 
অতএব এই ছুই সম্প্রদায়ের সামাজিক আদর্শ দ্বার? ইহাদের নীতি বিচার করা 
যায়না । একটি আদিম সামাজিক সংস্কারের উপরই ইহাদের ভিত্তি, কিন্ত 
তথাপি এ'কথা সত্য যে, মেই আদিম সমাজের উপর কালক্রমে হিন্দু এবং 
মুসলমান সমাজ-নীতিরও শাসন কোন কোন স্থানে স্থাপিত হইয়াছে । তাহার 
ফলে গীতিকাগুলিব মধ্যে ছন্দ ফুটিয়া উঠিবার অবকাশ পাইয়াছে। কেবল 
মাত্র নিরবচ্ছিন্ন আদিম সংস্কারই যদি ইহাদের ভিত্তি হইত, তাহা হইলে 
ইহাদের কাহিনীর মধ্যে ঘবন্-সংঘাত এত সহজে ফুটিয়া উঠিতে পারিত না। 
আদিম জাতির সংস্কারের সঙ্গে এখানে উচ্চতর জাতির সংস্কার সংঘাতের সি 
করিয়াছে বলিয়াই কাহিনীর দিক দিয়া এখানে এত বৈচিত্র্য ফুটিয়া উঠিবার 
অবকাশ পাইয়াছে। ৃ | 
ব্যর্থ ব অভিশপ্ত প্রেমই গীতিকাগুলির প্রধান উপজীব্য ; প্রেমের গতি 
যে কত বিচিত্র ও জটিল, অস্তঃপ্রবৃত্তির সঙ্কে বহিঃসংস্কারের সংঘাত ঘে কত 
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প্রবল, তাহাই ইহাদের মধ্য দিয়! প্রকাশ কর] হইয়াছে । ইহার জীবন বাস্তব, 
জগৎ সত্য ও ভাষা জীবস্ত। বাংল! “উপন্তাস-সাহিত্যের অগ্রদূতের মধ্যে 
ময়মনসিংহ-গীতিকার একটি বিশিষ্ট স্থান আছে” বলিয়। স্বীকৃত হইয়াছে। 
“আমাদের বহিঃ-প্রকৃতির মধ্যে যেমন একটা অসংস্কৃত আরণ্য উগ্রতা, ঘন- 
বিন্স্ত তরুলতার ছুর্তেছ্চ জটিলতা, খাল-বিল-জলাতৃমি-পার্বত্য-নদীর ছুল্লজ্ঘ্য 
বাধা-সম্কুলতা আছে, সেইরূপ আমাদের অস্তরেও নম্র কমনীয়তা! ও ধর্মান্রাগের 
মহিত একটা ছুর্দমনীয় তেজন্থিতা, দৃপ্ত আত্ম-সম্মানবোধ ও আবেগের অন্ধ 
মাদকতা ছিল। আমাদের ধমনীতে যে অনার্ধ রক্ত প্রবাহিত ছিল, তাহাই 
আর্ধ সভ্যতা ও ধর্মসংস্কৃতির প্রভাব উল্লজ্যঘন করিয়া এইরূপ উগ্রভাবে আত্ম- 
প্রকাশ করিয়াছে । ময়মনসিংহ গীতিকায় আমরা এই আরণ্য বহিঃ-প্রকৃতি ও 
অস্তঃপ্রকৃতির সাক্ষাৎ পাই, যাহা বঙ্গসাহিত্যের অন্যত্র দুর্লভ 1৯ 

কোন কোন গীতিকায় যে সকল এঁতিহাসিক ব্যক্তি ও ঘটনার উল্লেখ 
করা হইয়াছে, তাহা! হইতে বুঝিতে পার। যায় যে ইহারা থুষ্টায় ষোড়শ-সপ্তদশ 
শতাব্দীতে সর্বপ্রথম রচিত হইয়াছিল। যদিও ইহাদের ভাষায় এই প্রাচীনতা 
রক্ষা পাইবার কথা নহে এবং তাহা পায়ও নাই, তথাপি ইহাদের বিষয়-বস্ত 
হইতেই এই সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যাইতে পারে। কিন্তু খুষ্টায় ষোড়শ- 
সপ্তদশ শতাব্দীর যে সাহিত্যের সঙ্গে আমাদের পরিচয় হয়, তাহার সঙ্গে 
প্ীতিকাগুলির ভাব-গত এঁক্য নাই-_ইহার তাৎপর্য অনেকেই বুঝিয়া উঠিতে 
পারেন নাই। 

একটি বিষয় এখানে ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, যখন সে"যুগে সম্পন্ন হিন্দুর 
চ্তীমগ্ডুপের নাটমন্দিরে মঙ্গল গান কিংবা রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণ-কথকতার 
আসর বসিত, তখন সমাজের নিয়স্তরের লোক, যাহারদ্দের সেই আসরে 
প্রবেশাধিকার ছিল না, তাহাদের সাহিত্য সৃষ্টি ও তাহার রসাম্বাদন নিরুদ্ধ 
হইয়া ছিল না; কারণ, তাহা কদাচ এমন নিরুদ্ধ হইয়! থাকিতে পারে না। 
তাহার! নিজেদের সাহিত্য নিজেরাই স্থষ্টি করিয়া লইয়া! তাহা! হইতে নিজেদের 
ভাবেই রসাম্বাদন করিয়াছে । মধ্যযুগের উচ্চতর সমাজের সাহিত্য-সাধনার 
ধারাটির সঙ্ষে হস্তলিখিত. পুঁথি প্রভৃতির ভিতর দিয়া আমাদের পরিচয় স্থাপিত 


প্রীকুম!র বন্দ্যোপাধ্যায়, বঙ্গসাহিত্যে উপন্তাসেন্ন ধার! (৯৯৩৯ ), ২* 
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হইলেও সে'যুগের নিরক্ষর সমাজের মৌখিক সাহিত্যের সঙ্গে আমাদের 
এ'যাবৎ কোনও পরিচয় স্থাপিত হইতে পারে নাই ; সেইজন্য পূর্ববঙ্গ-গী তিকা- 
গুলির ভাবগত অভিনবত্ব আধুনিক মমালোচকদিগের নিকট বিস্ময়কর বলিয়া 
বোধ হইয়াছে । কিন্ত এ কথা সকলেই স্বীকার করিবেন যে, মধাযুগের যে 
লিখিত সাহিত্যের সঙ্ষে আমাদের এই যুগে পরিচয় হইয়াছে, তাহাই বাংলা 
দেশের মত জনবহুল ও স্থসংবদ্ধ সমাজের একটি দীর্ঘ যুগের সাহিত্যোর সামগ্রিক 
পরিচয় নহে- মুকুন্দরাম প্রমুখ মধ্যযুগের কোন কোন কবি যে পুরাশান্গ দেব- 
মাহাত্ম্য কীর্তন করিবার অবকাশেও পাথিব নরনারীর স্থখছুঃখ-বেদন্ার বাস্তব 
অনুভূতি রূপায়িত করিয়াছেন, তাহা সেই যুগের সাহিত্যে যে কোনও বিচ্ছিন্ন 
প্রয়াস মাত্র হইতে পারে না, তাহা কেহই অস্বীকার করিতে পারিবেন না। 
নিরক্ষর জনসাধারণ কর্তৃক রচিত লোক-সাহিত্যের বিস্তৃততর ক্ষেত্র হইতে 
পাধিব নরনারীর স্থথছুঃখের অন্ুভূতিসমূহ মধ্যে মধ্যে উচ্ছুসিত হইয়া আসিয়া 
সে'যুগের দেবমাহাত্ম্স্থচক কাব্যগুলিকেও ষে 'আবিল” করিয়া তুলিয়াছে, 
মুকুন্দরাম প্রমুখ মধ্যযুগের কয়েকজন বাস্তবধর্মী কবি হইতে তাহাই প্রমাণিত 
হয়। সাহিত্যের ক্ষেত্রে নিঃসঙ্গ ও একক সাধনা মধ্যযুগে অজ্ঞাত ছিল। 
সেইজন্য মুকুন্দরাম প্রমুখ কয়েকজন কবির মধ্যে যে পাথিব অনুভূতির প্রত্যক্ষ 
ধারাটির সঙ্গে পরিচয় লাভ করি, তাহাও তাহাদের সমসাময়িক একটি স্বতত্্ 
সাধনার স্বাধীন ধারা হইতেই আসিয়াছে । সেই ধারাটিই বাস্তব নরনারীর 
স্থখছুঃখের উপর ভিত্তি করিয়া রচিত লোক-সাহিত্যের অন্ততুক্তি গীতিকার 
ধারা। গীতির ভিতর দিয়াই সে"যুগের সকল সাহিত্যরূপের অভিব্যক্তি 
হুইয়াছে বলিয়! বাস্তব মানবের এই স্থখছুঃখের কাহিনীও গীতিকার রূপেই 
সে'দিন আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। একই পুরাতন কাহিনী বর্তমান : 
উপন্যাস অবলম্বন করিয়া প্রকাশ পাইতেছে। 

বাংল! “উপন্যাস-সাহিত্যের পূর্ব-স্চনার- ফিক দিয়! ময়মনসিংহ-গীতিকার 
স্থান সর্বোচ্চ” বলিয়া দাবি করা হইয়াছে । এই দাবি যে সত্যের উপর 
প্রতিষ্িত, তাহা গীতিকার চরিব্রগুলি সমালোচন! সম্পর্কে আরও স্পষ্ট বুঝিতে 
পারা ষাইবে। এইখানে একটি মাত্র কথ! উল্লেখ করিলেই চলিবে ে 
আধুনিক উপন্যাস স্থষ্টি হইবার পূর্বে লোক-কথা৷ (£91-516) ও গীতিকা? 
মধ্য দিয়াই মানবিক জীবনের বাস্তব কাহিনী বর্ণনা করা হইত। ইহার্দে 


গীতিকা! ৩৭৩ 


মধ্যে লোক-কখার উপর একটু কল্প-জগতের আবরণ থাকিত। মার্নবিক 
ন্খদুঃখের কাহিনী ইহাদের মধ্য দিয় পরোক্ষভাবে প্রকাশ পাইয়াছে-_রাক্ষস- 
খোক্কস ও সবাক্‌ পশুপক্ষীর চরিত্র অনেক সময় মানবিক অদুষ্ট ও তাহাদের 
চরিত্রের স্থান গ্রহণ করিয়াছে ; কিন্ত গীতিকার মধ্য দিয়! মানবিক স্থখছুঃখের 
অনুভূতি অধিকতর প্রত্যক্ষভাবে রূপায়িত হইয়াছে। অতএব লৌকিক 
কথা-সাহিত্য অপেক্ষাও গীতিক1 আধুনিক উপন্যাসের অধিকতর নিকটবর্তী । 
মধ্যযুগের আখ্যায়িকা-কাব্যের অন্যতম শাখা মঞ্চলকাব্যের ভিতর দিয়া 
মানবিক অনুভূতি অনেক সময় রূপলাঁভ করিয়াছে সত্য, কিন্তু সেখানে 
অলৌকিক দেবস্বকে সম্মুখে রাখিয়া কিংবা উপলক্ষ্য করিয়া তাহা বূপায়িত 
হইয়াছে, সম্পূর্ণ স্বাধীন ভাবে তাহা প্রকাশ পাইতে পারে নাই ; কিন্ত গীতিকায় 
তাহার স্বাধীন বিকাশের কোন বাধা হয় নাই। মেইজন্য আধুনিক বাংলা 
উপন্যাসের পূর্ব স্ুচনার দিক দিয়া গীতিকার দাবিই “সবোচ্চ' বলিয়! স্বীরুত 
হইয়াছে । কিন্তু একথা সত্য যে, গীতিকাগুলির মধ্য দিয়া বাংল। উপন্যাস 
বচনার যে স্থচন। দেখা দিয়াছিল, তাহা৷ পরবর্তী বাংলা উপন্যাসের ধারার 
মহিত যোগ স্থাপন করিতে পারে নাই । কারণ, প্রথমতঃ তদানীন্তন বাংলার 
শিক্ষিত সমাজের সঙ্গে ইহার লোক-সাহিত্যের কোন ষোগ ছিল না। তাহার 
সাহিতায-সাধনা! লোক-সাহিত্যের সহজ ও জাতীয় ধারা হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া 
পড়িয়া একটি কৃত্রিম পথ অনুসরণ করিয়া চলিয়াছিল। তারপর খুষ্টায় উনবিংশ 
শতাববীতে যে বাংল! উপন্যাসের স্থষ্টি হইল, তাহা! প্রত্যক্ষ ভাবে ইংরেজি 
প্রভাবের ফল-স্বরূপ হইয়া দাড়াইল এবং নব-প্রতিষ্ঠিত নাগরিক জীবনই ইহার 
ভিত্তি হইল । সেইজন্য প্রত্যেক দেশেই যেমন তাহার নিজন্ব লোক-কথা 
কিংবা গীতিকার ধারাটি অনুসরণ করিয়াই আধুনিক উপন্যাস বিকাশ লাভ 
করিয়াছে, বাংল দেশে তাহা! হইতে পারে নাই। জাতি ও সম্প্রদায়গত 
বিভিন্ন বিভাগ দ্বারা বাংলার সমাজ বহুকাল যাবৎ খণ্ডিত 7; বিশেষতঃ এই দেশে 
উচ্চতর সমাজ ও নিক্নতর সমাজের মধ্যে স্পশ্ট-অস্পৃশ্ঠের ব্যবধান রহিয়াছে; 
সেই সুত্রে ইহার চণ্ীমণ্ডপের সাহিত্য ও উন্মুক্ত মাঠের সাহিত্যের মধ্যেও 
গোড়া হইতেই পার্থক্য সৃষ্টি হইয়1 গিয়াছে। কিন্তু চণ্তীমগ্ডপের কৃত্রিম ধারাটিই 
ভারতচন্দ্র প্রমুখ কবিগণের সহায়তায় নবপ্রতিষ্ঠিত নাগরিক দরবারের সিংহদ্বার 
প্যস্ত পৌছিবার সৌভাগ্য লাভ করিয়াছিল, উন্মুক্ত মাঠের সাহিত্য পল্লীর 


৩৭৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


মাঠে মাঠেই বিকীর্ণ হইয়া! রহিয়াছে, কোন স্থসংবদ্ধ রূপ লাত করিয়া আধুনিক , 
সাহিত্য-সংস্কৃতির অলঙ্কার-ম্বূপ হইতে পারে নাই। সেইজন্য বাংলার লোক- 
কথা ও গীতিকার মধ্যে বাংলা উপন্যাসের সুচনা দেখা দিয়াছিল সত্য, কিন্তু 
তাহা দ্বারা আধুনিক উপন্যাস পুষ্টিলাভ করিতে পারে নাই। এই সম্পর্কে বল 
হইয়াছে, “এই পল্লীসাহিত্যের ধারা যদি আমাদের সাহিত্যে অক্ষুণ্ন থাকিত, 
গ্রামের অখ্যাত আবঝেষ্টন ও অশিক্ষিত গায়কের সংস্পর্শের পরিবর্তে ইহা যদি 
কেন্দ্রস্থ সাহিত্যের পদমর্যাদা লাভ করিত, ভারতচন্দ্রের 'বিরুত, কুরুচিপূর্ণ 
প্রভাব যদি আমাদের সাহিত্যিক প্রচেষ্টাকে কৃত্রিম প্রণালীতে প্রবাছিত ন! 
করিত, তবে বঙ্গসাহিত্যে উপন্যাসের জন্মদিন আরও অগ্রবতী হইত ও নবজাত 
শিশুর পূর্ণ-পরিণতি আরও সতেজ ও সর্বাঙ্গন্ন্দর হইত ।”৯ 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, গীতিকার ভাষা জীবস্ত, ইহাতে কোন 
কৃত্রিমতা নাই । তাহার ফলেই ইহার বাস্তব ধর্ম সর্বত্র রক্ষা পাইয়াছে। ইহা 
প্রত্যেক অঞ্চলেরই নিজন্ব প্রাদেশিক ভাষা! (0151906)য় রচিত। ইহা বাংলার 
প্রান্তবর্তী অঞ্চলের কথ্যভাষ1 বলিয়! ইহা কথ্যভাষার সাধুরূপ হইতে দূরবর্তী। 
মেইজন্ত নিজস্ব অঞ্চল ব্যতীত ইহা বোধগম্য হওয়া অনেক সময় ছুঃসাধ্য। 
বিশেষতঃ ইংলও ও ইউরোপের অন্যান্য দেশের তুলনায় বাংলাদেশের কথ্যভাষা- 
গত পরম্পর পার্থক্য এত বেশি যে, গীতিকাপ্তলির মধ্যে ভাবগত সববজনীনত্ব 
থাক সত্বেও, ইহার] নিজম্থ অঞ্চলের বাহিরে প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। 
ইংরেজি 2২০০1 [70০ গীতিক1 সমগ্র ইংলগু, এমন কি স্বট্ল্যাণ্ডেও প্রচারিত 
হইয়াছিল; কিন্তু মৈমনসিংহ-গীতিকাগুলি পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলের বাহিরে 
প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। আঞ্চলিক ভাষার ব্যবহার ও বিশিষ্ট 
সামাজিক ভিত্তিই ইহার মূল। অতএব একদিক দিয়া ইহাদের ভাষ! বাস্তব 
গুণ বৃদ্ধি করিতে সহায়ক হইলেও, অন্ত দিক দিয়া ইহাদের ভাষা প্রচারের 
ক্ষেত্র সন্কীর্ণ হইয়াছিল। সে*জন্যই গীতিকাগুলি অকালে বিস্বাত হইবার 
উপক্রম হইয়াছিল। অবশ্ঠ পাশ্চাত্য শিক্ষাবিস্তারও ইহাদের বিলুপ্ত হইবার 
অন্তম কারণ । মুদ্রিত হইয়া! ইহারা প্রকাশিত না হইলে; ইহাদের অধিকাংশই 
ইতিমধ্যে বিস্থৃতির গর্ভে বিলুপ্ত হইয়া যাইত। 


প্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এ, ২৯ 


নথ 

বাংল! দেশ হইতে এযাবৎ যে সকল গীতিকা সংগৃহীত হইয়। প্রকাশিত 
হুইয়াছে, তাহাদের মধ্যে নাথ-গীতিকার কথাই সর্বপ্রথম উল্লেখ করিতে হয়; 
কারণ, ভাষার দিক দিয়া ইহাই সর্বাপেক্ষা প্রাচীন বলিয়া মনে হয়। কিন্ত 
ইহা দৃশ্যত যত প্রাচীন বলিয়াই মনে হউক, ইহাদের কোন গীতিকাই ষে 
খৃষীয় সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর পৃববর্তী সংকলন নহে, তাহাও আজ সহজেই 
বুঝিতে পারা যায়। কারণ, ইহাদের ভাষার ব্যাকরণ-গত (70:01201981021) 
প্রাচীনত্ব বিশেষ নাই, ইহাদের.প্রাচীনত্ব শবগত, অর্থাৎ কোন কোন প্রাচীন 
শব্ধ ইহাদের মধ্যে ব্যবন্ৃত হইলেও, যে বাকরণের নিয়ম ইহাদের মধ্যে পালন 
করা হইয়াছে, তাহা আধুনিক । ইহা বাংলার প্রান্তবর্তী অঞ্চলের পল্লীসাহিত্য 
বলিয়। স্বভাবতঃই ইহাদের মধো কোন কোন প্রাচীন শব রক্ষা পাইয়াছে-_ 
ইহাদের রচনা যে প্রাচীন, তাহা বলিতে পারা যায় না। পূর্বেই আলোচনা 
করিয়াছি, লোক-সাহিত্যের ভাষায় প্রাচীনতা রক্ষা পাইতে পারে না। ইহা 
শ্রতিপরম্পরায় সমসাময়িক রূপ লাভ করিতে করিতেই পরিবতিত হইতে 
থাকে ইহাদের মধ্যেও তাহার কিছুই ব্যতিক্রম হয় নাই। তবে যে সকল 
অপরিচিত শব্দ ইহাতে দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাও প্রাচীন ও অপ্রচলিত 
শব্ধ নহে-_বাংলার প্রান্তবর্তী অঞ্চলে ব্যবহৃত গ্রাম্যশব্দ মাত্র। এই গ্রাম্য- 
শব্গুলিই শিক্ষিত নাগরিক সমাজের নিকট প্রাচীন শব্দ বলিয়া ভ্রমোপাদন 
করে। এই বিষয়টি একটু ধীরভাবে বুঝিবার প্রয়োজন আছে; কারণ, নাথ- 
গীতিকাগুলিতে বিষয়-বন্তর প্রাচীনত্ব ও ইহাদিগের মধ্যে প্রান্তিক গ্রাম্যভাষার 
ব্যবহার দেখিয়া এই শব্গুলিকে প্রাচীন শব্দ মনে করিয়! কেহ কেহ নাথ- 
গীতিকাকে খুষ্টীয় একাদশ শতাব্দীতে “হিন্দু-বৌদ্ধ যুগের রচনা বলিয়া দাবি 
করিয়াছেন। এই দাবির আরও একটি যুক্তি প্রদর্শন করা হইয়া থাকে-_ নাখ- 
গীতিকায় গোপীচন্দ্র নামক এক রাজপুত্বের উল্লেখ আছে, তাহার সন্যাসের 
বৃত্বান্ত অবলগ্ন করিয়াই ইহার একটি বিভাগ রচিত হইয়াছে। এই 
গোপীচন্দ্রকে স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় গোবিন্দচন্দ্র বলিয়া মনে করিয়া 
তাহাকেই উড়িস্তার তিরুমলয় শৈলগাত্রে উৎকীর্ণ রাজেন্দ্র চোল কর্তৃক পরাজিত 
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বঙ্গালরাজ গোবিন্দচন্দ্র বলিয়া! মনে করিয়াছেন। রাজেন্দ্র চোল ১০৬৩" থুষ্টাবব 
হইতে ১১১২ খুষ্টাবব পর্যস্ত রাজত্ব করিয়াছেন বলিয়া তিনি অনুমান 
করিয়াছেন। এই যুক্তির উপর ভিত্তি করিয়া বাংলার নাথ-গীতিকাকে খৃষ্টীয় 
একাদশ শতাবধীর রচনা বলিয়া স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় সম্পূর্ণ নি:সন্দিঞ্ক 
হইয়াছিলেন। কিন্তু তাহার মত অনেকেই স্বীকার করিয়া লইতে পারেন 
নাই। এই সম্বন্ধে এতিহাসিক ব্বর্গত নলিনীকাস্ত ভষ্টশালী মহাশয় ন্লিখিয়া- 
ছিলেন, “গায়েনের] ওক্তাদের মুখে শুনিয়া বা একখানা পুঁথি দেখিয়া যু্ীষাত্রা 
মুখস্থ করে এবং গ্রামে গ্রামে গাহিয়৷ বেড়ায়। এ রকমই একটি গায়েনেরে মুখ 
হইতে শুনিয়া গ্রীয়ারসন সাহেব যাহা লিখিয়! লইয়াছিলেন, ভাষা হিসাবে তাহা! 
এ গায়েনের অপেক্ষা বড় বেশি পুরাতন হইবে না এইরূপ ধরাই স্বাতাবিক। 
রাম সম্বন্ধে রচনা হইলেই যেমন তাহ ত্রেতা-দ্বাপরের হয় না, গোবিনাচন্ত্র- 
মাণিকচন্দ্র সম্বন্ধে রচনা হইলেই তেমনি তাহা ১১শ-১২শ শতাব্দীর হয় 
না, সাধারণ বুদ্ধিতে ইহাই সিদ্ধান্ত হওয়া উচিত ছিল। কিন্তু হৃদয়-প্রধান 
ব্যক্তিগণ অন্রাগ-প্রাবল্যে একবার যে ধারণা পোষণ করিয়া বসেন, তাহা 
হইতে তাহাদিগকে বিচ্যুত করা কঠিন হইয়া দাড়ায়। তাই ১৮৭৩ খুষ্টাবে 
গায়েনের মুখ হইতে শুনিয়া! লেখা মাণিকচন্দ্রের গান আজিও ১১শ-১২শ 
ৃষ্টাব্বের রচন! বলিয়] দীনেশ বাবুর নিকট আদূত।'৯ ডক্টর মুহম্মদ শহীছুল্লাহ, 
সাহেব মনে করেন, তিরুমলয় শৈলগাত্রে ষে গোবিন্দচন্দ্রের নাম উতৎ্কীর্ণ আছে, 
গোপীচন্দ্র তাহা হইতে স্বতন্ত্র বাক্তি-_-গোপীচন্ত্র খুষ্টায় সপ্তম শতাব্দীর লোক 
ছিলেন। যদি তাহাই হয়, তবে নাথ-গীতিকা একাদশ শতাব্দীর রচন] বলিয়! 
মনে করিবার কোন স্থনিরিষ্ট কারণ নাই। ন্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের 
আর একটি যুক্তি এই ছিল ষে, “এই গাথায় কড়ি দ্বারা রাজকর আদায়ের প্রথা 
পরিদৃষ্ট হয়, ইহা! প্রধানতঃ হিন্দুরাজত্ের প্রথা ।”২ কিন্তু ইহা সত্য নহে। ৪০ 
বৎসর পূর্বেও পূর্ববঙ্গে কড়ির ব্যবহার প্রচলিত ছিল। অতএব সমসাময়িক 
ভাষার মত ইহাঁও একটি সমসাময়িক প্রথা] মাত্র । স্থৃতরাং এই যুক্তির উপর 
নির্ভর করিয়৷ গীতিকাগুলি হিন্দুযুগ বা খুষ্টায় হাদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী রচন! 
বলিয়া নির্দেশ করা যাইতে পারে ঝা । 


৯ গোগীটাদের সন্ন্যাস, (ঢাকাঃ ১৩৩২ ), সম্পাদকীয় মন্তব্য? পৃঃ ৭৫ 
২ বক্ষভাষা ও সাহিত্য'( ৯৩৩৪ ), পৃঃ ৫২ 


নাথ ৩৭৭ 


নাথু-গীতিকার দুইটি ভাগ-_একটি গোর্খনাথ-মীননাথের কাহিনী, অপরটি 
গোপীচন্দ্র-ময়নামতীর কাহিনী । গোর্খনাথ-মীননাথের কাহিনী “গোর্থবিজয়*, 
“গোরক্ষ-বিজয়”। ও “মীন-চেতন' নামে প্রকাশিত হইয়াছে, “গোগীচন্দ্র- 
ময়নামতীর কাহিনী” 'মাণিকচন্দ্র রাজার গান', 'ময়নামতীর গান” 'গোপীচাদের 
সন্ন্যাস ইত্যাদি বিভিন্ন নামে প্রকাশিত হইয়াছে । গোখ'নাথ-মীননাথের 
কাহিনী এখানে সবপ্রথম আলোচন। করা৷ যাইবে । 

একদিন পার্বতী শিবের নিকট জিজ্ঞাস| করিলেন, “তোমার শিষ্যগণ বিবাহ 
করে না কেন? তুমি আদেশ কর, তাহারা বিবাহ করিয়া সংসারী হউক ।” 
শিব বলিলেন, “তাহারা সকলেই কাম-ক্রোধ-লোভমুক্ত । তাহারা বিবাহ 
করিবে না। পার্বতী বলিলেন, “কাম-ভাব কেহ পরিত্যাগ করিতে পারে না, 
আমি তাহাদিগকে কটাক্ষে ভুলাইতে পারি। তুমি আদেশ কর, আমি 
তাহাদিগকে পরীক্ষা করি। শিব সম্মত হইলেন, তিনি পাচ জন সিদ্ধাকে 
ডাকিয়৷ আনিয়া তাহার সম্মুখে বসিবার আসন দিলেন। পরমা স্থন্দরী নারীরূপ 
ধারণ করিয়া পাবতী তাহাদের সম্মুখে আসিয়৷ অন্ন পরিবেষণ করিলেন। অন্ন 
পরিবেষণ-কালে পরিপূর্ণ জল-পাত্রের উপর তাহার দেহের ছায়া পড়িল, দেখিয়! 
সিদ্ধাগণ বিচলিত হইয়া পড়িলেন। মীননাথ মনে মনে বলিলেন, “এমন নারী 
যদি জীবনে লাভ করিতে পারিতাম, তবে তাহাকে লইয়া কেলি-কৌতুকে সমস্ত 
জীবন যাপন করিতাম।' পাবতী তাহার মনের কথা বুঝিতে পারিয়া তাহাকে 
এই বলিয়া বর দিলেন, “তোমার অভিলাষ পূর্ণ হউক, কদলীপত্তনে গিয়৷ তুমি 
ষোল শত নারীর সমভিব্যাহারে জীবন যাপন কর।' হাড়িসিদ্ধা জলমধ্যে 
পার্বতীর ছায়] দেখিয়া মনে মনে ভাবিলেন, “এমন সুন্দরী নারী দি আমি পাই, 
তবে হাড়িকন (উঠানে ঝ”াট দেওয়া ) করিয়াও তাহার পাশে পড়িয়া থাকি ।, 
দেবী তাহারও অভিলাষ পূর্ণ হইবার বর দিয়া বলিলেন, হাতে ঝাড়, ও কাধে 
কোরাল লইয়] হাড়ির রূপ ধারণ করিয়! তুমি ময়নামতীর গৃহে চলিয়া যাও ।' 
সিদ্ধ! কানফা যখন জলপাত্রে দেবীর ছায়ারূপ দেখিতে পাইলেন, তিনি মনে 
মনে ভাবিলেন, “এমন স্ন্দরী নারী যদি আমার গৃহে থাকিত, তবে তাহার সঙ্গে 
কেলি করিয়া? আমি মৃত্যুতেও সুখ পাইতাম । পার্বতী তাহারও অভিলাষ 
পূর্ণ হইবে বলিয়া বর দিলেন এবং বলিলেন, “দ্রুত তুমি ভাহুকা চলিয়! যাও, 
সেখানে গিয়া বহরির গৃহে তোমার অভিলাষ পূর্ণ কর।” গাভুর সিদ্ধা যখন 
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দ্বেবীর রূপ দেখিতে পাইলেন, তখন মনে মনে বলিলেন, “এমন স্থন্দরী নারী 
যদি আমর গৃহে থাকিত, তাহার জন্য আমার হাত-পা কাট গেলেও আমি 
কিছু মনে করিতাম না।, দেবী তাহাকেও “তথাস্ত' বলিয়া বর দিলেন এবং 
তাহার সতমার নিকট তাহাকে চলিয়া যাইতে বলিলেন-_সতম] তাহার প্রণয়- 
ভিক্ষা করিবেন, তাহার ফলেই তাহার অভিলাষ পূর্ণ হইবে। গোর্খনাথ যখন 
জলপাত্রের মধ্যে দেবীর ছায়ারূপ দেখিতে পাইলেন, তখন তিনি মনে মনে 
ভাবিলেন, ৃ 
তবে ভাবিল গোর্খে মনে করি সার। 
এরূপ জননী যদি থাক-এ আঙ্গার ॥ 
তাহান কোলেতে বসি সুখে ছুপ্ধ খাই । 
এমন জননী আন্দি কভো নাহি পাই ॥ 

একমাত্র গোর্খনাথই দেবীর পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইলেন; অন্যান্য শিষ্তগণ যে 
ধাহার বর বা অভিশাপ ভোগ করিবার জন্য নিজ নিজ স্থানে চলিয়া গেলেন । 
গোর্থনাথের উপর পার্ততীর এই ছলন! নিক্ষল হইল দেখিয়া তিনি তাহার 
অন্য পরীক্ষা লইবার উপায় সন্ধান করিতে লাগিলেন, তীহার কাছে কিছুতেই 
নিজের পরাজয় স্বীকার করিতে চাহিলেন না । অচিরেই গোর্থনাথের সম্মুখে 
তিনি পুনরায় আবিভূতি হইয়া তাহাকে নৃতন নূতন উপায়ে প্রলুব্ধ করিবার 
চেষ্টা করিতে লাগিলেন, কিন্তু গোর্থনাথ তাহার চরিত্র-বলে সকল পরীক্ষাতেই 
উত্তীর্ণ হইয়া গেলেন, বার বারই পার্তী অপমানিত হইলেন। পত্বীর 
অপমানে শিব মর্মাহত হইয়া! নিজেই গোখনাথকে এইবার এক কঠোর পরীক্ষায় 
ফেলিলেন-_বিরহিণী নামক এক রাজকন্যা শিবের নিকট অমর স্বামীর বর 
প্রার্থনা করিয়! কঠোর তপস্যা করিতেছিলেন, শিব তাহাতে তুষ্ট হইয়া তাহাকে 
গোখনাথকে ম্বামিরপে লাভ করিবার বর দিলেন। গোখনাথ ছয়মাসের 
শিশুতে পরিবতিত হইয়! কন্যাকে মাতৃসন্বোধন করিলেন । শিবের পরীক্ষাতেও 
গোখ নাথ উত্তীর্ণ হইয়া নিজের চরিত্র-মহিমা অক্ুপ্ন রাখিলেন। একদিন 
গোখ্খনাথ এক বকুল বৃক্ষের ছায়ায় বসিয়া আছেন এমন সময় দেখিতে 
পাইলেন, সিদ্ধা কানফা শৃন্তপথে যাইতেছেন। গোখে'র আদেশে তাহাকে 
নামিয়া আসিতে হইল। তাহার নিকট হইতে তিনি শুনিতে পাইলেন, তাহার 
গুরু মীননাথ কদলী রাজ্যে গিয়া! যোলশত নারীর সঙ্গে ব্যভিচার-জীবন যাপন 
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করিয়া ঘোগন্রষ্ট হইয়াছেন-__-আর তিনদিন মাত্র তার আমু অবশিষ্ট আছে। 
শুনিয়া! গোর্খ নাথ গুরুকে উদ্ধার করিতে মনস্থ করিলেন। বহু কৌশলে তিনি' 
কদলী রাজ্যে মোহগ্রস্ত গুরুর সম্মুখে গিয়] উপস্থিত হইলেন, উপদেশ দ্বারা গুরুর 
মোহ অপনোদন করিলেন, তাহার চৈতন্য হইল। মীননাথ পুনরায় যোগ- 
সাধনায় আত্মনিয়োগ করিলেন। 

কাহিনীটির প্রধান গুণ, ইহার মানবিক আবেদন; এই গুণেই ইহা ধর্মীয় 
বা সাম্প্রদায়িক সাহিত্যের অন্তভূক্তি না হইয়া লোক-সাহিতোর অস্ততূক্ত হইতে 
পারিয়াছে। ইহার মধ্যে সাধন-ভজন ও সাধক-সিদ্ধার কথা আছে সত্য, কিন্ত 
তাহ মূল কাহিনীর ন্বাভাবিক গতিপথ রোধ করিতে পারে নাই, বিশেষতঃ 
ইহার প্রত্যেকটি বিচ্ছিন্ন চরিত্রের মধ্য দিয়! সহজ মানবিক অনুভূতির বিকাশ 
হইয়াছে । গোর্খনাথের মহিম! ইহার মধ্য দিয়া প্রচার লাভ করিলেও নাথ- 
ধর্মের মহিমা ইহার ভিতর দিয়া কীতিত হয় নাই। ইহার দেব-চরিত্র শিব- 
পার্বতী যেমন মানবিক ঈধা ও প্রতিহিংসা-পরায়ণতার অধীন, তেমনই ইহার 
সিদ্ধাদের চরিত্রও মানবিক দুর্বলতার অধীন। গোখনাথের চারিত্রিক আদর্শ 
ইহাতে কোনও সম্প্রদায় বিশেষের আধ্যাত্মিক প্রেরণা দ্বার! স্থটি বলিয়া মনে 
হইতে পারে না_আধ্যাত্মিক সাধনা-নিরপেক্ষ ব্যক্তি-জীবনের মধ্যেও এইরূপ 
আদর্শের সন্ধান পাওয়া যায়, অতএব ইহার মধ্যেও অস্বাভাবিকতা কিছু মাত্র 
নাই। মানব-পক্ককুণ্ডের মধ্য হইতেও যে কোন কোন সময় অতিমানবের 
(50610021)) হাৎপন্প 'বিকাশ লাভ করে, ইহা! তাহারই অন্যতম প্রমাণ মাত্র । 
গোখনাথের চরিত্রই এই কাহিনীর মেরুদণ্ড, এই শ্রেণীর সমুন্নত এক একটি চরিত্র 
কেন্দ্র করিয়াই কথা-সাহিত্যের কাহিনী রচিত হইয়াছে; অতএব গোর্নাথের 
চরিত্র সাধারণ কথা-সাহিত্যেরও ব্যতিক্রম নহে। এখানে গোর্খনাথ-মীননাথ 
সম্পকিত গীতিকার কয়েকটি চরিত্র লইয়া একটু বিস্তৃতভাবে আলোচনা 
করিলেই উল্লিখিত মস্তব্যগুলির তাৎপর্য বুঝিতে পারা যাইবে। 

॥ প্রথমতঃ শিব-চরিত্রের কথাই ধরা যাউক। নাথ-গীতিকার শিব সংস্কৃত 
পুরাণের শিব ত নহেনই, এমন কি বাংল! মঙ্গলকাব্যের শিবও নহেন-_তিনি 
উত্তর ও পূর্ববঙ্গের কষকের এক নিজস্ব স্থষ্টি। নাঁথ-গীতিকার মধ্য দিয়া তাহার 
পরিচয় প্রকাশ পাইলেও, নাথ-ধর্মের কোন আধ্যাত্মিক বৈশিষ্ট্েরই তিনি 
অধিকারী নেন, তিনি সাধারণ মানবিক অনুভূতির দাস মাত্র। পিশ্বাধিগের 


৩৮০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


উপর তাহার বিশ্বাস ছিল, কিন্তু গোর্থনাথ ব্যতীত তাহার সেই বিশ্বাস আর 
কেহ রক্ষা করিতে পারিলেন না; সেইজন্য গোর্খনাথের প্রতি যে তাহার 
বিশেষ কোন স্সেহ-বোধ ছিল, তাহা নহে। যখন গোর্থনাথ পরীক্ষায় বার 
বারই পার্বতীকে পরাজিত করিতে লাগিলেন, তখন গোর্খনাথের উপর 
শিবেরও আক্রোশ জাগিয়া গেল--তিনি তীহাকে তাহার আদর্শ হইতে চ্যুত 
করিবার জন্য বিরহিণীকে তাহাকেই স্বামিরূপে পাইবার জন্য বর দিলেন। কিন্তু 
গোখ নাথ তাহার কৌশল ব্যর্থ করিয়। প্রমাণ করিলেন যে, তিনি শিব হইতেও 
বড়। পাবতী গোখ'নাথকে পরীক্ষা করিবার জন্য দীর্ঘ দিন ধরিয়া শিবের 
নিকট হইতে চলিয়া! আসিয়াছেন, তাহার কোন সংবাদ ন! পাইয়া! তিনি তাহার 
অন্বেষণে বাহির হইলেন। তিনি গোর্খনাথকে আসিয়া গালাগালি দিতে 
লাগিলেন, “আমায় স্ত্রীকে তুমি কি করিয়াছে? “কোথা গেল মোর নারী তুমি 
কি করিল! ? শুনিয়! গোর্খনাথ হাসিতে লাগিলেন, বলিলেন, 
'ভাঙ্গ ধুতুরা খাও কি বলিব তোরে । 
কথাত হারাইছ নারী ধর আনি মোরে | 

গোর্খের কথায় শিব অপমান বোধ করিলেন, তাহার উপর প্রতিশোধ 
লইবার উপায় সন্ধান করিতে লাগিলেন। গুরুশিষ্যের সম্পর্কের এখানে আর 
কিছুই অবশিষ্ট রহিল না। শিবের দেবত্ব লুপ্ত হইয়! গিয়া এখানে তাহার মধ্যে 
সহজ মানবিকত্বের বিকাশ হইল । 

মঙ্গলকাব্যের শিব-চরিত্রের সঙ্গে নাথ-গীতিকার শিব-চরিত্রের একটি স্থল 
পার্থক্য অতি সহজেই অন্তভব করা যায় । মঙ্গলকাব্যে শিব ব্যভিচারী ও লম্পট, 
এহিক অভাব-অনটন নিপীড়িত ও কোপন-স্বভাবা স্ত্রী চণ্ডী কর্তৃক সর্বদা 
লাঞ্চিত; কিন্তু নাথ-গীতিকার শিব নৈতিক চরিত্রের দিক দিয়া অধ:পতিত 
নহেন, সাংসারিক অভাব অনুভব করেন না, কিংবা স্ত্রীর হস্ত হইতে কোন 
প্রকার লাঞ্চনা-গঞ্জনা তাহাকে সহা করিতে ইয় না। মঙ্গলকাব্যের শিব ভক্তের 
এঁহিক স্থখছুঃখে নিধিকার, নাথ-গীতিকার শিব তেমন নিবিকার নহেন; 
শিষ্কের প্রতি তাহার বিশ্বাস আছে, কিন্ত যখন শিষ্ত তাহার স্ত্রীর সকল প্রকার 
কৌশল ব্যর্থ করিয়! সেই বিশ্বাস অঙ্ুণ্ন রাখিলেন, তখন শিষ্কের প্রতি তিনি 
ঈর্যাপরায়ণ হইয়া উঠিলেন, মঞ্গলকাব্যের মত নাথ-গীতিকায় শিবের দাম্পত্য 
জীবন অশাস্তিপূর্ণ নহে-_পরম্পর বিশ্বাস ও আকর্ষণের ভিতর দিয়! ইহা শাস্তিময় | 
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এইবার পার্বতীর চরিত্রের কথা উল্লেখ করিতে হয়। গোর্খনাথ-মীননাথের 
কাহিনীতে শিব হইতে পার্বতীর চরিত্রটি অধিকতর স্থপরিস্ফুট হইয়াছে। 
একান্ত স্বাভাবিক নারীমন লইয়া! তিনি কিছুতেই বিশ্বাস করিতে পারেন না যে, 
কোনও পুরুষ কামভাব শূন্য হইতে পারে । রবীন্দ্রনাথ রচিত “চিত্রাঙ্গদা” নাটকে 
পুরুষ-সম্পকিত যে ভাবটি চিত্রাঙ্গদার নারীমনে উদ্দিত হইয়াছিল, তাহার মনেও 
সেই ভাবটির উদয় হইল। চিত্রাঞ্ছদার মত কোন বিশেষ পুরুষকে ষে তিনি 
লাভ করিতে চাহেন, তাহা নহে-_ পুরুষের শক্তি মাত্র তিনি পরীক্ষ/ করিয়া 
দেখিতে চাহেন; নিজের শিষ্য-সম্পকিত তাহার ভোলানাথ স্বামীর বিশ্বাস 
তিনি টলাইতে চাহেন। এই ভ্রুর কৌতৃহলের বশবর্তী হইয়াই তিনি চারিজন 
সাধকের জীবনে সবনাশ করিলেন। গোর্থনাথের নিকট তাহার এই শক্তি 
বাধাপ্রাপ্ত হইল বলিয়! তিনি তাহার প্রতি ঈর্যায় ক্ষিপ্ত হইয়া উঠিলেন, এই 
ঈর্ষাক্ষিপ্ত মন লইয়া তিনি নারীজীবনের চরম লাঞ্ছনা স্বীকার করিয়াও 
গোখনাথকে এক জঘন্য পরীক্ষার সম্মুখীন করিলেন, গোর্খনাথ এই পবীক্ষায়ও 
সগৌরবে উত্তীর্ণ হইলেন ; কিন্তু তিনি নিজে যে নৈতিক স্তরে নামিয়া গেলেন, 
তাহা হইতে তাহার আর উদ্ধার পাইবার কোন উপায় রহিল না। গীতিকার 
কবিগণ দেবদেবীর প্রতি কোন প্রকার অদ্ধাবোধ পোষণ করিতেন না; কারণ, 
তাহাদের কোন পরিচয় তাহাদের জানা ছিল না, বরং তাহাদের পরিবর্তে 
পার্থিব নর-নারীই তাহার! সর্বদা প্রত্যক্ষ করিতেন বলিয়া তাহাদের মহিমাই 
সকল অন্তর দিয়! অন্ুর্ভব করিতেন_ সেইজন্য গীতিকায় দেব-চরিত্র অপেক্ষা 
মানব-চরিত্রই অধিকতর মহিমা-মণ্ডিত হইয়াছে । লোক-সাহিত্য মাত্রেরই 
ইহা বৈশিষ্ট্য । মঙ্গলকাব্যও মূলতঃ লোক-সাহিত্য সৃষ্টির প্রেরণা হইতেই 
জাত বলিয়া তাহার মধ্যেও এই বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর! যায় । 

মঙ্গলকাব্যের ঢণ্তী-চরিত্রের সঙ্গে নাথ-গীতিকার পার্বতী চরিত্রের তুলনা 
করা যাইতে পারে। মঙ্গলকাব্যের চণ্ডী ক্রুরা, প্রতিহিংসা-পরায়ণা ও দাম্পত্য 
কলবহপ্রিয়] ৷ নাথ-গীতিকার পার্বতীর চরিত্রে ক্রুরতা৷ কিংবা দাম্পত্য কলহ- 
প্রিয়তার পরিচয় পাওয়া ধায় না, কিন্তু প্রতিহিংসা-পরায়ণতার দিক দিয়! 
সাহার সঙ্গে মঙ্গলকাব্যের চণ্ডীর বিশেষ পার্থক্য নাই-_মঙ্গলকাব্যের চণ্ডীর 
নৈতিক রুচি উন্নততর । কিন্তু নাথ-গীতিকার পার্বতী নৈতিক রুচির দিক 
দিয় নিতান্ত গ্রাম্য প্রকৃতির । দেবতা সম্পর্কে পল্লীর কষকের কোন শ্রদ্ধাবোধ 
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ছিল না বলিয়াই তাহাকে লইয়া তাহার! বাঁদর নাচাইয়াছেন। লোক- 
সাহিত্যের কোন বিভাগেই দেবতার কোন অস্তিত্ব অনুভব করা যায় না, ইহার 
সর্বত্রই একমাত্র যাহা সত্য, তাহা মাহ্ুষ। নাথ-গীতিকাতেও ইহার কোন 
ব্যতিক্রম দেখিতে পায়! যায় না। 

গোর্খনাথ-মীননাথ সম্পকিত গীতিকার মানব-চরিত্রের মধ্যে গোর্খনাথ ও 
মীননাথের চরিত্রই প্রধান। ইহাদের মধ্যে গোর্খনাথ সর্ববিধ মানবিক । 
জয় করিয়া অতি-মানবের (5876]7187 ) স্তরে উঠিয়া গিয়াছেন, 
মানবিক দুর্বলত। জয় করিতে পারেন নাই। এই কাহিনীর মধো রে 
চরিত্রের ছুই দিক হইতে সার্থকতা রহিয়াছে। 

গোর্থনাথ-চরিত্র কাহিনীর মেরুদণ্ড-স্বরূপ। তাহার সুদ নি কেন্দ্র 
করিয়াই অন্যান্য চরিত্রের মানবিক দূর্বলতা সমূহ প্রকাশ পাইয়াছে। সমগ্র 
কাহিনীর মধ্য দিয়! তাহার চরিত্রটি একটি মানদণ্ডের মত স্থির হইয়া রহিয়াছে, 
ইহার সম্পর্ক হইতেই অন্যান্য চরিত্রের মূলা বিঢার করা যায়। বিশেষতঃ 
তাহার চরিত্রের সঙ্গে মীননাথ প্রমূখ অন্যান্য সিদ্ধার চরিত্রের যে একটি 
বৈপরীত্য স্ষ্টি হইয়াছে, তাহ দ্বারাই কাহিনীর একটি নাটকীয় গুণ প্রকাশ 
পাইয়াছে ; গোর্খনাথের পাশেই তাহার বিপরীত-ধর্মী চরিত্র মীননাথ অবস্থান 
করিয়াছে বলিয়! ইহাদের পরম্পর বৈপরীত্য ছ্বারা দুইটি চরিত্রই স্স্পষ্ট হইয়। 
উঠিয়াছে। গোর্খনাথের জীবনে অলৌকিকতার কথা আছে সত্য, কিন্তু ষে 
অলৌকিকতা মানুষ তাহার নিজের সাধনা বা অভ্যাস দ্বারা আয়ত্ত করিতে 
পারে, তাহার অতিরিক্ত অলৌকিকতা৷ তাহার মধ্যে কিছু নাই। সেই জন্ত 
তাহাকে দেবত। (৫1106) বা সাধক (1055010 ) না বলিয়া অতি-মান্ব বলাই 
সঙ্গত। অভ্যাস ছার। মাহুষের ছুর্বলত৷ মানুষই জয় করিতে পারে ; অভ্যাসের 
মধ্যে যদি কোন প্রকার শৈথিলা না.থাকে, তবে তাহা দ্বারা এমন বস্ত লাভ 
করা যায়, যাহা আপাতদৃষ্টিতে অলৌকিক বলিয়া! মনে হইতে পারে । শি্য 
হুইয়! গোর্খনাথ হৃদয়ের যে কামভাব জয় করিয়াছিলেন, গুরু হইয়াও মীননাথ 
তাহা পারেন নাই-ইহাই “গোর্খবিজয়” বা 'মীন্চেতনে'র বর্ণনীয় বিষয় 
ইহার মধ্যে যে একটি স্থগভীর জীবনবোধের পরিচয়.ছিল, তাহা! রাহির হইতে 
'সহসা উপলব্ধি, রুরিতে . পারা. ধায় না। গুরু হইলেই ঘে তিনি মানবিক 
দুর্বলতার . সরুল. ক্ষেত্র অতিক্রম করিয়। দেবতার . ষঙ্ষে সমাসীন হইবেন এবং 
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শিশ্ত হইলেই যে তিনি তাহার নিম্বে অবস্থান করিবেন, পল্লীকবি যে এই বিশ্বাস 
হুইতে মুক্ত থাকিতে পারিয়াছিলেন, তাহা! অতান্ত বিস্ময়কর । মানবিক দূর্বলতা 
প্রকাশের মধ্যে যে গুরুশিষ্ের মধ্যে কোন প্রভেদ থাকিতে পারে না, কাহিনীর 
এই ইঙ্গিতটির মধ্যে মানবচরিত্র-বিষয়ক স্থগতীর বাস্তব দৃষ্টির পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

নিতান্ত স্বাভাবিক উপায়ে মীননাথের পতন নির্দেশ কর] হইয়াছে । 
বাহিক সাধন-ভজনের অন্তরালেও যে একটি চিরন্তন মানবিক দুর্বলতা সর্বদাই 
প্রচ্ছন্ন হইয়া থাকে এবং অনুকুল অবসর লাভ করিলেই যে তাহা বাহিক সকল 
বাধা অতিক্রম করিয়! প্রবল বেগে আত্মপ্রকাশ করে, এই শাশ্বত সত্যই সিদ্ধা 
মীননাথের পতনের ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। কঠোর সাধনা দ্বারা 
সিদ্ধিলাভ করিয়া ষিনি গোর্খনাথের মত শিষ্যের গুরুর পদে অধিষ্ঠিত হইয়াছেন, 
নারী-সৌন্দর্যের ছায়াবূপ মাত্র প্রতাক্ষ করিয়া তাহার অন্তরস্থিত চিরন্তন 
দুর্বলতা সজাগ হুইয়৷ উঠিল। মানুষের মনে যৌনপ্রবৃত্তি দি দীর্ঘকাল নিরুদ্ধ 
হইয়া থাকিবার পর একবার বাঁধ ভাঙ্গিয়া বাহির হইতে পারে, তবে তাহার 
বেগ ষে রোধ করা! কঠিন হইয়া! পড়ে, তাহাই মীননাথের জীবনে দেখা গিয়াছে । 
রুশ লেখক টলষ্টয়ের একটি দীর্ঘ গল্লের মধ্যেও এই কথাই বাক্ক করা হইয়াছে । 
শঙ্খলিত করিয়া যে প্রবৃত্তিকে শাসন করে, একবার কোন উপায়ে শঙ্খলমুক্ত 
হইতে পারিলে সেই প্রবুত্তিই তাহার শাসন দণ্ড তখন নিজের হাতে তুলিয়া 
লয়; রবীন্দ্রনাথের 'প্ররুতির প্রতিশোধ” নামক নাট্যকাব্যের ভিতর ইহারই 
আর একটি পরিচয় মাত্র প্রকাশ পাইয়াছে। 

বাহ্‌ সংস্কারের বাধ কাহার যে কোন্‌ মূহূর্তে ভাঙ্গিয়া যায়, তাহা কেহই 
বলিতে পারে না, কেহ এইজন্য সতর্ক হইয়াও থাকে না; কারণ, অভ্যাসের 
ফলেই মানুষের মনে এবিষয়ে একটা আত্মবিশ্বাসও জন্মিয়া যায়। সেইজন্যই 
ইহাতে যে পতন আসে, তাহা! পূর্ব হইতে স্ুচিত হইতে পারে না, বরং 
নিতাস্ত আকম্মিক ভাবেই আসে । মীননাথও একদিন যখন পার্বতীর “জলের 
ছায়ায় দেখে শরীর কোমল", তখনই,সহস! তাহার মনের মধ্যে এক ভাবাস্তর 
অন্থভব করিলেন, ইহা তিনি আর রোধ করিতে পারিলেন না। দেবীর বর 
বা অভিশাপ ক্বপক মাত্র, তাহার সেই মুহূর্তের ভাবাস্তরই তাহাকে নিতান্ত 
স্বাভাবিক নিয়মে সর্বনাশের নিম্নতম জ্ঞরে ঠেলিয়! দিল। মীননাথের চগ্লিত্ের 
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মধো এই একান্ত মানবিক অনুভূতির সন্ধান এই কাহিনীর গৌরব বৃদ্ধি 
করিয়াছে। 
মোহ যখন একবার মানুষের সকল দেহ ও মন আচ্ছন্ন করিয়া দেয়, তখন 
সত্যের আলোক কোন দিক দিয়াই যে তাহার মধ্যে প্রবেশ করিতে পারে না, 
তাহাও মীননাথের জীবনে পল্লীকবিগণ দেখাইয়াছেন। নারীর সঙ্গই জীবনের 
চরম সার্থকতা বলিয়া মীননাথ সে"দিন মনে করিয়াছেন এবং ইহারই সমর্থনে 
নান! যুক্তি অনুসন্ধান করিয়াছেন__ 
মোর গুরু মহাদেব জগত-ঈশ্বর | 
গঙ্গাগৌরী ছুই নারী থাকে নিরন্তর | 
আর ছুই নারী তার সাক্ষাতে দ্িগম্বর | 
হেনরূপে করে গুরু কেলি-কুতুহল ॥ 
তান আছে গৃহবাস আদ্ষি কোন হই। 
ভবে মোর এক গতি শুন আদ্ধি কই ॥ 
মাতাল যেমন মদ খাইবারও একটি যুক্তি খু'জিয়] বাহির করিতে যায়, 
মোহমত্ত মীননাথও তেমনই তাহার নারীসঙ্ষেরও যুক্তি খুঁজিয়া বাহির 
করিলেন । কিন্তু গোর্থনাথ এই যুক্তিও খণ্ড করিলেন, “শিব মনুষ্য নহেন, তিনি 
বিষপান করিয়াও অমর, কিন্তু তুমি সাধারণ মানুষ, তোমার সঙ্গে তাহার তুলন। 
সাজে না।' 
অতি ধীরে ধীরে মীননাথের মনে পুনরায় চৈতন্যের উদয় হইয়াছে, 
আকস্মিক ভাবে তাহা হয় নাই। একদিন যিনি সত্যে প্রতিষ্ঠিত ছিলেন, 
তিনি সাময়িক মোহের জাল ছিন্ন করিয়া! পুনরায় সত্যে প্রতিষ্ঠিত হইলেন, 
শিশ্য গোর্থনাথ তাহার সেই চৈতন্যোদয়ে সহায়তা করিলেন-_-এইখানেই 
কাহিনীটির বিশেষত্ব । 
কদলীর নারীদিগের মধ্যে মঙ্গলা, কমল! ও যোগিনীর চরিত্র সংক্ষিপ্ত 
হইলেও স্পরিক্ষুট হইয়াছে । মঙ্গল! ও কমল! তাহাদ্দের মোহের জাল বিস্তার 
করিয়া মীননাথকে চারিদিক দিয়] ঘিরিয়া রাখিয়াছিল ? এ্রশ্বর্্য, আরাম, সম্ভান 
ইত্যাদি দিয়া তাহাকে একান্ত আপনার করিয়! চিরদিনের জন্য ধরিয়া রাখিতে 
চাহিয়াছিল; কিন্তু মোহ ক্ষণস্থায়ী, ইহার শক্তি অনস্ত নহে; সেইজন্য 
চিরকালের জন্য তাহাকে ধরিয়া রাখিতে পারিল না। 


! 


নাথ ৩৮৫ 


পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, যোগিনীর চরিত্রটি ধর্মমঙ্গলের নয়ানী এবং 
বিদ্যাক্থন্দর কাবোর মালিনী চরিত্রের অগ্রদূত। নানা প্রলোভন দেখাইয়া 
যোগিনী গোর্ধনাথের হদয় অধিকার করিয়! তাহাকে নিজের গৃহে লইয়া যাইতে 
চাহিতেছে।_ 


কাটিমু চিকন স্থতি তোদ্দিহ বুনিবা ধৃতি 
হাটে নি বেচিলে পাইবা কৌড়ি। 
নয়ানে নয়ানে চাহ হাত লাড়ি কথা কহ 


চল যোগী আন্কার যে বাড়ী ॥ 
ইহার মধ্য দিয়া তাহার একটি বাস্তব নারীহৃদয় প্রত্যক্ষ হইয়। উঠে। 
এই কাহিনীর মধ্ো ষে স্ত্রীরা কদলীর উল্লেখ আছে, তাহা কোথায়? 
ইহা কি কোন কাল্পনিক দেশ? কিন্তু এবিষয়ে একটু লক্ষ্য করিলে অতি 
সহজেই বুঝিতে পর যাইবে যে, মাতৃ-তান্ত্রিক (1729001201591 ) কোন 
সমাজকেই এখানে স্ত্রীরাজ্য বলিয়। উল্লেখ করা হইয়াছে । পূর্ব ও উত্তর 
বঙ্গের সংলগ্ন গারো! ও খাসি জাতীয় সমাজ ভারতীয় আদিম সমাজের মধ্যে 
আজ পর্যস্তও ইহাদের মাতৃ-তানত্রিক বৈশিষ্ট্য অক্ষুপ্ণ রাখিয়া চলিয়াছে। কিছুদিন 
পূর্ব পর্যস্তও খাসি দেশের সর্বময়ী কত্রী ছিলেন ইহার রাশী-_ দেশে কোন রাজা 
থাকিত না; কারণ, মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজের নিয়মে কন্তাই মাতৃসম্পত্তির 
উত্তরাধিকারিণী হইয়! থাকে, পুত্র নহে। সেইজন্য 
কদলীত দেখে যুবতী সব প্রজ!। 
স্্রীরাজ্য হয় সে যে স্ত্রী হয় রাজা ॥ 
খাসি দেশের এমনই এক রাণীর সঙ্গে কামরূপের অহোম রাজকর্মচারীর 
প্রণয় ও বিবাহের এক কাহিনী আসামের ইতিহাসে বধিত আছে। অতএব 
এই শ্রেণীরই বাংলার প্রতিবেশী কোন মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজকে কদলীরাজ্য বলিয়া 
উল্লেখ করা হইয়াছে । কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, কদলীরাজ্য বলিতে 
আসামের অস্তর্গত কাছাড়ই মনে কর] হইয়াছে । যদিও হিন্দ্প্রভাবের ফলে 
কাছাড়েও বর্তমানে পিতৃ-তানত্রিক সমাজ-ব্যবস্থাই প্রবতিত হইয়াছে, তথাপি 
একদা ইহাতেও ইহার প্রতিবেশী খাসিসমাজের মত মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্থাই 
প্রচলিত থাক৷ সম্ভব। অতএব এই হিসাবে কাছাড়কেও কদলীরাজ্য বলিয়া 
নির্দেশ কর। অসঙ্গত হয় না। 
২৫ 


৬৮৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ত্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন, “বিশাল অদ্রি-শ্রেণী যেরূপ 
বঙ্গদেশের সীমাচিহ্ছ, “গোরক্ষ-বিজয়” এদেশের সাহিত্যের সেইরূপ যুগ-নির্দেশক 
চিহৃ। এই চিহ্ের পর ভিন্ন যুগ ও ভিন্ন রাজ্যের এলাকা, তখন ব্রাহ্মণ আসিয়া 
সংস্কৃত সাহিত্য মন্থন করিতেছেন; গ্রাম্যভাষাকে অবজ্ঞা করিয়া সংস্কৃত শব 
দ্বার! বঙ্গতাষাকে সাজাইতেছেন।,১ এই উক্তিটি গভীর ভাবে বিচার করিয়া 
দেখা প্রয়োজন। পূর্বে যে আলোচন! করিয়াছি, তাহা হইতে বুঝিতে পারা 
যাইবে যে, বাংলার লোক-সাহিত্য বা পল্লীসাহিত্যের যে একটি বাংলা 
ভাষার জন্মের সময় হইতেই উদ্ভূত হইয়াছিল, তাহা! পরবর্তী কাৰে ক্রাহ্মণ্য 
সাহিত্যের ধারার মধো কোন দিনই বিলুপ্ত হইয়া যায় নাই, ইহা আধুনিক 
কাল পর্যস্ত নিজের পথে স্বাধীনভাবে অগ্রসর হইয়া আসিয়াছে । গোরক্ষ-বিজয় 
লোক-সাহিত্যের ধারারই অন্তর্গত। ব্রাহ্মণ্য সাহিত্যের প্রভাবের পূর্ববর্তী 
যুগে যেমন ইহার উদ্ভব, তেমনই ইহার প্রভাবের বহিভূর্তি অঞ্চলে ইহার বিকাশ। 
সেইজন্য ইহার মধ্যে কোন ব্রান্মণ্য উপকরণ প্রবেশ লাভ করিতে পারে নাই। 
অতএব ইহা “যুগ-নির্দেশক চিহ্ন” বলিয়া মনে করা ভূল। “গোরক্ষ-বিজয়ে'র মধ্যে 
আসিয়া প্রাক্রাঙ্গণা যুগ কিংবা কোন যুগই অবসান লাভ করে নাই। 
অতএব ইহা দ্বারা 'কোন যুগই নির্দিষ্ট হয় নাই, বাংলার লোক-সাহিত্যের 
ভিতর দিয়! ইহার ধারা অব্যাহত রহিয়াছে । স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় 
ইহাদের সম্পর্কে সাধারণ ভাবে বলিয়াছেন, “এই সমস্ত গাথা ত্রাহ্মণ্য ধর্মের 
পুনরুথানের পূর্ববর্তী” কিন্তু ইহাও সতা নহে; কারণ, ত্রাঙ্গণ্য ধর্মের 
বহির্ভূত অঞ্চলে ইহাদের উদ্ভব ও বিকাশ বলিয়াই ইহাদের মধো ব্রাহ্মণ প্রভাব 
নাই, ত্রান্ষণ্য-ধর্মের সঙ্গে সমান্তরাল ভাবেই ইহারা বিকাশ লাভ করিয়াছে। 
দেশের উচ্চতর সমাজ অবলম্বন করিয়! ব্রাপ্গণ্য ধর্শ ও সাহিত্যের বিকাশ 
হইয়াছে, তথাকথিত নিম্নতর সমাজের মধোই নাথ-গীতিকার প্রচার হইয়াছে__ 
এই উভয় সমাজের মধ্যে যেমন সংযোগ নাই, তেমনই ইহাদের সাহিত্যের মধ্য 
দিয়াও কোন হুম্পষ্ট পারস্পরিক প্রভাৰ অন্ভব করা যায় না। 

“গোখ-বিজয়ে'র ঘে সকল পুথি মুত্রিত হইয়! প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের 
মধ্যে একাধিক ব্যক্তির ভণিতা দেখিতে পাওয়া যায়। এই ভণিতাগুলি 


৯ বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য, এ, পৃঃ ৬০ 


নাথ ৩৮৭ 


গীতিকা-রচয়িতাপ বিবেচনা করিয়! ইহাদের মধ্য হইতে কে 'প্রকৃত” বা “মূল 
রচয়িতা তাহার অনুসন্ধানের জন্য কেহ কেহ প্রয়াস পাইয়াছেন। কিন্তু লোক- 
সাহিত্য রচনার বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে পূর্বে যে আলোচনা করিয়াছি, তাহা হইতেই 
বুঝিতে পার] যাইবে যে, ইহাদের মধ্য হইতে প্রকৃত রচয়িতার সন্ধান পাওয়া 
কঠিন। অনেক সময় ইহার একজন রচয়িত। থাকে না, কিংবা! থাকিলেও 
লোক-সমাজ তাহার স্থৃতিরক্ষার জন্ত কোন রকম ব্যগ্রত। প্রকাশ করে না 
বলিয়াই তাহার নাম অবিলম্বে লুপ্ত হইয়া যায়। তবে এই সকল ভণিতা 
কাহাদের? ইহা! বুঝিতে কিছুতেই বেগ পাইতে হয় না যে, ইহারা গায়েনের 
ভণিতা,__রচয্রিতার ভণিতা নহে। গায়েনগণও ইহার্দের মধ্যে কিছু কিছু 
সময়োচিত পরিবর্তন সাধন করিয়া থাকেন এবং সেই অধিকারেই তাহার] 
মধ্যযুগের অন্ান্ত উচ্চতর সাহিত্যের অনুকরণে নিজেরাও ইহাদের মধ্যে 
নিজেদের নাম যোগ করিয়। দেন। তাহ] সত্বেও দেখিতে পাওয়। যাইবে 
ষে, “মৈমনসিংহ-গীতিকা? ও 'পূর্ববঙ্গ-গীতিকা"র অন্তভূক্ত বহু রচনার মধ্যেই 
গায়েনের ভণিতার সঙ্গেও সাক্ষাৎকার লাভ করা যায় না। ভণিতার অভাবই 
লোক-সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য ; যেখানে ভণিতার ব্যবহার দেখা যায়, সেখানে 
উচ্চতর সাহিত্যের প্রভাবই অন্থৃতৃত হয়। অতএব ফয়জুল্লা, ভবানী দাস, 
শ্যাম দাস ইহার! কেহই মূল “গোর্খ-বিজয়” কাহিনীর রচয়িতা নহেন, একটি 
প্রচলিত গীতিকারই তাহারা বিভিন্ন গায়েন মাত্র। তবে তাহারা কোন 
কোন পদ নিজেরাও মৃন্ন কাহিনীর মধ্যে যোগ করিয়া থাকিবেন-__এই 
অধিকারেই তাহার] নিজেদের নাম ইহার কোন কোন স্থলে স্বাক্ষরিত করিয়া 
দিয়াছেন । 

এখন নাথ-গীতিকার অন্যতম অংশ মাণিকচন্দ্র-গোপীচন্দ্র-ময়নামতীর 
কাহিনীর কথ! উল্লেখ করিব। এই কাহিনীটির মানবিক আবেদন অধিকতর 
প্রতাক্ষ। সেইজন্য ইহা! জাতিধর্ম ও দেশকাল-নিবিশেষে সমগ্র উত্তর ভারতে 
প্রচার লাভ করিয়াছে । যদিও মূলতঃ শাথ-সম্প্রদায়ের মধ্যস্থতায়ই ইহার 
এই ব্যাপক প্রচার সম্ভব হইয়াছিল, তথাপি নাথধর্মের প্রাধান্য বিলুপ্ত হইবার 
পরও যে ইহা! এই বিস্তৃত অঞ্চলের অধিবাসী বিভিন্ন সম্প্রদায়ের মধ্যে অস্তিত্ব 
রক্ষা করিতে পারিয়াছে, তাহ। ইহার এই বিশিষ্ট মানবিকতার গুণের জন্যই 
সম্ভব হইয়াছে। কাহিনীটি মংক্ষেপে এখানে বর্ণন। করিতেছি-_- 


৩৮৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বিলাসী রাজা মাঁণিকচন্দ্র বৃদ্ধ বয়সে পুনরায় পাচটি দারপরিগ্রহ করিলেন, 
পাঁচটি পত্বীই যুবতী ও পরম! স্থন্দরী; ইহাদের সঙ্গে তাহার প্রধানা মহিষী 
প্রোঢা ময়নামতীর কিছুতেই বনিবনাও হইতেছিল না। সেইজন্য রাজা 
ময়নামতীকে নির্বাসিত করিয়া দিলেন। রাজধানী হইতে দুরবর্তী ফেস! 
নামক স্থানে ময়নামতী একাকিনী বাস করিতে লাগিলেন। মাণিকচন্দ্রের 
আসন্নকাল উপস্থিত হইল, ময়নামতী প্রাসাদে ফিরিয়া আসিয়া! নানা অলৌকিক 
উপায়ে রাজার প্রাণরক্ষা করিবার চেষ্টা করিলেন, কিন্তু তাহাতে ব্যর্থকাম 
হইলেন; মাণিকচন্ত্রের মৃত্যু হইল। তাঁহার মৃত্যুর কিছুদিন পর ম্নয়নামতীর 
এক পুত্রসস্তান জন্মগ্রহণ করিল, তাহার নাম গোপীচন্দ্র। শিশু গোপীচন্দ্রকে 
নামে মাত্র সিংহাসনে বসাইয়া রাণী ময়নামতী নিজেই রাজ্যের শাঁসন-কার্য 
পরিচালনা করিতে লাগিলেন । গোপীচন্দ্র যৌবনে পদার্পন করিলেন, অছুন! ও 
পুন! নামী দুই স্থন্দরী রাজকন্যার সঙ্গে তাহার বিবাহ হইল। তিনি সিংহাসনে, 
আরোহণ করিয়৷ রাজ্যের শাসনভার নিজ হাতে লইলেন ; পত্বীর প্রেম ও 
প্রজার শ্রদ্ধা লাভ করিয়া তিনি পরম আনন্দে জীবন যাপন করিতে লাগিলেন। 
এমন সময় বিনা মেঘে বজ্রাঘাত হইল-_রাজমাতা ময়নামতী আদেশ করিলেন, 
গোপীচন্দ্রকে বার বৎসরের জন্য সন্যাস গ্রহণ করিতে হইবে । গোপীচ্ত্ 
জননীর আদেশ অমান্য করিতে চাহিলেন, মাতার চরিত্রে সন্দেহ প্রকাশ করিয়া 
তাহার নিন্দা করিলেন । ছুইজন রাণী রাজমাতাকে তাহার আদেশ প্রত্যাহার 
করিবার জন্য অনুরোধ করিলেন। আদেশ শুনিয়া প্রজাগণ পথে পথে কাদিয়া 
ফিরিতে লাগিল । কিন্তু সকলই বিফল হইল । মুগ্ডিত মস্তকে কৌপীন পরিধান 
করিয়া কাধে ভিক্ষার ঝুলি লইয়া সেই তরুণ যৌবনেই রাজপুত্রকে সন্গ্যাস 
গ্রহণ করিতে হইল । হাঁড়িসিদ্ধ! তাহার সন্ন্যাসের সঙ্গী হইলেন। ছুই রাণীর 
কাতর ক্রন্দনে রাজপুরী শ্বশানে পরিণত হইল, সন্গ্যাসের পথে দীড়াইয়াও 
রাজপুত্র বার বার পরিত্যক্ত প্রাসাদের দিকে ফিরিয়া তাকাইতে লাগিলেন_ 
রাণীদের অশ্রন্নাত মুখ দুইটি বার বার তাহার চোখের সম্মুখে ভাসিয়া উঠিল। 
রাজপ্রাসাদ বহু দূর পিছনে পড়িয়! রহিল, রাজপুত্রের চরম দুঃখের দিন আরম্ত 
হইল। হাড়িসিদ্ধ! তাহাকে হীর! পায়ী এক গণিকার গৃহে বার বৎসরের জন্য 
বাধ! রাখিয়! চলিয়া গেলেন । সেখানে তাহার আর এক পরীক্ষা আর্ত হইল। 
হীগা। তরুণ রাজপুত্রের পায় নিজের যৌবন অঞ্জলি দিল, কিন্তু পত্বীর প্রেমে, 


নাথ ৩৮৯ 


তাহার হৃদয় পরিপূর্ণ। এই কলুষিত প্রেমের অভিনয়ের দিকে তিনি মুখ 
'কিরাইয়াও তাকাইলেন না। হীরা প্রতিহিংসায় জলিয়া৷ উঠিল; রাজপুত্রকে 
কঠিন ছুঃখের মধ্যে নিক্ষেপ করিয়া প্রতিহিংসার নিবৃত্তি করিতে চাহিল। কিন্ত 
একমাত্র পত্বীপ্রেমের দুর্জয় শক্তিতেই রাজপুত্র সকল ছুঃখ জয় করিলেন-_ 
হাড়িসিদ্ধার পরীক্ষায়ও তিনি উত্তীর্ণ হইলেন। দ্বাদশ বর্ষ পূর্ণ হইল, তিনি 
রাজধানীতে ফিরিয়া আসিয়া পুনরায় স্বরাজ্যে অভিষিক্ত হইলেন । দুঃখের 
অগ্রিতে প্রেমের সোনা জলিয়া আরও উজ্জল হইল । 
গোপীচন্দ্র এই কাহিনীর সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য চরিত্র। তাহার ভোগের 
লালসাই কাহিনীটিকে বাস্তবধর্মী করিয়া তুলিয়াছে। পরিপূর্ণ লালসার মধ্যে 
সন্যাস-জীবনের বিচ্ছেদ পড়িয়া! গেল, এক দুর্দমনীয় ভোগের আকাজ্ষা লইয়া 
তাহার কৌপীন ধারণ করিতে হইল; অন্তরের মধ্যে এই ছুইটি বিঙ্কুক্ষভাবের 
মংঘাত তাহার আচরণের ভিতর দিয়! স্থন্দর প্রকাশ পাইয়াছে। ভোগের প্রতি 
গভীর আকর্ষণের জন্তই জননীর সন্ন্যাসের আদেশে তাহার উপর তিনি ক্ষিপ্ত 
হইয়া উঠিলেন ; এমন কি, তাহার চরিত্রে তিনি অপবাদ দিতেও কুন্ঠিত হইলেন 
না। সংসারের প্রতি ইহা তাহার অন্ধ আসক্তিরই পরিচায়ক | মাতার সম্পর্কে 
তাহার কোন আদর্শ বোধ নাই। কিন্তু জননীর শাসনই যখন শেষ পর্যস্ত 
জয়লাভ করিল, তখন সম্পূর্ণভাবে ভাগ্যের উপরই তিনি আত্মসমর্পণ করিলেন । 
কিন্ত সে অবস্থায়ও জননীর উপর অভিমান দূর হইল না। সোনার থালায় 
যখন জননী তাহাকে ভিক্ষা! পরিবেষণ করিবার জন্য আসিলেন, 
যেন মনে থালত অন্ন দেখিল। 
কপালত মরিয়া চড় কান্দিবার লাগিল ॥ 
“খন আছিলাম ম! রাজ্যের ঈশ্বর | 
স্বর্ণর থালত অন্ন খাইনু বিস্তর ॥ 
এখন হইঙ্গ কড়াকর ভিখারী । 
স্বর্ণর থালত অন্ন খাইতে ন| পারি ॥” 
একখানা কলার পাত আনিল কাটিয়]। 
তাহাত অন্নগুটিক লইল ঢালিয়! ॥ 
ইহার মধ্যে কেবলমাত্র থে সন্্যাসের আদর্শ ই রক্ষা পাইয়াছে, তাহা নহে-- 
ইহার প্রতিটি ছত্রে জননীর প্রতি সন্ন্যাসী সস্তানের অভিমানের ভাব সুম্পষ্ট 
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হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু হীরা! নটার গৃহে গোপীচন্দ্রের চরম পরীক্ষার আয়োজন 
হইয়াছিল। হারা স্থন্দরী যুবতী, অতুল এই্বর্শালিনী। যে এই্বর্য গোপীচন্্র 
তাহার পরিত্যক্ত রাজপ্রাসাদে ফেলিয়া আসিয়াছেন, হীর] তাহাকে সেই 
এশ্বর্ষের প্রলোভন দেখাইয়া তাহার প্রণয়-ভিক্ষা করিল; কিন্তু গোপীচন্দ্র তাহ 
প্রত্যাখ্যান করিলেন । সন্গযা-জীবনের কোন অবাস্তব আধ্যাত্মিক আদরের 
প্রেরণায় যে তিনি তাহা! প্রত্যাখ্যান করিলেন, তাহা নহে- একান্ত বাস্তব 
একটি প্রেরণায়ই সেদিন তিনি তাহা উপেক্ষা করিতে পারিয়াছিন্লন-_-তাহা 
তাহার পত্বী-প্রেম। পত্বী-প্রেম যেখানে সত্য, গণিকার প্রলোভন €সখানে র্‌ 
করিয়া কার্ধকর হইতে পারে? অতএব গোপীচন্দ্র তাহার দিক হইতে দ্বণায় 
মুখ ফিরাইয়া লইলেন ; দুঃসহ দুঃখের মধোও তাহার সেই প্রেমের প্রদীপ 
অনির্বাণ রহিল । 
গোপীচন্দ্রের ছুই মহিষী অদুনা এবং পছুনার চরিজও নিতাস্ত বাস্তবধমী 

তাহাদের হৃদয় পবিত্র প্রেমের সৌরভে আকুল, কিন্তু বহিজীবনের কঠিন 
অভিজ্ঞতা-বিষয়ে তাহার! শিশু মাত্র । চারিদিকে প্রেমের জাল বিস্তার করিয়া 
তাহারা "শীতল মন্দির ঘরে" তাহাদের হৃদয়ের রাজাকে ধরিয়া রাখিতে 
চাহেন-_নিয়তির নির্ঠমতার কথ! তাহাদের স্বকোমল হৃদয়ে স্থানও পায় ন|।' 
এই গীতিকায় ইহাদের এই বেদনার অন্তুভূতি মম্ম্প্শী হইয়া উঠিয়াছে। 
রাজাকে ধরিয়া রাখিবার সকল কৌশলই যখন তাহাদের ব্যর্থ হইল, তখন 
অন্তরের একান্ত মিনতি দিয়া তাহার] তাহাকে বাঁধিয়া রাখিতে চাহিলেন__ 

না যাইও না যাইও, রাজা, দূর দেশাস্তর | 

কার লাগিয়। বান্ধিলাম শীতল মন্দির ঘর ॥ 

বান্ধিলাম বাঙ্গাল1 ঘর নাহি পড়ে কালি। 

এমন বয়সে ছাড়ি যাও, আমার বুথ। গাতুরালি। 

নিদের স্বপনে বরাজা/হব ্নরশন | 

পালছ্ে ফেলাইঘ.হস্ত নাই প্রাণের ধন। 
_. সন্্যাসীর জীবনে যে নারী সঙ্গিনী হইতে পারে 'না, একথা তাহারা বুঝিলেন 
নাঃ শিশুকে যে ভাবে ভয়" দেখাইয়! নিরস্ত করিতে হয়, রাজা অবশেষে 
তীহাদিগকে সেই : প্রকার বনের বাঘের ভয় বেখাইলেন। তাহাও তাহারা 
স্ুনিতে' চাহিলেন না | 1. 


॥ 
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খায় না কেনে বনের বাঘে তাক নাই ডর । 
নিফলঙ্কে মরণ হউক স্বামীর পদতল ॥ 
তুমি হবু বটবৃক্ষ আমি তোমার লত]। 
রাঙ্গ৷ চরণ বেড়িয়৷ রমূ পালাইয় যাবু কোথা ॥ 
তারপর সন্াসোন্মুখ রাজাকে এই বলিয়। তাহার! অভিযোগ দিলেন, 
যখন আছিন্ু আমি ম। বাপের ঘরে। 
তখন কেনে ধমী রাজ ন। গেলেন সন্্যাসী হইয়ে ॥ 
ইহাদের ভিতর দিয়! যে একটি বাস্তব নারীমন প্রত্যক্ষ হইয়া উঠে, কোন 
সাহিত্যেই তাহার মূল্য অকিঞ্চিৎকর নহে । ময়নামতীর চরিত্রের প্রতি লক্ষা 
করিলেই বুঝিতে পার। যাইবে যে, এই কাহিনীর মধ্যে অলৌকিকতার পরিবর্তে 
বাস্তবতার প্রভাব কত বেশি। কারণ, ময়নামতী গোর্ধনাথের শিষ্য ও 
মহাঁজ্ঞানের অধিকারিণী হইয়াও তাহার চরিত্র-দোষের জন্য সমাজের নিকট 
প্রকাশ্ঠ নিন্দমাভাজন হইয়াছেন। এমন কি, পুত্রও তাহার মুখের সম্মুখেই 
তাহাকে ব্যভিচারিণী বলিয়। সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন। অলৌকিকতার 
প্রতি যদি পল্লীকবিদিগের শ্রদ্ধা থাকিত, তবে ময়নামতীকে অলৌকিকতা- 
সিদ্ধ মনে করিয়া তাহার চরিত্রের প্রতি কোন প্রকার নৈতিক দোষারোপ 
করিবার তাহার! কল্পনা করিত না-_অলৌকিকত। দ্বার তাহার সব দোষ খণ্ডন 
হইয়। যাইত। কিন্তু ময়নামতীকে তাহার রক্তমাংসে গঠিতা সাধারণ নারী 
বলিয়াই মনে করিয়াছে; “সেইজন্য তাহার আচরণের মধ্যে সাধারণ দশজন 
নারীর ব্যতিক্রম যাহ] দেখিয়াছে, তাহা তাহার! ক্ষমী করিতে পারে নাই। 
গোগীচন্দ্র যে এতিহাসিক ব্যক্তি এই বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই, তবে 
তিরুমলয় শৈলগাত্রে ষে বঙ্গালরাজ গোবিন্দচন্দ্রের উল্লেখ পাওয়া যায়, তিনিই 
গোপীচন্দ্র কি না, তাহা নিঃসন্দেহে বলিবার উপায় নাই। লোক-সাহিত্যে 
কবি-কল্পনার সঙ্গে বাস্তব সত্য এমন ভাবে একাকার হইয়া যায় যে, প্ররুত 
কোন এতিহাসিক উপাদান ইহার মধ্য হইতে উদ্ধার করা যায় না। তবে 
ইতিহাসের মধ্য হইতে যদ্দি গোপীচন্দ্রের সন্ধান পাওয়া যাইত, তবে এই নাথ- 
গীতিকাগুলি মস্ততঃ কখন সর্বপ্রথম রচিত হইয়াছিল, সেই বিষয়ে একট! 
আনুমানিক সিদ্ধান্তে আসিয়া পৌছান যাইত, কিন্তু তাহার অভাবে এই সন্বদ্ধ 
কোন অন্থমানই নির্ভূল হইতে পারে না। 


পূর্ব মৈমনসিংত 


মৈমনসিংহ বাংল! দেশের মধ্যে বৃহত্তম জিলা কেবল আয়তনের দিক দিয়া 
নহে, জন-সংখ্যার দিক দিয়াও তাহাই; ইহা ইউরোপের এক একটি ক্ষুদ্র 
রাষ্ট্রের সমান। ইহার এই বিস্তৃত আয়তন ও বিপুল জন-সংখ্যা ব্যাপিয়! যে 
বিশিষ্ট একই আঞ্চলিক সংস্কৃতি গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহা নহে-_ইহা। প্রধানত: 
দুইটি ভৌগোলিক বিভাগ ছার! বিভক্ত; এই ছুইটি স্বতন্ত্র জু দুইটি 
আঞ্চলিক সংস্কৃতি গড়িয়। উঠিয়াছিল। এই ভৌগোলিক বিভাগ দুইটি ইহাদের 
অবস্থান অন্থ্যায়ী পশ্চিম মৈমনসিংহ ও পূর্ব মৈমনসিংহ বলিয়া নির্দেশ কর 
যাইতে পারে। জিলার মধ্যভাগ দিয়! প্রবাহিত ত্রহ্মপুত্র নদ দ্বারা এই দুইটি 
বিভাগ হ্ুম্প্ ভাগে বিভক্ত। ব্রক্মপুত্র নদের মূল প্রবাহ যমুনার খাতে 
প্রবাহিত হইবার পূর্বে তাহা এই পথেই আসিয়া মেঘনা নদীর সঙ্গে মিলিত 
হইত। ক্রন্ষপুত্র নদের পূর্বাঞ্চল বিস্তৃত জলাভূমি দ্বারা আচ্ছন্ন, এই জলাভূমি 
হাওর" নামে পরিচিত। সাগর কথাটিই পূর্ব মৈমনসিংহের প্রাদেশিক ভাষায় 
হাওর” বলিয়া উচ্চারিত হয়। এই সকল জলাতৃমির পূর্ব ও পূর্ব-দক্ষিণ 
প্রাস্ত দিয়া কংশাই, ধন্থ, ঘোড়াউত্রা, আড়িয়ল থা ও মেঘন1 নদী প্রবাহিত 
এতত্যতীত ইহার মধ্য ভাগ দিয়াও ইহাদের শাখা উপশাখ| যথা, ফুলেশ্বরী, 
নর্ুন্দা, সতী প্রভৃতি নদী প্রবাহিত। এই বিল, হাওর ও বিভিন্ন নদর্নদী- 
প্লাবিত বিস্তৃত নিয্নভূমি বা ভাটি অঞ্চলই “মৈমনসিংহ-গীতিকা”র জন্মভূমি 
প্রকৃতির নিত্য সলিল-সেকে এই অঞ্চলেরই পঙ্থিল মৃত্বিকায় বাংলার শ্রেষ্ঠ 
গীতিকার শতদলগুলি বিকশিত হইয়াছিল। বর্তমানে এই অঞ্চলই প্রাধনতঃ 
কিশোরগঞ্জ ও নেত্রকোনা মহকুম! দ্বারা বিভক্ত, সদর মহকুমার পূর্বাংশ অর্থাৎ 
নান্দাইল ও ঈশ্বরগঞ্জ থানাও ইহারই লীমাভৃক্ত। এই অঞ্চলের প্রারুতিক 
বৈশিষ্ট্য গীতিকাগুলির প্রতি পদে যুক্ত হইয়া আছে; সেইজন্য একটি 
সর্বজনীন আবেদন সত্বেও আঞ্চলিক আবেদনটি ইহাদের মধ্যে অধিকতর 
প্রত্যক্ষ বলিয়া বোধ হয়। এইজন্যই এই গীতিকাগুলি ইহার নিজস্ব সীম! 
অতিক্রম করিয়া! বাংলার অন্যত্র বিস্তার লাভ করিতে পারে নাই। 

কেবল মান্ত্র পূর্ব মৈমনসিংহের প্রাকৃতিক বৈশিষ্ট্য লইয়াই যে ইহার 
পীতিকা-গুলি রচিত হইয়াছে, তাহা নহে-(ইহার বিশিষ্ট সামাজিক ভিত্তির 


পূর্ব মৈমনসিংহ ৩৯৩ 


উপরও ইহারা পরিকল্পিত হইয়াছে। প্রকৃতি ও সমাজই ইহাদের লক্ষ্য । 
ইহাদের মধ্যে প্রকৃতি প্রত্যক্ষ হইয়া! আছে; কারণ, তাহা নিত্য; কিন্তু ষে 
সমাজ-ব্যবস্থা হইতে ইহাদের মৌলিক প্রেরণা আসিয়াছিল, তাহা আজ 
অপ্রত্যক্ষ হইয়া পড়িয়াছে ) কারণ, পরবর্তী কালের প্রভাব বশতঃ সেই 
সমাজের মধ্যে বাহির হইতে বহু নৃতন উপকরণ আসিয়া! মিশ্রিত হইয়াছে। 
কিন্ত তাহা সত্বেও ইহার সেই ভিত্তিটির সন্ধান করিয়া না লইতে পারিলে, 
ইহাদের ষথার্থ রসাস্বাদন সম্ভব হয় না। 

ব্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় পূর্ব মৈমনসিংহের রাষ্ট্রীয় অবস্থার বিশ্লেষণ 
করিয়া গীতিকাগুলির মূল অন্ুসন্ধান করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন ;৯ কিন্ত 
রাষ্ট্রের সঙ্গে সমাজের বিশেষতঃ প্রান্তিক অঞ্চলের সমাজের যোগ আমাদের 
দেশে সকল সময় যে খুব নিবিড় নহে,) তাহা সহজেই অন্কমান করা যাইতে 
পারে। বাংলা ভাষার জন্মকাল হইতে আধুনিক কাল পর্যস্ত সাহিত্যের ভিতর 
দিয়া ইহার যে ক্রমবিকাশ অন্গুসরণ করা যায়, তাহার মধ্যে রাষ্ট্রীয় পরিবর্তন 
সমূহের (প্রভাব খুব স্পষ্টভাবে অনুভব করা যায় না। আধুনিক কালের মত 
মধ্যযুগে রাস্থ্ীয় স্বার্থের সঙ্গে নিতান্ত সাধারণ ব্যাক্তির বা সমাজের স্বার্থ আমাদের 
দেশে এত নিবিড় ভাবে যুক্ত ছিল না। (গৌড় ও মুশিদাবাদের সিংহাসন 
লইয়া শত শত বৎসর ধরিয়! রাজায় রাজায় যে রক্কের হোরিখেল! চলিয়াছিল, 
তাহাদের কোন পরিচয়ই ত বাংলার তদানীন্তন লোক-সাহিত্যের ভিতর দিয়া 
প্রকাশ পায় নাই!) বাঙ্গালীর জাতীয় সাহিত্যের নিজম্ব ধারা এই সকল 
রক্তক্ষয়ী রাস্থ্ীয় সংগ্রাম দ্বার! ব্যাহত হইতে পারে নাই-_কারণ, ত্রা্্ীয় উথান- 
পতনের সঙ্গে কোন দিনই এদেশের নিতান্ত সাধারণ সমাজের যোগ স্থাপিত 
হয় নাই।) অতএব গুপ্ত সাম্রাজ্যের অধীন বাংপা দেশের কেন্্ীয় ভৌগোলিক 
যোগ হইতে পঞ্মা-ত্রন্মপুত্রের মত বিশাল নদনদী দ্বার বিচ্ছিন্ন, আসামের কামরূপ 
বা প্রাগ জ্যোতিষপুর রাজ্য হইতে দুর্গম গারো ও অন্যান্য পাহাড় দ্বারা খণ্ডিত 
পূর্ব মৈমনসিংহের নিয়তৃমি যে এক কালে হিন্দু ধর্মের একটি প্রধান কেন্দ্রে 
পরিণত হইয়াছিল, তাহ। কিছুতেই স্বীকার করা যায় না। চৈনিক পরিব্রাজক 
মুয়াঙ, চুয়াঙ, ( হুয়েন সাঙ্গ ) কামরূপ গিয়াছিলেন বলিয়া জানিতে পারা যায়, 


মৈমনসিংহ-গীতিক ( ১৯৪২) ভূমিকা, 1%০ 


৩৯৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কিন্তু স্ব্গত দীনেশচন্দ্র লেন মহাশয়ের মতে তিনি যে কদাচ “এই অঞ্চলে" অর্থাৎ 
পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে আসিয়া এই সকল দেশের লোকের চরিত্র ও শিক্ষা- 
দীক্ষার অশেষ প্রশংসা করিয়া গিয়াছিলেন, তাহা নহে; তিনি ধাহাদের 
প্রশংসা করিয়াছিলেন, তাহার! কামরূপের অধিবাসী, পূর্ব মৈমনসিংহের উক্ত 
গীতি-তৃমির অধিবাসী নহে। কিন্ত কামরূপ রাজ্যের নবপ্রতিষ্টিত হিন্দুরাজ্য 
হইতে সর্বতোভাবে বিচ্ছিন্ন পূর্ব মৈমনসিংহের সঙ্গে এই অঞ্চলের সাংস্কৃতিক 
কোনও যোগ ছিল না। ইহার অধিবাসীর “চরিত্র ও "শিক্ষাদদীন্দা” যদি 
প্রশংসারই বিষয় হইয়! থাকে, তবে তাহা হিন্দু আদর্শের অনুগামী ছিলি না, 
ইহার একটি স্বতন্ত্র আদর্শ ছিল। তাহার কথাই এখানে উল্লেখ করিব। 

পূর্ব মৈমনসিংহের বিভিন্ন অঞ্চলে অপেক্ষারুত আধুনিক কালে ব্রাঙ্মণ-কারস্থ 
প্রমুখ উচ্চতর শ্রেণীর হিন্দু ও সৈয়দ-পাঠান প্রমুখ উচ্চতর শ্রেণীর মুসলমানের 
বসতি স্থাপিত হইলেও, এই অঞ্চলের বৃহত্তর লোক-সমাজের সঙ্গে উচ্চতর 
সমাজের মৌলিক কোনও সম্পর্ক নাই। উচ্চতর সমাজভুক্ত নরনারীর সংখ্যা 
বৃহত্তর সমাজের অন্তভূক্তি নরনারীর সংখ্যার তুলনায় নিতান্ত নগণা ; সেইজন্য 
উচ্চতর শ্রেণীর বিশেষ কোনও সাংস্কৃতিক প্রভাব ইহার সাধারণ সমাজের মধ্যে 
বিস্তার লাভ করিতে পারে নাই। উচ্চতর শ্রেণী সমূহ এ'দেশের মৌলিক 
সামাজিক পটতভৃমিক! হইতে বিচ্ছিন্ন নিজন্ব একটি ক্ষুদ্র সামাজিক গণ্তী রচন! 
করিয়। তাহার মধ্যে বাস করে ._গঙ্গা-বারাণসী ও মন্কা-মদিনার সঙ্গে ইহাদের 
যোগ, কিন্ত নিজন্ব দেশের বৃহত্তর সামাজিক পরিবেশের সক্ষে ইহাদের যোগ 
নাই। অতএব হিন্দু কিংবা মুসলমান রাষ্ট্রশক্তির ইতিহাম অনুসরণ করিয়া 
এদেশের উচ্চতর সমাজটির ইতিহাস নির্ণয় করিতে পারা গেলেও, ইহার বৃহত্তর 
সমাজটির মৌলিক পরিচয় স্বত্ব ক্ষেত্র হইতেই সন্ধান করিতে হইবে । 

পূর্ব মৈমনসিংহের সাধারণ জন-সমাজ কয়েকটি প্রবল আর্ধেতর জাতি ছ্বার! 
গঠিত__তাহাদের মধ্যে প্রধানই কোচ । ইহা মূল ইন্দো-মোঙ্গলয়েড ([00০- 
11077801910 জাতির অন্যতম শাখা৷ বোড়ে। জাতি হইতে উদ্ভৃত__এই বোড়ো 
জাতিরই অন্তান্ত শাখ। গারো, হাজং ও রাজবংশী ; ইহারাও কোচ শাখার মতই 
এই অঞ্চলের মৌলিক মানব-সমাজ্জ গঠনে সহায়ত! করিয়াছে । অতএব দেখা 
যাইতেছে, ইন্দো-মোঙ্গলয়েড জাতির একটি প্রধান শাখা ঝোড়ো জাতিরই 
মৌলিক ভিত্তির উপর এই অঞ্চলের মানব-সমাজ গঠিত। বোড়ো জাতির 
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একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ছিল যে, ইহা! মাতৃ-তান্ত্রিক ( 71150150081 )। 
এখনও ইহারই অন্যান্য শাখা গারে। ও খাসি ভারতবর্ষের মধ্যে প্রবলতম মাতৃ- 
তান্ত্রিক জাতি বলিয়া পরিচিত। এই গারো জাতিরই বাংলা-ভাষাভাষী ও 
মৈমনসিংহ জিলার সমতর্লী ভূমির অধিবাসী শাখা হাজং নামে পরিচিত। 
হাজংদিগের বাসভূমি হইতেই “মৈমনসিংহ-গীতিকা"র অভিনয়-ক্ষেত্র আরম্ভ 
হইয়া তাহ! দক্ষিণ দ্রিকে মেঘনা নদীর তীর পর্যস্ত অগ্রসর হইয়] গিয়াছে। 
অতএব একটি প্রবল মাতৃ-তাস্ত্রিক সমাজের সংস্কার ইহার ভিত্তিমূলে কার্যকর 
রহিয়াছে । স্থতরাং মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজের কয়েকটি বৈশিষ্ট্যের কথা সম্যক্‌ 
বুঝিতে পারা গেলেই গীতিকাগুলির কয়েকটি প্রধান তাৎপর্য বুঝিতে পার! 
যাইবে । ' 

মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজ স্ত্রী-প্রধান ; ইহাতে নারীর স্বাধীন প্রেমের অধিকার 
সামাজিক ভাবেই স্বীকার করা হয়। অবশ্য স্বাধীন প্রেমের স্বীকৃতির অর্থ 
নারীর স্বৈরাচার-প্রবৃত্তির স্বীকৃতি নহে। কুমারী নারীর যে প্রেম বিবাহেই 
পরিণতি লাভ করিতে পারে, মেই প্রেমই ইহাতে স্বীকার কর! হয়; কিন্ত 
তাহার পরিবর্তে বিবাহিতা নারীর ব্যভিচার কিংবা স্বৈরাচার কঠিন দণ্ডে শাসিত 
হয়। এই জন্যই পরিণত বয়স্ক কুমারীগণই বিবাহের অধিকারিণী হয়, বাল্য- 
বিবাহ কিংবা গৌরীদান মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজে সম্পূর্ণ অপরিচিত ) শুধু মাতৃ- 
তান্ত্রিক সমাজেই নহে, পৃথিবীর কোনও আদিম অধিবাসীর সমাজেই বাল্য- 
বিবাহ প্রচলিত নাই। "পুর মৈমনসিংহের গীতিকাগুলি প্রধানতঃ পরিণত 
বয়স্ক কুমারীর স্বাধীন প্রেমের অধিকার ও ব্যক্তিগত হৃদয়-বেদনা লইয়াই 
রচিত। ইহাদের এই প্রেরণা হিন্দু-মুসলমান সমাজ-নিরপেক্ষ ; ইহা এই 
মৌলিক মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজের ভিত্তি হইতেই আসিয়াছে । উচ্চনীচ হিন্দুর 
সমাজ যেমন বাল্য-বিবাহ ছার! দূষিত, তেমনই মুসলমান সমাজের একাংশও 
পর্দা ঘারা আবৃত । অতএব স্বাধীন প্রেমের অবকাশ ইহাদের মধ্যে নাই। 
সুতরাং হিন্দু-কিংব! মুসলমান সমাজের আদর্শ দ্বারা ধাহারা৷ এই গীতিকাগুলির 
সমাজ-নীতি আলোচনা করিয়াছেন, তাহারা ইহার মূল তাৎপর্যের কোনই 
সন্ধান পান নাই। 

যে আদিম মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজের ভিত্তির উপর এই গীতিকাগুলির সমাক্ধ- 
জীবন মূলতঃ পরিকল্পিত হইয়াছিল, তাহার উপর কালক্রমে উচ্চতর হিন্দু ও 
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মুসলমান সমাজের আদর্শও প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল ? কিন্তু এই প্রভাব ইহার 
ভিত্তিমূল পর্যন্ত প্রবেশ লাভ করিতে পারে নাই--উপর হইতেই অনেক সময় 
কতকগুলি বাহক প্রতিক্রিয়ার স্ষ্টি করিয়াছে মাত্র । (উচ্চতর ধর্মের এই 
বাহ্িক প্রভাব দ্বারা ইহাদের কোন কোন কাহিনীর মধ্যে নাটকীয় ছন্ৰের 
সষ্টি হইয়াছে__ইহাতে অনেক সময় কাহিনীর গুণ বৃদ্ধি পাইয়াছে। বিভিন্ন 
আদর্শের সম্মুখীন না হইলে কাহিনীর মধ্যে যথার্থ নাটকীয় সংঘাত স্থতি হইতে 
পারে না, জটিলতা --স্থষ্টি ছারা ইহার প্রতি উঁৎন্থক্য উদ্রেক করাও প্‌ হয় 
না; সেইজন্য এই গীতিকাগুলির মধ্যে মৌলিক আদিম ধর্মের সঙ্গে যে 
পরবর্তী উচ্চতর ধর্মের আদর্শগত সংঘাত স্ষ্টি হইয়াছে, তাহা ইহাদের 
কাহিনীর নাটকীয় গুণ বৃদ্ধি করিয়াছে । অতএব গীতিকাগুলির মধ্যে নিরবচ্ছিন্ন 
একটি মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজের ষে চিত্র পাওয়া যায়, তাহা নহে-_ইহার মাতৃ- 
তাস্্িক ভিত্তির উপরিভাগে পরবর্তী কালে অন্যান্ত সমাজেরও পতাকা স্থাপন 
কর! হইয়াছে ।) কিন্তু ইহার উপরিভাগ হইতেই ষদি ইহার মর্মমূলের পরিচয় 
সন্ধান করিতে যাই, তবে ইহার প্ররকত পরিচয় পাওয়! যাইবে না। 

পূর্বেই বলিয়াছি, মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজ স্ত্রী-প্রধান ; সেইজন্যই এই গীতিকা- 
গুলির মধ্যে স্ত্রী-চরিত্রই প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । গীতিকাগুলি প্রেম-মূলক, 
অতএব প্রেমের ক্ষেত্রেই ইহাদের প্রাধান্য দেখ যায়, অন্যান্য কর্মের ক্ষেত্রে নহে। 
একটি বলিষ্ঠ নারীত্বের মরধাদা গীতিকাগুলির ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে ঃ 
নারীর ব্যক্তিত, আত্মবোধ, স্বাতন্্য ইহাদের মধ্য দিয়! গৌরব লাভ করিয়াছে । 
নারীর সতীত্বের এখানে একটি বিশিষ্ট রূপ আছে। পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, 
স্্ী-প্রধান সমাজের মধ্যে স্বাধীন প্রেমের মর্ধাদ1 দেওয়া] হইয়া থাকে । স্বাধীন 
প্রেম কথাটিকে কেহ শ্বৈরাচার বলিয়া মনে না করেন।' প্রেম যেখানে সত্য, 
সেখানে ন্বৈরোচার আসিতে পারে না; একনিষ্ঠাই প্রেমের ধর্ম। তবে স্বাধীন 
প্রেমের অর্থ এই ষে, ষাহাকে অবলম্বন করিয়া এই একনিষ্ঠ প্রেমের সাধনা; 
তাহাকে নারীর নিজেরই স্বাধীন ভাবে নির্বাচন করিয়া লইবার অধিকার-__ 
ইহা বাহির হইতে কেহ তাহার উপর আরোপ করিবে না। অত্ঞএব ইহার 
সঙ্গে কোনদিন বোঝাপড়া করিয়। লইবার কোন প্রয়োজন হয় না--নারী-হৃদয়ে 
আপন। হইতে আপনি ইহার জন্ম হয় বলিয়া সহজাত বৃত্তির মত ইহার শক্তি 
অতুলনীয় হইয়া দাড়ায় । “মৈমনসিংহ-গীতিকা*র নার্সিকাগণ এই অতুলনীয় 
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প্রেমশক্তির অধিকারিণী; এই শক্তির দ্বারাই তাহাদের নারীধর্ ও সতীধর্ম 
রক্ষা প্াইয়াছে। অতএব এই সতীত্ব সমাজের গতানুগতিক বিধি-নিরপেক্ষ ) 
গতানুগতিক সমাজ-বিধি দ্বারা যে সতীত্ববোধ জাগ্রত হয়, তাহার শক্তি 
অপেক্ষা ইহার শক্তি অনেক প্রবল। সেইজন্য গীতিকার নায়িকাগণ দীর্ঘদিন 
পরপুরুষের গৃহে বন্দিনী থাকিয়াও একমাত্র প্রেমের শক্তিতে নিজেদের সতীত্ব 
অক্ষুণ্ন রাখিতে সক্ষম হইয়াছে । স্ৃতরাং নারীর সতীত্ব সম্পর্কে আমাদের 
মধ্যে যে চিরাচরিত ধারণ] প্রচলিত আছে, এই গীতিকাগুলি পাঠ করিলে 
সেই ধারণায় আঘাত লাগে। সতীত্ব-বোধ নারীর একটি নিজস্ব ও ব্যক্তিগত 
মর্ধাদা-বোধ ; সমাজ বাহির হইতে ইহার বিধি রচনা করিয়া নারীকে ইহা 
দ্বারা শাসন করিলেও, তাহার মনে যদি ইহার সম্বন্ধে ব্যক্তিগত দায়িত্ববোধ 
জাগ্রত না হয়, তবে বাহিরের শাসন ফলপ্রস্থ হইতে পারে না। কিন্তু যে 
সমাজে বাহির হইতে এই সম্পর্কে একটি শাসন-বিধি পালন করা হইয়! 
আসিতেছে, তাহাতে নারী সাধারণতঃ এই সম্পকিত নিজের অনুভূতিকে সর্বদ] 
সজাগ রাখিয়া চলিবার প্রয়োজনীয়তা বোধ নাও করিতে পারে । কিন্তু ষে 
সমাজ ইহার সম্পূর্ণ দায়িত্ব বাক্তিগততাবে একমাত্র নারীর উপরই ছাড়িয়া 
দিয়াছে, সেই সমাজের নারীকে এই সম্পর্কে সর্বদা চেতন থাকিবার প্রয়োজন 
হয়-_তাহাতে তাহার এই চৈতন্য কোন সময়ই শিথিল হইতে পারে না। ষে 
সমাজে স্ত্রী-স্বাধীনতা ও, নারীর স্বাধীন চলাফেরার অধিকার আছে, সেই 
সমাজে নারীধর্ম এইভাবেই রক্ষা পাইয়* থাকে । - 

এই গীতিকাগুলির মধ্য দিয়া নারীর একটি অপূর্ব শক্তির পরিচয় লাভ 
করা যায়। তাহার এই শক্তি প্রেমের মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে-_ প্রেমের 
জন্য দুঃখ, তিতিক্ষা, আত্মত্যাগ, সর্বসমর্পণ করিয়া নারী যেকি অসীম মহিম! 
লাভ করিতে পারে, গীতিকাগুলি তাহাই পরিচায়ক । নারীর মধ্যে প্রেমের 
শক্তি যে কি ছুর্জয়, তাহাঁও ইহাদের মধ্য হইতে প্রমাণিত হয়। পল্লীকবির 
সহজ সরল দৃষ্টিতে শাশ্বত নারীর অনাবৃত রূপটি এখানে প্রকাশ পাইয়াছে, 
. কোন প্রকার কৃত্রিমতা ছারা তাহ আচ্ছন্ন হুইয়া যাইতে পারে নাই। 
সেইজন্ত ইহার নারীচরিত্র অপরিমেয় শক্তির অধিকারী । 

পর্লীকবিদিগের প্রেম-বিষয়ক রচনা হওয়া সত্বেও এই গীতিকাগুলির একটি 
প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, নীতি ও রুচির দিক দিয়! ইহারা দুষিত নছে) 


০৯৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ইহাদের নৈতিক আবহাওয়া উদ্নত। যে রুচিছুষ্টি.মধ্যযুগের উচ্চতর আখ্যায়িকা- 
কাব্যের ধারা! আবিল করিয়াছিল, তাহার স্পর্শ মাত্র ইহাদের মধ্যে অন্গতব 
করিতে পারা যায় না। রবীন্দ্রনাথ তাহার বিসর্জন “নাটকের” এক স্থানে 
বলিয়াছেন, “দেবতার নামে মনুষ্যত্ব হারায় মাচ্ষ। মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যের 
কবিগণ দেবতার সম্মুখে মন্ষ্যত্ব বলি দিয়াছেন। সেইজন্য তাহাদের মধ্যে 
রুচিবিকার দেখা গিয়াছিল, দেবতার নামে নিজেদের ঘ্বণিত রুচির।পরিচয় 
প্রকাশ করিতে তাহার! দ্বিধাবোধ করেন নাই । কিন্ত("মৈমনসিংহ- 
পল্লীকবিদিগের সম্মুখ কোন দেব-প্রতিম। ছিল না, সেইজন্য তাহারা 
রচনার ভিতর দিয়! প্রকৃত মনুষ্যত্বের পরিচয় প্রকাশ করিবার পূর্ণ স্যোগ লাভ 
করিয়াছিলেন। ভ্রান্ত আদর্শই মনুয্যত্বকে বিচলিত করে। যেখানে কোন 
আদর্শ নাই, সেখানে ষথার্থ মনুয্যত্ব বিকাশের কোন বাধ] হয় না' 

লোক-সঙ্গীত আলোচনা সম্পর্কে পূর্বে বলিয়াছি, প্রকৃত প্রেম-সঙ্গীত 
কখনও কুরুচির পরিচায়ক হইতে পারে না, জগতের লোক-সাহিত্যে ইহার 
দৃষ্টান্ত নাই। লৌকিক প্রেম-সঙ্গীত মাত্রই দর্পণের মত নির্মল, ইহাতে কোন 
আবিলত। স্থান পায় না; সেইজন্ই বাংল] দেশে তাহা অতি সহজেই দেবতার 
নামে উতৎসগগীকৃত হইতে পারিয়াছে। সহজ প্রেমের ধর্মই নির্মলতা। কিন্তু 
বিদ্যা ও সুন্দরের প্রেম ব্বতত্ত্ব। মৈমনসিংহ-গীতিকাগুলির অবলম্বন সহজ প্রেম 
সেইজন্য নীতি ও রুচির দিক দিয়া তাহা স্থুনির্মল। সে'যুগের উচ্চতর সাহিত্যের 
কবিগণ এ বিষয়ে পল্লীকবিদ্দিগের নিকট শিক্ষা লাভ করিতে পারিতেন। 

কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, এই গীতিকাগুলি “বঙ্গসাহিত্যে সংস্কৃত-যুগের 
পূর্বাধ্যায়” স্বরূপ। মধ্যযুগের বাংলায় যখন সংস্কৃত সাহিত্য অনুশীলনের 
ভিতর দিয়! বাংলা সাহিত্যের চর্চা হইতেছিল, এই গীতিকাগুলি তাহারই 
সমসাময়িক ; তবে ইহাদের “উপর যে সংস্কৃত অনুশীলনের কোন প্রভাব অনুভব 
করিতে পারা যায় না, তাহার কারণ এই যে, ইহারা নিরক্ষর সমাজের স্য্টি-_ 
শিক্ষিত সমাজের সঙ্গে এই সমাজের কোনই যোগ ছিল না। অতএব ইহাদের 
সম্পর্কে এই পর্যস্ত বলিতে পার] যায় যে;বইছার] সংস্কত-সাহিত্য অন্ুশীলনের 
যুগে উদ্ভূত হইলেও সংস্কত-শিক্ষিত সমাজের বাহির বহুদুরেপিরক্ষর সমাজের 
মধ্যে ইহাদের কৃষ্টি হইয়াছে, মৌখিক সাহিত্যের ধারা ইহাদের মধ্যে অন্ুস্থত 
হুইয়াছে বলিয়া! ইহাদের মধ্যে সংস্কৃতের কোনও প্রভাব নাইঃ_বাংলার সমগ্র 


পূর্ব মৈমনসিংহ ৩৯৯ 


লোক-সাহিতায স্বভাবত;ই এই প্রকার সংস্কৃত-প্রভাব মুক্ত--_ইহার ধারা! স্বতন্ত্র 
ইহার যুগ-পরিচয় স্বতন্ । 

পূর্বের আলোচনা হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, 'মৈমনসিংহ-গীতিকা'র 
চরিত্রগুলি হিন্দুও নহে, মুসলমানও নহে ; কারণ, হিন্দুর সমাজ-নীতি যেমন 
ইহারা স্বীকার করে নাই, মুসলমানের সমাজ-নীতিও ইহাদের মধ্যে অস্বীকৃত 
হইয়াছে । অতএব ইহাদের ষদি কোন পরিচয় প্রকাশ পাইয়। থাকে, তবে 
তাহা এই যে, ইহার] মান্ষ। সেইজন্য ইহাতে উচ্চবর্ণের বলিয়া পরিচিত 
নায়ক, নিয়বর্ণের বলিয়া পরিচিত নায়িকার জন্য জীবন উৎসর্গ করে । যেখানে 
ইহাদের কোন বিশেষ সামাজিক পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, সেখানেও বিশিষ্ট 
কোন সমাজের শাসন দ্বারা তাহাদদের আচরণ নিয়ন্ত্রিত হয় নাই, ধর্ম ও সমাজ- 
নিরপেক্ষ শাশ্বত মানবিক বৃত্তি দ্বারাই তাহাদের আচরণ নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । 
লোক-সাহিত্য কোন ধর্মসম্প্রদায়ের স্থষ্টি নহে, ইহা ধর্মবোঁধ-নিরপেক্ষ মানব- 
সমাজেরই স্ৃষ্টি। তবে কোনও প্রবল মুসলমানকে 'যখন ছূর্বল হিন্দু নারীর 
উপর উৎপীড়ন করিতে দেখি, তখন ইহ! ধর্মবিদ্বেষ-প্র্ছুত বলিয়া মনে কর] ভূল 
হয়--ইহা প্রবল কর্তৃক ছূর্বলের উপর অতাচারের চিরস্তনী নীতিরই নিদর্শন । 
এখানে সমসাময়িক সমাজের পরিচয়ে যে প্রবল, সে মুসলমানের রূপ ধারণ 
করিয়াছে এবং যে দুর্বল, সে হিন্দুনারীর রূপ ধারণ করিয়াছে মাত্র ইহার অন্য 
কোনও সাম্প্রদায়িক উদ্দেশ্থু নাই । যে দেশে হিন্দু-মুসলমান নাই, সেই দেশেও 
অনুরূপ ঘটন। অভিনীত হইতেছে-_-মানব-সমাজের উৎপত্তি কাল হইতেই এই 
একই অভিনয়ের পুনরাবৃত্তি হইয়া আসিতেছে । তথাপি গীতিকাগুলির 
বহিরঙ্গগত পরিচয়ের মধ্যে কোন কোন সময় হিন্দু ও মুসলমান ধর্মের প্রভাৰ 
বিচ্ছিন্ন ভাবেও যে মুক্রিত হইয়! রহিয়াছে, তাহা স্বীকার করিতে হইবে; কিন্ত 
এই পরিচয় বাহিরের পরিচয় মাত্র, ইহাদের অন্তরের পরিচয় নহে। 

এখন কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় হইতে প্রকাশিত “মৈমনসিংহ-গীতিকা”র 
প্রত্যেকটি পালা স্বতন্থভাবে আলোচনা করিয়া ইহাদের বৈশিষ্ট্যগুলি নির্দেশ 
কর! যাইবে । ইহাদের মধ্যে কেবলমাত্র “কাজলরেখা” গীতিকা নহে, গীতি- 
কথা, ইহার বিষয় পরবর্তী অধ্যায়ে আলোচিত হইবে । কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
হইতে প্রকাশিত. পপূর্ববঙ্গ-গীতিকা*য় যে সকল গীতিকা পূর্ব মৈমনসিংহ হইতে 
সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাও এই সঙ্কে আলোচনা! করা যাইবে। 


৪০০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


((শ্রথমেই “মহুয়া” পালাটির কথা আলোচনা করা যাইধে। ইহার মধ্য দিয়াই 
মৈমনসিংহ-গীতিকার প্রধান কয়েকটি বৈশিষ্ট্যের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
তাহ! একটু বিস্তৃত ভাবে আলোচনা করিলে চরিত্র-পরিকল্পনার দিক দিয়া 
গীতিকাগুলির সাধারণ বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে ধারণ? স্থুম্পষ্ট হইবে । প্রথমেই কাহিনীটি 
সংক্ষেপে এখানে বিবৃত করা যাউক। | 
[বদের দলের সর্দারের নাম হুম্রা। একবার সে তাহার দলবল লইয়া 
ধনু নদীর তীরে কাঞ্চনপুর নামক গ্রামে আসিয়া পৌছিল। সেই গ্রাধ্মর এক 
বুদ্ধ ব্রাহ্মণের একটি শিশুকন্তা ছিল, হুমরা তাহাকে চুরি করিয়া গেল। 
কম্াটিকে হুম্রা নিজের সন্তানের মত করিয়া লালন পালন করিতে লাগিল, 
তাহার নাম রাখিল মহুয়া; তাহাকে নানা ক্রীড়া-কৌশল শিখাইল। 
তাহাকে লইয়া! দেশ-বিদেশে খেলা দেখাইয়া বেড়াইতে লাগিল। মন্ুয়া 
যৌবনে পদার্পণ করিল, তাহার সৌন্দর্য সকলকে মুগ্ধ করিল। হুম্রা তাহার 
ফুল লইয়া একবার বামনকান্দা নামক এক গ্রামে গিয়া পৌছিল। তরুণ 
ব্রাহ্মণ যুবক নদের চাদ সেই গ্রামের তালুকদার ; তাহার গৃহে বেদের দল খেল 
দেখাইয়া আমিল। নদের চাদ মহুয়াকে দেখিয়া মুগ্ধ হইল। মহুয়াও নদের 
টাদকে দেখিয়। তাহার প্রতি আকৃষ্ট হইল । নদের চাদ বেদের দলকে সেই গ্রামে 
বাস করিবার জন্য বাড়ী ও জমি দ্িল-_তাহারা যাযাবর বৃত্তি ত্যাগ করিয়' 
সেই গ্রামেই বাস করিতে লাগিল। নিভৃত স্থানে মিলিত হইয়| নদের টাদ ও 
মহুয়া পরস্পরের প্রতি প্রণয় নিবেদন করিল। হুম্রা তাহা জানিতে পারিয়া 
একদিন দলবল সহ মহুয়াকে লইয়! গ্রাম হইতে পলাইয়া গেল। নদের টাদ 
মহুয়ার সন্ধান করিবার জন্য গৃহত্যাগ করিল, বনু অন্গসন্ধানের পর তাহার 
সাক্ষাৎ পাইল | হুম্রা তাহাকে দেখিতে পাইয়। “মহুয়াকে তাহার প্রাণবধ 
করিতে বলিল, কিন্ত তাহার পরিবর্তে মহুয়। নদের টাদকে লইয়া বেদের দূল 
ছাড়িয়া পলাইয়া গেল। পথিমধো এক সদাগর-নদের চাঁদের প্রাণবধ করিবার 
চেষ্টা করিয়। মহুয়াকে লাভ করিতে চাহিল। ময়! কৌশলে সদাগরেরই 
প্রাশনাশ করিয়া পলাইয়া গেল। অনেক অনুসন্ধান করিয়] মহুয়া! মৃতপ্রায় 
নদের াদের সন্ধান পাইল) মৃহয়। পুমরায় এক ত্ড বঙ্্যাদীর কবলে পড়িল। 
কোনমতে রুগ্ন নদের টাকে লইয়া সম্যাসীর আশ্রয় হইতে মহস়া পলাইল। 
কিছু ঘূরে গিয়! তাহার! এবস্থানে হুখে-বসবাধ করিতে লাগিল” এমন সময় 


পূর্ব ৈমনসিংহ - 
তাহার্দিগকে অনুসন্ধান করিতে করিতে বেদের দল আলিয়! সেখানে উপস্থিত 
হইল। হুম্রা নদের চাঁদকে বধ করিবার জন্য মহুয়ার হাতে বিষলক্ষের ছুরি 
তুলিয়! দিল, মহুয়। সেই ছুরি নিজের বক্ষে বসাইয় দিয় প্রাণত্যাগ করিল। 
সেই মুহূর্তে বেদের দল নদের ঠাদের প্রীণনাশ করিল। তারপর সেইখানেই 
দুইজনকে এক কবরের মধ্যে স্থাপন করিয়া তাহারা ফিরিয়া! গেল। কেবল 
মহুয়ার আজন্ম সথখছুঃখের সঙ্গিনী পালঙ, সই সেইখানে লুটাইয়। পড়িয়া চোখের 
জলে কবরের মাটি ভিজাইতে লাগিল। ্ত 
₹ইহার কাহিনীর একটি প্রধান গুণ এই যে, ইহাতে গীতিকার ধর্মটি 
বহুলাংশেই রক্ষা পাইয়াছে। ইহার কাহিনী প্রথম হইতে মধ্যভাগ পর্যস্ত অত্যন্ত 
ক্ষিপ্র গতিতে অগ্রসর হইয়াছে ; কোন কোন সময় মনে হয়, ইহার ঘটনা বর্ণন। 
করিতে গিয়! পল্লীকবি একটি কথাও অপব্যয় করেন নাই, প্রত্যেকটি কথাই 
ওজন করিয়! ব্যবহার করিয়াছেন 1 একটি দৃষ্টাস্ত দিই__ 
ছয় মাসের শিশুকন্তা পরমা সুন্দরী । 
রাত্রি নিশাকালে হুম্র1 তারে কর্ল চুরি ॥ 
চুরি না৷ কর্যা হুম্র৷ ছাড়্যা গেল দেশ। 
কইবাম্‌ সে কন্তার কথ শুন সবিশেষ ॥ 
এখানে পল্লীকবি একটি নাটকীয় ঘটনার বিবরণ সুদীর্ঘ বর্ণনার ভিতর 
দিয়! প্রকাশ করিবার লোভ সংবরণ করিয়াছেন | মঙ্গলকাব্য কিংব! মধ্যযুগের 
অন্যান্প আখ্যায়িকা-মূলক “উচ্চতর কোন রচনায় কবি এখানে শিশুকন্ত। 
অপহরণের একটি রোমাঞ্চকর বর্ণনা দান না করিয়া কিছুতেই নিরম্ত হইতে 
পারিতেন ন]। ধর্মমঙ্গল কাব্যের ইন্দা মেটের শিশু লাউসেনকে হরণের বৃত্বাস্তই 
তাহার প্রমাণ। [এখানে অপহ্বতা শিশুকন্তার জন্য মাতাপিতার সুদীর্ঘ বিলাপ 
উনিতে পাওয়! গেল না, এই অপহরণ . কার্ধে হুম্রা কি এন্্রজালিক উপায় 
অবলম্বন করিল, তাহারও কোন বিবরণ প্রদত্ত হইল না, শিশুকন্যা অপহরণ 
করিয়া দলশ্ুদ্ধ বেদে কি কৌশলে কোথায় অস্তহিত হুইয়! গেল, তাহারও কোন 
সন্ধান দেওয়1 হইল না। ছুম্রা তাহার পাঠক-পাঠিকাদিগকে সঙ্গে লইয়াই 
ঘেন সপ্ত কাধনপুর গ্রামখাঁনি পিছনে ফেলিয়া চবিয়া্মাদিল,। | গীতিকার মূল, 
কাহিনীর সম্পর্কে, এই: সকল বিরনবগ যে অপ্রাসক্ষিক পল্লী কৰি তাহার নহজাত 
মূ লই তাহা অন করিতে পানিয়াছিজেন । জরতবেগে কাছিনীর এই 


বড. 


৪০২. বাংলার লোক-লাছিন্ঠ্য 


অগ্রগতির লক্ষপকে একজন পাশ্চাত্য সমালোচক ৭59718. ৪:50 পতি 
আখ্য। দিয়াছেন । 
টং কাহিনীটি যদি ছুই ভাগে ভাগ করা যায়, তবে প্রথম ভাগ অর্থাৎ 
বামনকান্দা গ্রাম হইতে বেদের দলের পলায়ন পর্ধস্ত ইহার এই গতিবেগ রক্ষা 
পাইয়াছে ৫ ইহার পন্প হঈতে হার গতি একটু স্তিমিত হইয়াছে । ইহার 
কারণ, ইহার শেষাংশে ঘটনার বাহুল্য । গীতিকার শ্রোতার নিকট রোমাঞ্চকর 
ঘটনার একটি বিশিষ্ট আবেদন আছে $অতএব সাহিত্যের দিক হইতে বিচার 
করিলে ইহার মধ্যে আপাতদৃষ্টিতে কোন ক্রুটি প্রকাশ পাইলেও, শ্রোর্টার নিকট 
ইহার আবেদনের দিক দিয়া ইহা ব্যর্থ বলিয়! মনে হইবে না। |সেইজন্যই 
ভূমিকাতে উল্লেখ করিয়াছি ষে, লোক-সাৃহিত্য পরিবেষণের পরিবেশটির কথা 
সর্বাগ্রে স্মরণ রাখিয়া ইহার রস-বিচার করা প্রয়োজন-_ইহার মুদ্রিত রূপের 
ভিতর দিয়! ইহার যে পরিচয় প্রকাশ পায়, তাহা খণ্ডিত মাত্র । 

ধিগ্ভার ঠাকুর এই কাহিনীর নায়ক। সে ব্রাহ্মণ যুবক, কিন্তু তাহার জীবনে 
ব্রাহ্ষণোচিত সংস্কার কিছু মাত্র নাই” অতএব তাহার পরিচয় সে যুবক মাত্র। 
কাহার অলক্ষিত স্পর্শে ক্রাহার হৃদয়ে প্রেম-শতদ্দল কখন প্রস্ফুটিত হুইয়। উঠে, 
সেই মুহূর্তটির জন্যই যেন সে প্রতীক্ষা করিতেছিল। এমন সময় মহুয়াকে সে 
দ্বেখিল, শতদল আপন! হইতে বিকশিত হইয়া উঠিল । তাহার মনে ষে প্রেমের 
উদয় হইল, তাহা আপনা হইতে আপনি জাত বলিয়া, ইহা অপরিমিত শক্তির 
অধিকারী হইল-_এই শক্তিই তাহার জীবনে প্রলয় স্থষ্টি করিল। এই প্রলয়ের 
মুখে তাহার গৃহ-সংসার ধ্বংস হইল, নিজেও ধ্বংসের দিকে অগ্রসর হইয়। 
চলিল। প্রকৃত প্রেমের মধ্যে সর্বদাই প্রলয়ের বীজ প্রচ্ছন্ন হইয়া! থাঁকে। 
যেখানে বাধা আসে, সেখানেই ইহার ধ্বংসের রূপ প্রকাশ পায় । নছ্চার ঠাকুরের 
জীবনে বার বার বাধা আসিয়াছিল, সেইজন্য বিনঁশেই ইহার সমাপ্তি হইয়াছে ।, 

মহুয়ার প্রতি নগ্যার ঠাকুরের আকর্ষণেক্ষ একটি কারণ এই কাহিনীর একটি 
স্থানে ইঙ্গিত রূপে প্রকাশ পাইয়াছে। হু! ব্রাঙ্ষণ-কন্তাঁ_-দৈবদোষে বেদের 
দলের সঙ্গিনী । অতএব জন্মসংস্কার বশর্তঃই মহুয়া. যেমন নগ্ার ঠাকুরের প্রতি 
আকৃষ্ট হইয়াছিল, নন্তার ঠাকুরণ্ড সে জন্তই তাহার দিকে এত তীনরষ্াক্ষ 
ত্কৃভব কন্দিযাছিল।. পল্লীকবি 'অত্যন্ত কৌশলের লহিত এই ইঙ্গিতটিশ্রকাশ 
. করিয়াছেন । 


- পুর্ব মৈষনসিংহ ূ ৪৯৩. 


(গীতিকাগুলি নায়িকা-প্রধান, নায়ক-প্রধান নহে। এই বিষয়ে ইহারা 
বাংলা কথা-সাহিত্যের সাধারণ বৈশিষ্ট্যের কোনই ব্যতিক্রম নহে; কারণ, 
প্রাচীন ও আধুনিক উচ্চতর বাংলা সাহিত্যও যে স্ত্রী-চরিত্র-প্রধান, তাহা 
রবীন্দ্রনাথ হইতে আরস্ত করিয়া আধুনিক সকল সমালোচকই একবাক্যে স্বীকার 
করিয়াছেন। সেই সুত্রে মহুয়ার চরিত্র এই কাহিনীর কেন্দ্রীয় ও প্রধান চরিত্র । 
তাহার জীবনের মধ্যে কতকগুলি অস্বাভাবিক অবস্থার সংমিশ্রণ হইয়াছে__. 
তাহা লইয়্াই তাহার জীবনের হুম্দ। কিন্তু তাহা বাহির হইতে বুঝিবার উপার? 
নাই। তাহার ঘন্ব তাহার হঘয়ের গভীরতম স্তরে আপনার দুর্েছ্য জটিলতা 
কুটি করিয়াছে । সৌন্দর্ঘই তাহার অভিশাপ-ছয় মাস বয়সে তাহার. রূপ 
দেখিয়া এক বেদে তাহাকে মাতৃ-অন্কচ্যুত করিল, সে ব্রাহ্মণ গৃহস্থের কন্যা হইয়া 
যাযাবর দলের সঙ্গিনী হইল। রূপ-যৌবনের আবেদন দিয়! সে বেদের দলের 
জীবিকার্জনের সহায়তা করিত, তাহার রূপেই নগ্ভার ঠাকুরের চক্ষু পুড়িয়। 
গেল। এই রূপের জন্যই বেদের দল হইতে পলাইয়াও সে নিস্তার পাইল না। 
একবার সদাগরের হস্তে, পুনরায় সন্ন্যাসীর হস্তে তাহাকে লাঞ্ছনা ভোগ করিতে 
হইল। বেদের দলও তাহার পিছন ছাঁড়িল না, পরিণামে নিজ হস্তে সে বক্ষে 
ছুরিক! বিদ্ধ করিয়! এই অভিশপ্ত রূপের জালা হইতে জুড়াইল। তাহার জীবনে 
অভিশাপ ছিল-যে শৈশবেই নির্মমভাবে মাতৃ-ক্রোড়চ্যুত, তাহার জীবন 
অভিশপ্ত ব্যতীত আর কি হইতে পারে ? পল্লীকবি এই কাহিনীর প্রথম হইতে 
শেষ পর্যস্ত তাহার জীরনের ভিতর দিয়া নিয়তির এই প্রচ্ছন্ন অভিশাঁপকে 
রূপায়িত করিয়াছেন ||" 

নিরক্ষর পল্লীকবি নম্যার ঠাকুর ও মহুয়ার মধ্য দিয়! পরম্পরের প্রতি 
প্রেমের বিকাশ অপূর্ব কৌশলে প্রকাশ করিয়াছেন। প্রেমের উপলন্ধিতে 
নিরক্ষরতা কোন অন্তরায় হইতে পারে না। ইহা এমনই একটি বৃত্তি যে ইহার 
সন্ধে নরনারী. অতি সহজেই সচেতন হইয়া পড়ে এবং নিজের সহজ অন্ৃতৃতি 
দ্বারা অন্যের অঙ্ুভূতিও উপলদ্ধি করে। অতএব প্রেম-বিষয়ক প্চনায় নিরক্ষর 
ও শিক্ষিত কবি উউরেই সান দক্ষ-_অনেক সময় বরং অশিক্ষিত মনের কাছে : 
ইহার সহজ রূপটি 'সধিকন্র 'পরডু্গ হইতে পাঁরে। সেইজন্য এই অপরিসর : 
গীতিকাটির নামক-নাবিকার চরিজের মধ্য দিয়! প্রেমের যে বিকাশ দেখিতে / 
পাওয়া যায়, তাহা ফানব্টি ্পর্কে গভীর অনবটর পরিচায়ক । বেছে 
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দলের খেলা দেখিতে গিয়া নগ্ভার ঠাকুর মহুয়াকে দেখিল; সে বুঝিতেও 
পারিল না, কখন তাহার হৃদয়ের প্রেম-শতদলটি প্রস্ফুটিত হইয়! গিয়াছে । কবি 
তাহার সুল্ম আচরণের ভিতর দিয়! মহুয়ার প্রতি তাহার মনোভাবটি এই ভাবে 
ব্যক্ত করিয়াছেন-_ | 
যখন নাকি বাচ্চার ছেড়ি বাশে মাইল লাড়া। 
বইন্তা আছিল্‌ নগ্যার ঠাকুর উঠ্য1 অইল খাড়া ॥ 
দড়ি বাইয়া! উঠ্যা যখন বাশে বাজি করে। | 
নগ্যার ঠাকুর উঠ্যা কয় পইড়া বুঝি মরে ॥ । 
এই আচরণটির ভিতর দিয়াই মহুয়ার প্রতি নগ্যার ঠাকুরের মনোভাবটি 
স্ষ্ট ব্যক্ত হইল।& অলক্ষিতে হতভাগ্য শরাহত হইয়াছে-_বুঝিতেও 'পারিল 
না, কোন্‌ দিক দিয়! কে কখন উদ্যত পুষ্পবাণ লইয়া! তাহাকে লক্ষ্য করিয়াছিল ' 
_ষখন একেবারে মর্মে বি'ধিয়া গেল, তখন একটু একটু করিয়া বেদন! অনুভব 
করিতে লাগিল। তাহারই প্রথম অভিব্যক্তি উপরের কয়টি পদের ভিতর 
দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। তারপর জলের ঘাটে ভীরু প্রণয়ীর সসঙ্কোচ 
আত্মনিবেদনের কী অপূর্ব একটি পরিবেশ রচনা করা হইয়াছে! আসন্ন সন্ধ্যার 
মুখে নির্জন নদীতীরে টাড়াইয়া একটি একটি করিয়া সে হৃদয়ের দল মহুয়ার 
সম্মুখে খুলিয়৷ ধরিতেছে-_ 
জল ভর সুন্দরী কন্তা জলে দিছ ঢেউ । 
হাসি মুখে কও না কথা সঙ্গে নাই মোর কেউ ॥ 
বাহিরে নদীর জলে মৃদু ঢেউ উঠিয়াছে, ভিতরে তাহার হৃদয়-যমুনাতেও 
তেমনই তরঙ্গ জাগিতেছে,_-“কেব তোমার মাতা কন্ত| কেবা তোমার পিতা ?” 
মহুয়ার জীবন আছ্যোপাস্ত একটি দীর্ঘ নিঃশ্বাসের স্থরে গাথা. 
“নাহি আমার মাতাপিতা গর্তসোন্নর ভাই। 
সোতের হেওল। অইয় ভাসিয়1 বেড়াই ॥ 
কি অপূর্ব উপমা! সম্মুখে মোতন্থিনী প্রবাহিত হইয়া যাইতেছে, অতএব 
তাহার জীবনের সঙ্গে উপম! দিতে গিয়া ইহার কথাই মনে পড়িল, “সোতের 
হেওপা অইয়! ভাসিয়৷ বেড়াই ।' মহুয়ার হাঁষাবর জীবনের সঙ্গে তুলনা দিবার 
মত ইহা হইতে সার্থক /আর কোন্‌ উপমা! কল্পন! করা' যাইতে পারে? এই 
উপষাগুলি পল্পীকবিগণ তাহাদের মভ্তিফের ভিতর হইতে সন্ধান করিয়া লাভ 
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করেন নাই, প্রত্যঙ্ষ-দৃষ্ট চিত্র হইতেই গ্রহণ করিয়াছেন। সেইজন্যই ইহারা 
এত জীবন্ত বলিয়। অন্থতৃত হয় । 
মহুয়ার মুখের কথ! শুনিয়া নগ্যার ঠাকুরের ভরসা হইল, রুদ্ধ হৃদয়াবেগ 
সহসা! অর্গলমুক্ত হইয়া আসিল-_ 
“কঠিন আমার মাতাপিতা কঠিন আমার হিয়া। 
তোমার মত নারী পাইলে আমি করি বিয়া ॥” 
মহুয়া ভাবিল, ছি, ছি, কি লজ্জার কথা! হয় ত নগ্যার ঠাকুর তাহার 
মনের কথা জানিতে পারিয়া গিয়াছে । সে নারী- পুরুষের মত এত অতফিতে 
ধরা দিতে পারে না, সেইজন্য সে কৃত্রিম রোষ প্রকাশ করিয়া বলিল-_ 
'লঙ্জ! নাই নির্লজ্জ ঠাকুর লক! নাই রে তর। 
গলায় কলসী বান্ধা৷ জলে ডুব্যা মর ॥' 
হতভাগ্য নগ্ঠার ঠাকুর! সেকি আন বাঁচিয়া আছে! যে মুহূর্তে সে 
মহুয়াকে দেখিয়াছে, সেই মুহূর্তেই ত সে নিজের বলিতে যাহ]! কিছু ছিল, সকলই 
বিসর্জন দিয়াছে! তবে আর লৌকিক মৃত্যুর অর্থহীন অভিনয় কেন? মহুয়ার 
মধ্যেই তাহার সকল অস্তিত্ব সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়। যাউক-_ 
“কোথায় পাইবাম কলসী, কন্তা, কোথায় পাইবাম দড়ি । 
তুমি হও গহীন গাঙ্গ আমি ডুব্যা মরি |" 
গীতিকার ঘটনাবলী প্রধানত: সংলাপের ভিতর দিয়াই অগ্রসর হইয়া থাকে, 
পাশ্চান্ত্য গীতিকারও ইহা! একটি বিশিষ্ট ক্ষণ বিষয় তৃমিকায় উল্লেখ 
করিয়াছি। উদ্ধত অংশে গীতিকার এই বিশিষ্ট গুণটি প্রকাশ পাইয়াছে। 
নু 'এই গীতিকার একটি সংক্ষিপ্ত চরিত্র পালঙ, সই । সেও হয়ত মহয়ারই মত 
কীন বৃন্তছাত পুষ্প। তাহার বাহিরের কোন পরিচয় ইহাতে নাই) কিন্তু তাহার 
অন্তরের ন্সরের যে রিচয়টি পরিসরের মধ্য দিয়] প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা অনবস্ত। 
সে মহুয়ার স্থুখদুঃখভাগিনী এবং জীবন ও মৃত্যুর সহচরী। মহতের ত্যাগ 
মানুষের দৃষ্টি আকর্ষণ করে, কিস্তু ক্ষুত্রের ত্যাগ সকলের মৃষ্টিপথের অস্তরালেই 
থাকিয়া যায়। তথাপি মহৎ ও ক্ষুত্র উভয়েরই প্রেরণ! তাহার্দের খ্যাত হইতে 
মাসে-_স্মায় আত্মায় ছোটবড় কোনও পার্থক্য নাই) সেইজন পালহ, সই 
বাহিরে ক্ষুপ্র হইয়াও অন্তরে মুৎ। জীবনের সুখছুঃখের ভাগিনী পীর, জন্ত 
সেআত্মোৎসর্গ করিয়'তাহারি অন্তরের অসীম মহতে.পরিচয় দিয়াছে.) 
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মহুয়া” পালাটির আরও একটি পাঠ মুদ্রিত হইয় প্রকাশিত হইয়াছে ।১ 
কাহিনীর দিক দিয়া ইহার সঙ্গে বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত পাঠের বিশেষ কোনও 
পার্থকা নাই; তবে এই পাঠটি সংগ্রাহক কর্তৃক কোন প্রকার সংস্কার কর 
হয় নাই বলিয়া অধিকতর নির্ভরযোগ্য । স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় 
গীতিকাগুলি সম্পাদন করিবার কালে ইহাদিগকে যে কতদূর সংস্কার করিয়া 
লইয়াছেন, তাহা! এই পাঠটির সঙ্গে বিশ্ববিগ্ভালয় প্রকাশিত পাঠের তুলনা 
করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে । কয়েকটি দৃষ্টান্ত এখানে উল্লেখ ক্করা যাইতে 
পারে। প্রথমেই মহুয়া পালাটির নামকরণ সম্বন্ধে উল্লেখ করিতে হয় । দ্বিতীয় 
যে পাঠটর কথা এখানে উল্লেখ করিলাম, তাহাতে কাহিনীর নায়িকার নাম 
মেওয় স্বন্দরী-_মহুয় সুন্দরী নহে। মহুয়া নামটি যে স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন 
মহাশয়ের নিজের প্রদত্ত, তাহা নিয়লিখিত আলোচনা হইতে বুঝিতে পারা 
যাইবে। | 

পূর্ব মৈমনসিংহের প্রাদেশিক উচ্চারণ অনুযায়ী মহুয়া! শব্দটি মৌয়] উচ্চারিত 
হয়। “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র কাজলরেখা! পালায় মহুয়ার পরিবর্তে মৌয়া বা 
_মুউয়া! শব্দটিই বাব্হত হইয়াছে ।২ দ্বিতীয় কথা এই যে, মহুয়! বৃক্ষ কিংবা 
ইহার পুষ্প পূর্ব মৈমনসিংহে সম্পূর্ণ অপরিচিত; এইজন্য শবটিও সাধারণ 
লোকের নিকট পরিচিত থাকিবার কথা নহে । অতএব একটি অপরিচিত শব 
কোনও লোক-গীতিকার নায়িকার নামরূপে ব্যবহৃত হইবে, তাহা মনে করা 
যাইতে পারে না। তবে প্রকৃত নামটি এখানে কি? দ্বিতীয় সংগ্রহটির মধ্যে 
যে মেওয়] স্থন্দরী নামটি পাওয়! যায়, তাহাই এই গীতিকার নায়িকার প্রকৃত 
নাম। কারণ, মেওয়া কথাটি পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে স্থপরিচিত, ইহার 
অর্থ ঘনীতৃত দুগ্ধ । “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র মলুয়া! পালাতেও মেওয়া কথাটির 
উল্লেখ আছে-__ 
মেওয়] মিশ্রি সকল মিঠা মিঠা গঙ্গাজল। 
তার থাক্য! মিঠা দেখ শীতল ভাবের জল ॥৩ 


১ বাগ্ানীর গান, পূর্ণচন্দ্র ভট্টাচার্য সংগৃহীত ও আর. মিত্র কতৃক নং কলেজ স্কোয়ার, 
কলিকাতা (১৩৫১) হইতে প্রকাশিত 

২ মৈমনসিংহ-গীতিকা, ( কলিকাতা বিশ্ববিভালয়, ২য় সংস্করণ) পৃঃ ৩৪৪ 

৩ পৃঃ ৮৪। 


পূর্ব মৈমনসিংহ ৪৩৭ 


কেবল মাত্র এক স্থানেই নহে, বিভিন্ন স্থানেই শব্খটির উল্লেখ দেখিতে 
পাওয়া যায়, যেমন--- 
মাটি দিয় বানায় মেওয়৷ কিবা মন্ত্রবলে |১ 
সেইজন্য মনে হয়, দ্বিতীয় সংগ্রহের এই দুইটি পদ-_ 
এই না কন্যা কোলে লৈয়! উন্দ রা বাগ্যার নারী । 
বাছ্যা গুছ নাম থৈল মেওয়া না৷ স্থন্দরী ॥২ 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের সংগ্রহে এই ভাবে পরিবন্তিত হইয়াছে-_ 
পাইয়া স্বন্দরী কইন্য। হুম্রা বাইছ্যার নারী । 
ভাব্য। চিন্তা নাম রাখল “মনুয়! সুন্দরী", ॥৩ 
এখানে আরও একটি কথা উল্লেখ করা যাইতে পারে । পুর মৈমনসিংহ 
পালা” বলিয়াই লোকমুখে পূরিচিত; কদাচ মহুয়ার পালা” বলিয়া পরিচিত নহে। 
প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতা হইতেই আমাদের একথা বলিবার স্থুযোগ হইতেছে। 
অতএব মেওয়া কথাটিকেই সংস্কার করিয়া যে স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় 
মহুয়াতে পরিবত্তিত করিয়াছেন, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যাইতেছে। 
বিশ্ববিষ্যালয় সংস্করণে সঙ্কলয়িতার এই প্রকার আরও হস্তক্ষেপের প্রমাণ 
পাওয়া যায়। এই সংস্করণে বেদের দলের সর্দারের নাম হুম্র] বাগ্যা, কিন্ত 
ইহার পূর্বোক্পিখিত অগ্যতর্ম সংগ্রহে তাহার নাম উত্দ্রা বাগ্া। পূর্ব মৈমন- 
সিংহের প্রাদেশিক ভাষায় শব্ধের আদিস্থিত “হ* সর্বদাই “অ" এবং ছু" এ, 
উচ্চারিত হইবার কথা। পূর্ব মৈমনসিংহের ভাষায় ইছুরকে উন্দুর বলে, তাহা 
হইতেই সাধারণ লোকের মধ্যে উন্দরা বাউন্দ্রা নাম শুনিতে পাওয়া যায়; 
হুম্রা নাম শুনিতে পাওয়। যাইবার কথা নহে, প্রকৃত পক্ষে যায়ও না। অতএব 
উদ্্া শব্দটিই বিশ্ববিষ্ভালয় সংস্করণের সম্কলয়িতার সংস্কারের ফলে হুম্রায় 
পরিণত হইয়াছে । বিশ্ববিদ্ভালয় সংস্করণের মধ্যে এই প্রকার অন্যান্থ 
হস্তক্ষেপের ফলে ইহার কোন কোন অংশ কৃত্রিম বলিয়া মনে হয়। অতএব 
একমাত্র ইহার উপরই নির্তর করিয়। ইহাদের বিচার করা যায় না। 
১ এ, পৃঃ ২৭৪ 
২ বান্ানীর গান, এ, পৃঃ ৯২ 
৩ মৈমননিংহ-গীতিকা, এ, পৃঃ ৬ 


৪৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


মহুয়া-গীতিকাটির কোন কোন অংশ ম্বতন্ত্র বা বিচ্ছিন্ন লোক-সঙ্গীত। 
মৌখিক সাহিত্যের মধ্যে এমন সংমিশ্রণ অনেক সময় অপরিহার্য হইয়। উঠে, 
কিন্তু গীতিকার কাহিনীর ধারায় এই স্বতন্ত্র অংশগুলি সহজ যোগ স্থাপন করিতে 
পারে না। অতএব ইহাদের দ্বারা অনেক সময় কাহিনীর স্বচ্ছন্দ গতি ব্যাহত 
হয়। বামনকান্দ গ্রাম হইতে বিদায় লইবার পূর্বে মহুয়া নিভৃতে নদের 
ঠাকুরের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিয়! অন্যান্য কথার সঙ্গে যে বলিতেছে__- ূ 
আমার বাড়ীত যাইও রে, বন্ধু, বইতে দিয়াম পিড়া। ) 
জলপান করিতে দিয়াম শালি ধানের চিড়া ॥ | 
শালি ধানের চিড়া দিয়াম আরও শবরী কলা। 
ঘরে আছে মইষের দই রে, বন্ধু, খাইব। তিনে! বেল! ॥ 
এই অংশ একট স্বাধীন লোক-সঙ্গীতের অঙ্গ__-অনেকটা অনুকূল পরিবেশের 
স্বযোগ লাভ করিয়া গায়েন এই গীতিকার মধ্যেই তাহা প্রবিষ্ট করাইয়া 
দিয়াছে। প্রায় সকল গীতিকার মধ্যেই এই প্রকার রচনার সঙ্গে সাক্ষাৎকার 
লাভ করিতে পারা যাইবে । কাহিনীর ধারার সঙ্গে ইহাদের নিবিড় যোগ 
থাকে না বলিয়া ইহাতে অনেক সময় রস যেমন বিক্ষিপ্ত হইয়া! পড়ে, তেমনই 
কাহিনীর স্বাধীন গতিও ব্যাহত হয়। একমাত্র অভিজ্ঞ গীতিকা-সংগ্রাহক 
এই অতিরিক্ত অংশগুলি গীতিকার অঙ্ক হইতে বর্জন করিয়া ইহার গতি- 
স্বাচ্ছন্দ্য অক্ষুপ্ন রাখিতে পারেন। কিন্তু “মৈমনসিংহ-গীতিকা”র মধ্যে তাহা 
সম্ভব হয় নাই। ) 
“মৈমনসিংহ-গীতিকা'-র অন্তর্গত মলুয়া পালাটির নায়িকা-চরিত্রের মধ্যে 
. একটি তেজোদীপ প্রথর বৃক্তিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে, নারীত্বের এই দুর্লভ রূপ 
আর কোন গীতিকার মধ্যেই এমন স্থুম্পষ্ট হইয়া! উঠিতে পারে নাই ।, ইহার 
' কাহিনীটি এই প্রকার- চান্দ বিনোদ বিধবা জননীর একমাত্র সম্তান। অকাল 
বষ্টিতে একবার ক্ষেতের ধান নষ্ট হইয়! গিয়া দেশে দুভিক্ষ দেখ৷ দিল, মাতাপুত্র 
অতি কষ্টে দিন কাটাইতে লাগিল। অবশেষে একদিন চান্দ পি'জরা হাতে 
লইয়৷ কুড়া পাখী শিকার করিবার জন্য (বিদেশ যাত্রা করিল। বিনোদ 
আড়ালিয় গ্রামে আসিয়! উপস্থিত হইল, নই গ্রামের মোড়লের কন্তা মলুয়াকে 
দেখিয়। মুগ্ধ হইল, মলুয়াও বিনোদকে দেখিয়া মুগ্ধ হইল; কিন্তু দারিদ্র্যের জন্য 
মলুয়ার পিতা বিনোদের হস্তে কন্যাদান করিতে অস্বীকার করিলেন। বিনোদ 


ৰ পূর্ব মৈমনসিংহ ৪৩৯ 


গৃহে ফিরিয়া! অর্থোপার্জনের উপায় সন্ধান করিতে লাগিল। অবশেষে বিদেশ 
হইতে প্রচুর অর্থ অর্জন করিয়া দেশে ফিরিল, এইবার আর মলুয়ার পিতা 
তাহার নিকট কন্ত! সম্প্রদান করিতে আপত্তি করিলেন না । বিনোদ মলুয়াকে 
বিবাহ করিয়। নিজের গৃহে তুলিল। একদিন কাজি মলুয়াকে দেখিয়া! তাহার 
রূপে মুগ্ধ হইল; এক কুড্রিনী নারী তাহার নিকট পাঠাইয়! তাহার পাপ-অভিলাষ 
বাক্ত করিল। মলুয়! কুট্িনীকে অপমানিত করিয়া তাড়াইয়! দিল। মিথ্যা 
দেনার দায়ে কাজি এইবার বিনোদের জমিজমা বাজেয়াপ্ত করিয়া! লইল, 
ফলে বিনোদের সংসারে পুনরায় দারিদ্রা দেখা দিল। শাস্তড়ীকে লইয়া স্থতা 
কাটিয়া পরের বাড়ীতে ধান ভানিয়! মলুয়ার দিন কাটিতে লাগিল। কাজি, 
এইবার এক নৃতন বিপদের, স্থপ্টি করিল-_বিনোদের উপর এক পরশুয়ীনা : 
জারি করিয়৷ নির্দেশ দিল, “সাতদিনের মধো তোমার সুন্দরী স্ত্রীকে দেওয়ান 
সাহেবের হাউলিতে লইয়! উপস্থিত কর, নতুবা তোমাকে জীয়স্তে কবর দেওয়া 
হইবে ।” বিনোদ আদেশ অমান্য করিল। কাজির পাইক-পেয়াদা বিনোদকে 
জীয়স্তে কবর দিতে লইয়া গেল, মলুয়াকে ধরিয়া লইয়1 গিয়! দেওয়ান সাহেবের 
অন্তঃপুরে উপস্থিত করিল। মলুয়ার পাচ ভাই বিনোদকে বাচাইল ; কিন্ত 
মলুয়ার উদ্ধাব করিতে পারিল না। কৌশলে নিজের নারীধর্ম রক্ষা করিয়া 
মলুয়া তিন মাস পর দেওয়ান সাহেবের হাত হইতে নিষ্কৃতি পাইল; কাজির 
শূলদণ্ড হইল । কিন্তু বিনোদের আত্মীয়গণ মলুয়াকে গৃহে লইতে অস্বীকার 
করিল। বিনোদ আত্মীয়-স্বজনের কথায় মলুয়াকে পরিত্যাগ করিয়া পুনরায় 
বিবাহ করিল । মলুয়া স্বামিগৃহ পরিত্যাগ করিল না, সেইখানেই দাসীবৃত্তি 
করিতে লাগিল। একদিন বিনোদকে সর্পে দংশন করিল, বাঁচিবার কোন 
আশা রহিল না; মলুয়া তাহার পাচ ভাইয়ের সহায়তায় তাহাকে বাচাইল। 
তথাপি আত্মীয়-স্বজন তাহাকে গৃহে লইতে নিষেধ করিল। বাঁচিয়া থাকিলে 
স্বামীর কলঙ্ক ঘুচিবে না মনে করিয়া মলুয়া! নদীর জলে ডুবিয়৷ আত্মহত্যা 
করিল। 

এই সুদীর্ঘ কাহিনী নিরবচ্ছিন্ন ঘটনার কুত্র দ্বারা গ্রথিত হয় নাই, তাহা 
গীতিকার লক্ষণ নহে; বরং তাহার পরিবর্তে ইহা! মলুয়ার জীবনের বিশিষ্ট 
কতকগুলি ঘটনার উপর চকিত আলোকসম্পাত করিয়] বর্ণনা করা হইয়াছে, 
ইহাই সার্থক গীতিকার লক্ষণ। দেশে আকস্মিক দুভভিক্ষ, টাদ বিনোদের 
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বিদেশ-যাত্রা, মলুয়ার সঙ্গে চাদ বিনোদের প্রথম দর্শন, অন্রাগ-সঞ্চার, বিবাহ, 
কাজির দৃষ্টি, কলঙ্কিত জীবন হইতে পরিত্রাণ এবং শেষ পর্যন্ত মলুয়ার 
আত্মবিসর্জন--এই সকল খণ্ড খণ্ড ঘটনা মলুয়ার জীবনের অখণ্ড জীবন-শ্রোত 
রচনা করিয়াছে । 

সমগ্র পালাটি জুড়িয়া একটি মাত্র চরিত্রেরই যেন সদর্প পদধ্বনি 
শুনিতেছি__তাহা মলুয়ার। জলের ঘাটে চাদ বিনোদের ঘুমন্ত রূপা তাহার 
সম্মুথে জাগিয়া উঠা হইতে আরম্ভ করিয়া শেষ দৃশ্তে ভগ্ন তরী নিমজ্জিত 
করিয়। নদীর জলে ডুবিয়া আত্মহত্যা করা! অবধি সে যেন উধ্বশ্বাসে ফাহিনীর 
মধ্য দিয়! ছুটিয়া অগ্রসর হইয়াছে । প্রথম দর্শনেই প্রেম-সঞ্চারের উপর চিরন্তন 
ছুর্বাপার ষে নিতা অভিশাপ বধিত হয়, মলুয়াও তাহা হইতে নিষ্কৃতি পাইল 
না। তাহার নিবিচার আত্মসমর্পণের মধ্যে যে নিভীক স্বাতন্ব্াবোধের পরিচয় 
প্রকাশ পাইয়াছিল, তাহার শক্তি দ্বারাই সে তাহার বিড়দ্বিত ভাগ্যের বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম করিয়াছে । সমাজ তাহার সতীত্বের যে পুরস্কারই দিক না কেন, 
তাহার নিজের কাছে ইহার একটি বিশিষ্ট মূল্য ছিল। নারীর সতীত্ব ষে নারীরই 
একটি বিশিষ্ট শক্তি, ইহা সমাজ-শাসনের যে কোন অপেক্ষাই রাখে না, মলুয়ার 
চরিত্রই তাহার প্রমাণ । সে নিজের শক্তি দ্বারা নিজের সতীত্ব রক্ষা করিয়াছে, 
কিন্ত সাধারণ সমাজ নারীচরিত্রের এই পরিচয়টির সন্ধান জানে না বলিয়াই বাহির 
হইতে তাহাকে ভুল ঘুঝিয়াছে। এইখানেই দুইটি বিভিন্নমুখী সংস্কারের মধ্যে 
সংঘাত 'হইয়াছে-_-একটি নারী চরিত্রের অস্তর্মুখী শাশ্বত সংস্কার ও আর একটি 
হিন্দু সমাজের বহির্মখী অন্ুশাসন__এই সংঘাতই এই কাহিনীর ট্র্যাজিডির মূল। 

কিন্ত আর এক দিয়া বিচার করিতে গেলে মনে হইতে পারে যে, চাদ 
বিনোদের চারিত্রিক দুঢতার অভাবের মধ্যেও এই কাহিনীর ট্র্যাজিডির বীজ 
নিহিত ছিল। াদ বিনোদের প্রেম রূপজ মোহ জাত-_তাহার প্রেমে যদি 
সত্য থাকিত, তাহার যদি স্বদৃঢ় চরিত্রবল থাকিত, তবে ত্রাহ্মণ্য শাসন এই 
ক্ষেত্রে কিছুই করিতে পারিত না। কারণ, চাদ বিনোদের চরিভ্রে কোন 
ব্রাঙ্মণ্য নিষ্ঠার পরিচয় পাওয়া যায় নাই। অতএব চাদ বিনোদের চারিত্রিক 
দৌর্বল্য তরাঙ্মণ্য শাসনকে উপলক্ষ্য করিয়া এই ট্র্যাজিডি সংঘটিত করিয়াছে । 

মলুয়ার মৃত্যু আত্মহত্যা, মহুয়ার মৃত্যু আত্মত্যাগ । সমাজ ও স্বামীর 
প্রতি প্রচ্ছন্ন অভিমান লইয়া! মলুয়া আত্মহত্যা করিয়াছে, সীতার পাতাল 
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প্রবেশের সঙ্গে তাহার মৃত্যুর তুলনা হইতে পারে, কিন্তু এক অনতিক্রম্য 
অবস্থার সন্দুখীন হইয়। স্বামিপ্রেমের মর্যাদা রক্ষা করিবার জন্য মহুয়া আত্ম- 
ত্যাগ করিয়াছে, অতএব উভয়ের মধ্যে পার্থক্য আছে ৯ 

নারীই শক্তির আধার; পুরুষ তাহার তুলনায় ষে কত দুর্বল, সে তাহার 
যে কত অযোগ্য, এই কাহিনীর নায়ক চাদ বিনোদই তাহার প্রমাণ। প্রেম 
পুরুষের কৌতুক, কিন্তু নারীর জীবন। যাহার প্রেমের জন্য তাহার প্রাণ 
বাচিল, সমাজের কথায় সে তাহাকেই বিসর্জন দিল-_সমাজের সম্মুখ হইতে 
মুখ ফিরাইয়া! সে একবার নিজের মনের দিকে তাকাইয়! দেখিল না। কিন্ত ষে 
শক্তি দ্বার! মলুয়! অত্যাচারীর হাত হইতে নিজের নারীত্ব রক্ষা করিয়াছে, সেই 
শক্তি দ্বারাই সে তাহার স্বামীর এই অপমান জয় করিল। সে তাহার স্বামি- 
গৃহে সতিনীর দাসী হইয়া থাকিয়াও প্রেমের গৌরবে যেন মহিষীর মত বিরাজ 
করিতে লাগিল। এখানে প্রকৃত পরাজয় হইল তাহার স্বামীরই-_. 
তাহার নহে। 

মলুয়া কাহিনীতে পরিবার-বোধ প্রবল ( 00171501)0 90)1]5 501/0- 
10010 )। তাহাকে শেষে যখন সমাজের দয়াহীন বিচার ও চবিত্র-দৌর্বল্যে 
বাহির কামুলি' হইতে হইল, তখন তাহার মধ্য দিয়! যে নীরর সহিষুতার 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার সহিত এই বিষয়ে আর কাহারও তুলন। 
হইতে পারে না। পু 

মলুয়ার পালাটি একটু বর্ণনাত্মক, সেইজন্য অন্যান্ পালা অপেক্ষা ইহা! দীর্ঘ। 
ইহার মধ্যে উচ্চতর আখ্যায়িকা-কাব্য বা মঙ্গলকাব্যের অন্থ্যায়ী রান্না ও 
বিবাহাচারের বিস্তৃত বর্ণনা পাওয়া যায়; এই সকল বর্ণনা! গীতিকার একটি 
ত্রুটি বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়। এই পালাটি 'কুড়! শিকারীর গান” নামে 
পূর্ব মৈমনসিংহের সর্বত্র পরিচিত; ইহার 'মলুয়া নামটি সম্পাদক-প্রদত্ত। *$ু 
| (সংক্ষিপ্ততার গুণে চন্দ্রাবতী” পালাটির গীতিকাগত বৈশিষ্ট্য অধিকতর 
পরিস্ফুট হইয়াছে । একটি মাত্র হৃদয়ভেদী দীর্ঘ নিংশ্বাসে ষেন এই ব্যর্থ প্রেমের 
কাহিনীটি শেষ হইয়াছে । কাহিনীটি এই-_পিতার শিবপৃজার জন্য চন্দ্রাবতী 
প্রত্যহ ফুল তুলিতে নির্জন পুকুরের ধারে যায়, একদিন জয়ানন্দের সঙ্গে তাহার 
সেখানেই সাক্ষাৎ হইল। অপরিচয়ের ব্যবধান দূর হইয়া গিয়া ক্রমে পরিচয় 
নিবিড় হইয়া উঠিল, উভয়ে উভয়ের জন্য অস্তরের নিভৃত কোণে অতৃতপূর্ব 


৪১২ বাংলার লোক-দাহিত্য 


বেদনা অনুভব করিল। উভয়ের মধ্যে মিলনে কোন বাধ! ছিল না, বিবাহের 
প্রস্তাবও হইল, চন্দ্রাবতীর পিতা সে প্রস্তাব গ্রহণ করিয়া বিবাহের উদ্যোগ 
আয়োজন প্রায় সম্পূর্ণ করিয়া ফেলিলেন। এমন সময় শুনিতে পাওয়। গেল, 
জয়ানন্দ এক পরনারীতে আসক্ত। বিবাহে বাধা পড়িল। চন্দ্রাবতী হৃদয়কে 
পাষাণ করিয়! ফেলিল, অবশিষ্ট জীবন অনূঢা থাকিয়া! শিবপৃজায় যাপন করিতে 
সঙ্কল্প করিল। পিতা তাহার উপর রামায়ণ রচন! করিবার আদেশ টি 
জয়ানন্দ নিজের ভূল বুঝিতে পারিল, অন্ৃতপ্ত চিত্তে একদিন চন্দ্রাবতীন্ব নি 
শেষ দর্শন প্রার্থনা করিল, কিন্ত রুদ্ধ দেবালয়ের মধ্যে চন্দ্রাবতী তাহার 
অসাড় করিয়া লইবার সাধন! করিতেছিল, জয়ানন্দের প্রার্থনা বার্থ জা | 
সে মালতীর ফুল দিয়া তাহার শেষ কথা বাহির হইতে রুদ্ধ মন্দিরের দ্বারে 
লিখিয় রাখিয়া গেল। সেইদিনই চন্দ্রাবতী নদীর ঘাটে গিয়৷ দেখিতে পাইল, 
জয়ানন্দের প্রাণহীন দেহ জলের উপর ভাসিতেছে। 

এখানেও নারীর শক্তি ও পুরুষের দুর্বলতারই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
প্রেমের যে একাগ্র নিষ্ঠ। নারীকে মহীয়সী করিয়াছে, তাহারই শক্তিদ্বারা সে 
জীবনের সকল আঘাত জয় করিতে পারে। পুরুষের সেই শক্তি যে নাই, 
জয়ানন্দ তাহার প্রমাণ। আহত প্রেম নীরব সহিষ্ণণতার ভিতর দিয়া এক 
নিরন্ধ কঠোর অভিমানের রূপ লাভ করিয়া কিরূপে 5811015" স্পর্শ 
করিতে পারে, চন্দ্রাবতী তাহার উজ্জ্বল নিদর্শন। প্রেম এখানে বহির্জগতকে 
রুদ্ধ করিয়া আত্মতন্ময় হইয়াছে-_মোহভঙ্গের পর জয়ানন্দের করাঘাতও 
তাহার তপোভঙ্ষ করিতে পারে নাই। জয়ানন্দের চরিত্রে দৃঢ়তা! নাই, সেইজন্ত 
প্রেমেও নিষ্ঠা নাই; অতএব সে যে তাহার প্রণয়িণীকে পরিত্যাগ করিয়া 
অন্য কামিনীতে আসক্ত হইতে পারে, তেমনই সে আকম্মিক উত্তেজনায় জীবনও 
বিসর্জন দিতে পারে । কিন্তু এই জীবন বিসর্জনের মধ্যে তাহার আত্মহত্যার 
পাপই বৃদ্ধি পাইয়াছে, আত্মত্যাগের গৌরব প্রকাশ-পায় নাই । জীবন'বিসর্জন না 
দিয়াও চন্দ্রাবতী তীহার প্রেমের নিষ্ঠার জন্য যে গৌরবের অধিকারিণী হইয়াছে, 
হতভাগ্য চঞ্চলমতি জয়ানন্দ মৃত্যুর মধ্যেও তাহার একাংশেরও অধিকারী 
হইতে পারে নাই! তাহার জন্ত চন্দাবতীও এক বিন্দু অশ্রুপাত করিবে না 
নারীর নিকট পুরুষের.ইহা অপেক্ষা শোচনীয় পরাজয় আর কি হইতে পারে? 
নারীর এই মৃত্যুপ্নয়ী শরহিমাই গীতিকাগুলির সর্বত্র -প্রকাশ পাইয়াছে। পথে 
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বলিয়াছি, নিরবচ্ছিন্ন ধারায় জীবনের কাহিনী বর্ণনার পরিবর্তে জীবনের 
কতকগুলি নাটকীয় মুহূর্তকে চকিত বিছ্যতালোকে উদ্ভাসিত করিয়া লইয়াই 
গীতিক! রচিত হইয়! থাকে ; চন্দ্রাবতী” গীতিকার মধ্যে এই গুণটির সবোত্তুম 
বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায়। প্রথমেই ফুল তোলা, তারপরই প্রেমের প্রকাশ 
এবং অতি দ্রুত বিবাহের প্রস্তাব ও আয়োজন-_-সব মিলিয়! খণ্ড খণ্ড ঘটনা 
একটি অখণ্ড জীবন-শ্রোত ফুটায়! তুলিয়াছে। পূর্বেই বলিয়াছি, ইহা সার্থক 
গীতিকার লক্ষণ ) 

আধুনিক উপন্যাসের উপযোগী ঘটনার জটিলতা স্থষ্টি করিয়া একটি সুস্পষ্ট 
কাহিনীর ধারা শেষ পর্যস্ত অগ্রসর করিয়। লইয়] যাইবার সার্থক প্রয়াস কমলা” 
নামক গীতিকাটির ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। ইহ] “কমলার বারমাসী, 
নামে পরিচিত; সংকলয়িতা! সংক্ষেপে ইহাকে “কমলা' বলিয়া নির্দেশ 
করিয়ছেন। ইহার কয়েকটি বৈশিষ্ট্য আছে; প্রথমতঃ ইহা_মিলনাস্তক, 
দ্বিতীয়তঃ ইহাতে হাতে আন্ুপূবিক একজন গা গায়েনের ভিত তা পাওয়! যাইতেছে । 
এই গায়েনকে কেহ কেহ রচয়িতা বলিয়া! মনে করিয়াছেন। কাহিনীটি এখানে 
সবাগ্রে উল্লেখ করিতেছি-_-কমল! মাণিক চাকলাদারের কন্যা । তাহার বিবাহের 
বয়স হইয়াছে, তাহার মত সুন্দরী বড় দেখিতে পাওয়া যায় না। মাণিক 
চাকলাদারের এক কারকুন (হিসাব-রক্ষক কর্মচারী ) তাহাকে দেখিয়। মুগ্ধ 
হইল, তাহাকে লাভ করিবার জন্য চিকন গয়লানী নামক এক কুট্টিনীকে 
তাহার নিকট পাঠাইল। কমলা গয়লানীকে প্রহার করিয়া তাড়াইয়৷ দিল। 
কারকুনের ক্রোধ বাড়িয়া গেল, সে দেশের রাজার নিকট চাক্লাদারের বিরুদ্ধে 
এক মিথ্যা সংবাদ দিল যে, চাকলাদার মাটি খু"ড়িয়া বহু মোহর পাইয়াছেন, 
তাহা নিজে একাই ভোগ করিতেছেন। মোহরের লোভে রাজ! চাক্লাদার ও 
তাহার একমাত্র পুত্রকে বন্দী করিলেন । তারপর কারকুন নিজেই চাক্লাদারীর 
সনদ লইয়। মাণিকের সম্পত্তি অধিকার করিয়। লইল। বিপন্ন কমল! মাতাকে 
লইয়! মাতুলালয়ে চলিয়া গেল। সেখানেও কমলার মাতুলের নিকট কারকুন 
এক পত্র লিখিয়! জানাইল যে, কমল! ব্যভিচারিণী, তাহাকে গৃহে স্থান দিলে 
তিনি সমাজচ্যুত হইবেন । এই পত্র পাঠ করিয়া কমলা! একাকিনী গৃহত্যাগ 
করিয়া গিয়া এক বৃদ্ধ মইষাল বা মহিষ-পালক্রে আশ্রয় গ্রহণ করিল। 
সেখানেই তাহার দিন কাটিতে লাগিল। একদিন রাজার ছেলে মইযালের 
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গৃহে কমলাকে দেখিল, দেখিয়া মুগ্ধ হইল; মইষালকে অনেক অন্নয় বিনয় 
করিয়া কমলাকে সঙ্গে লইয়| রাজবাড়ীতে গেল। রাজার ছেলে কমলার পরিচয় 
জিজ্ঞাসা করিয়া তাহার নিকট নিজের সুগভীর প্রণয় নিবেদন করিল। কমল 
বলিল, “সময় মত পরিচয় দিব, এখন নহে।” প্রত্যহ রাজার ছেলে কমলাকে 
তাহার পরিচয় জিজ্ঞাসা করে, কমল! তাহাকে অপেক্ষা করিবার জন্য অনুরোধ 
জানায়। একদিন রাজবাড়ীতে পূজার বাছ্য বাজিতে লাগিল । কমল! জিজ্ঞাসা 
করিয়! জানিল, নরবলি দিয়া রাজা রক্ষাকালীর পুজা করিবেন_ বন্দী পিতা- 
পুত্রকে দেবীর নিকট বলি দেওয়া হইবে । কমলা সকলই বুঝিতে পারিল। 
রাজার ছেলেকে ডাকিয়া বলিল, “আজ আমার পরিচয় দিব, তাহার পূর্বে 
আমার কথার সাক্ষি-স্বরূপ চিকন গয়লানী; কারকুন, মামা, মাসী, বুদ্ধ মইষাল 
ইহাদ্িগকে রাজ-দরবারে হাজির কর।” তাহাদিগকে রাজার সম্মুখে হাজির 
করা হইল, কমল] রাজার সম্মুখে সকল বৃত্তান্ত খুলিয়া বলিল। শুনিয়৷ বাজ 
মাণিক চাকলাদার ও তাহার পুত্রকে মুক্ত করিয়া দিয়া কারকুনকে দেবীপূজায় 
বলি দিবার জন্য আদেশ দিলেন। রাজার ছেলের সঙ্গে কমলার বিবাহ হইল । 

অন্যান্য গীতিকার মত ইহাও প্রেমাখ্যান-মূলক, এই প্রেমাখ্যানের ভূমিকা- 
স্বরূপ ইহার প্রথমেই কতকগুলি বিচিত্র ঘটনার অবতারণ। করা হইয়াছে-_এই 
ঘটনাগুলিও প্রেমের পথ বাঁধিয়া দিয়াছিল। সেইজন্য কাহিনীর প্রথমাংশে 
ইহার মূল লক্ষ্যটুকু অন্পষ্ট হইয়া আছে। এই প্রেম-কাহিনীর নায়ক 
কাহিনীর শেষাংশে আসিয়া অবতীর্ণ হইবার ফলে তাহার রূপটি স্পষ্ট হইয়া 
উঠিতে পারে নাই। ঘটনার বাহুলো ইহার নায়কের চরিত্রটি একটু চাপা 
পড়িয়। গিয়াছে । কিন্তু যে তেজস্বিতা ও স্বাতন্ত্রবোধ এই গীতিকাগুলির 
নারীচরিত্রের বৈশিষ্ট্য, ' ইহার নায়িকা কমলার চরিত্রের মধ্য দিয়াও তাহা 
স্থপরিক্ফুট হইয়াছে । মহুয়! চরিত্রের দৃপ্তত1 ও তীব্রতা একমাত্র কমলার মধ্যে 
পাওয়া যায়। যে বিশ্বাসে মহুয়া হুম্র! প্রদত্ত বিষলক্ষের ছুরি অস্বীকার 
করিয়াছে, কমলার নেতাই কুট্িনীকে আঘাত করিবার পশ্চাতে সেই প্রেম- 
প্রতীতি নাই । কমলা-গীতিকায় নায়িকার প্রেম আসিয়াছে আরও পরে__ 
প্রায় এক ছূর্যোগ রাত্রির শেষে । মহুয়ার মধো প্রেমিকা নারীর চিত্র-_কিন্ত 
কমলার ক্ষেত্রে নারীত্বই যেন অধিকতর প্রখর | ইহার কাহিনীর চমৎকারিত্ব 
সহজেই পাঠকের মন মুগ্ধ করিতে পারে। ইহা মিলনাস্তক হইবার ফলে 
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গীতিকার সাধারণ নিয়মের একটি ব্যতিক্রম হইয়া রূপকথার লক্ষণাক্রান্ত__ 

প্রেমাম্পদের জন্য আত্মবিনর্জনের একটি সকরুণ চিত্র “দেওয়ান ভাবনা, 
পালাটির ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার কাহিনী এইরূপ- দশ বৎসর 
বয়সে পিতৃহীন হইয়া স্থনাই জননীকে সঙ্গে লইয়! দরিদ্র মাতৃলের গলগ্রহ 
হইল। মাতুল নিঃসন্তান, সেইজন্য ভগিনী ও ভাগিনেয়ীকে অনাদর করিল 
না, যথাসাধ্য ভরণ-পোষণ করিতে লাগিল। স্বনাইর বিবাহের বয়স হইল 
দেখিয়া পাত্র অ্গসন্ধান করিতে লাগিল। _স্থুনাই মাধব নামে এক যুবককে 
দেখিয়া মুগ্ধ হইল, মাধবও তাহাকে পাইবার জন্ ব্যাকুল হইয়া উঠিল। কিন্তু 
ইতিমধ্যে দেওয়ান ভাবনার নিকট সুনাইর রূপযৌবনের সংবাদ গিয়া পৌছিল। 
ভাবনা দরিদ্র মাতুলকে অর্থ ও জমির প্রলোভন দেখাইয়া স্থনাইকে তাহার 
নিকট বিবাহ দিবার প্রস্তাব করিল। মাতুল ইহাতে স্বীরুত হইল। স্ুনাই 
মাধবের নিকট তাহাকে ভাবনার কবল হইতে উদ্ধার করিবার জন্য সংবাদ 
পাঠাইল। পরদিন যখন স্থুনাই জল আনিতে গেল, তখন ভাবনার লোক 
তাহাকে জলের ঘাট হইতে ধরিয়া! লইয়া গেল। কিন্ধ ভাবনার নিকট তাহাকে 
লইয়া পৌছিবার পূর্বেই, মাধব তাহাকে উদ্ধার করিয়৷ নিজের গৃহে লইয়া 
গিয়া! বিবাহ করিল । ভাবনা মাধবের পিতাকে বন্দী করিল। পিতার উদ্ধারের 
বিনিময়ে মাধব নিজে ভাবনার কারাগারে প্রবেশ করিল। ভাবনা! মাধবের 
পিতাকে বলিয়৷ দিল, স্থনাইকে পাইলে সে মাধবকে ছাড়িয়া দিবে। মাধবের 
পিতা গৃহে ফিরিয়া সথনাইর নিকট একথা বলিলেন। স্থনাই প্রিয়তমকে 
উদ্ধার করিবার জন্য ভাবনার নিকট যাইতে প্রতিশ্রুত হইল, তারপর সঙ্গে 
বিষবড়ি লইয়া! যাত্রা করিল। মাধব কিছুই জানিতে পারিল না। হুনাই 
গৌছিবা মাত্র মাধব কারামুক্ত হইল, কিন্তু ভাবন স্থনাইর নিকট আসিয়া 
দেখিতে পাইল, তাহার প্রাণহীন দেহ পালক্কের উপর লুটাইতেছে। 

দশ বৎসর বয়সে যে পিতৃহীন হইয়! পরের গলগ্রহ হইয়াছে, তাহার জীবন 
অভিশপ্ত ব্যতীত আর কি হইতে পারে? সেইজন্য তাহার প্রেমেও অভিশাপ 
প্রবেশ করিল। তাহার ছুরস্ত রূপযৌবন তাহার প্রণয়াম্পদকে সম্পূর্ণভাবে 
লাভ করিবার বাধ! হইল। নির্মম অভিশাপের রূপ ধারণ করিয়া তাহাদের 
মধ্যস্থলে আসিয়া! দেওয়ান ভাবনার উদয় হইল। প্রণয়াম্পদের সঙ্গে মিলনের 
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পূর্বেই এই অভিশাপ তাহাকে স্পর্শ করিয়াছিল, সেইজন্য মিলন সম্পূর্ণ হইতে 
পারিল না। স্ুনাইর মৃত্যু আত্মত্যাগ, _মলুয়ার মত আত্মহত্যা নহে । এখানে 
উভয়েরই প্রেমে নিবিড়তা ছিল, সেইজন্য আত্মত্যাগের প্রেরণাও নিতীন্ত 
সহজ ও স্বাভাবিক হইয়াছিল। প্রণয়াম্পদকে রক্ষা করিবার জন্য স্থনাই'র এই 
উদ্দার আত্মত্যাগ, কেবল মাত্র গীতিকার. নহে, ষে কোন মহাকাব্যের বিষয় 
হইতে পারে। | 

মাধরের চরিত্রটি ইহার মধ্যে অপরিস্ফুট হইলেও দুই একটি আঁভাসে ও 
ইঙ্িতে তাহার যে দৃপ্ঠ পৌরুষের একটু পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, তাহা 
গীতিকার অন্তান্য পুরুষ চরিত্রের ব্যতিক্রম বলিয়াই বোধ হয়। সে বাহুবলে 
দেওয়ান ভাবনার অনুচরদিগের কবল হইতে তাহার প্রণয়িনীকে উদ্ধার করিল, 
তারপর নিজের পত্বীর সন্মান রক্ষা করিয়া নিজে দেওয়ান ভাবনার কারাবরণ 
করিল। তাহার এই পৌরুষ ও ত্যাগ স্থনাইকে তাহার অপূর্ব আত্মবিসর্জনে 
উদ্ধদ্ধ করিল; কারণ, স্থনাই বুঝিতে পারিল, সে বাচিয়া থাকিলে তাহার 
স্বামী দেওয়ান ভাবনার কবল হইতে কিছুতেই পরিত্রাণ পাইবে না_তাহার 
প্রতি স্থগভীর প্রেমই তাহার এই স্থমহান্‌ আত্মোৎসর্গের প্রেরণ! দিয়াছিল। 
“মৈমনসিংহ-গীতিকা'র এই_ একটি মাত্র পুরুষ চরিত্রে যথার্থ পৌরুষের পরিচয় 
প্রকাশ পাইয়াছে। বরূপজ মোহের মধ্যে এখানে প্রেমের জন্ম হইলেও মোহকে 
জয় করিয়া পৌরুষ এখানে যথার্থ প্রেমের পথ বাঁধিয়া দিয়াছিল। মাধব 
নিজের শক্তি বারা অপহরণকারী দস্থ্যর হাত হইতে নিজের প্রণক্লিনীকে উদ্ধার 
করিয়াছিল, | 

জলের উপর হুইল রণ নিশির আমলে । 
কোথা রইল দীড়ী মাঝি পইড়া মরে জলে ॥ 

মাধবের এই পৌরুষের পরিচয়ের মধো তাহার প্রেম মোহমুক্ত হইল এবং 
তাহাই স্থনাইকে আত্মত্যাগে উদদ্ধ করিল | // 

দরিদ্র ও লোভী ত্রান্মণ_স্থনাইর মাতুলের চরিত্রটি একটি বাস্তব সুষ্ঠি। 
পল্লীকবিগণ মানব-চরিত্র যাহা যেমন প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, তাহা সেই ভাবেই 
রূপায়িত করিয়াছেন। নায়ক-নায়িকা চরিত্রের মধ্য দিয়া কোন কোন সময় 
গুঢ় শক্তির পরিচয় প্রকাশ পাইলেও, অন্ান্ত সাধারণ চরিত্র সর্বদাই প্রত্যক্ষ ও 
বাস্তব ব্ধূপ লাভ করিয়া জীবস্ত হইয়া উঠিয়াছে। আধুনিক বাণ্তবধধ্মী 
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উপন্ত/সের বৈশিষ্টা ইহাদের মধা দ্িপ্না অতি সহজেই প্রকাশ পাইয়াছে। 
হুনাইর মাতুল দরিদ্র “ঘজমান্যা বানুন' তাহারই অন্যতম প্রমাণ । এই 
অপরিসর গাতিকাটি ঘটনারাশিতে পরিপূর্ণ । ঘটনাগুলি ইহার মধ্যে বিন্যস্ত 
হইয়াছে, কোথাও বিশৃঙ্খল হইয়া নাই । গীতিকার এই একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য 
ইহার মধ্য দিয়! পরিপূর্ন মযাদ]। লাভ করিয়াছে, । 
পূব মৈমনমিংহ হইতে সংগৃহীত গীতিকাগুপির মধ্যে 'দস্থ্য কেনারামের 
পাল।'র কতকগুলি স্বাতম্থ্য আছে । অন্তান্ত গীতিকার মত নরনারীর প্রেম 
ইার ভিত্তি নহে--ইহার ভিত্তি সাধারণ মানখ-প্রেম। ইহাতে মান্তষেরই 
' দুঃখের কাহিনী শুনিয়া এক নরধাতক দক্থার পাধাণ-হৃদয় দ্ব হইয়াছে । ইহার 
ৰ মূল কাহিনীটি সংক্ষিপ্ত, কিন্ত স্বতন্ত্র একজন বিশিষ্ট কবির রচিত মনসা-মঙ্গলের 
আন্পূধিক কাহিনীটি ইহার অন্তর্ডক্ত হইবার জন্রাইহার মূল কাহিনীর রসটি . 
নিবিড হইতে পারে নাই । এই পালাটির বিচার করিতে হইলে ইহার 
হিরাগত এই স্বতন্ব অংশটি পরিত্যাগ করিয়াই লওয় প্রয়োজন । সেই ভাবেই 
কাহিনীটি এখানে সংক্ষেপে বণনা করা হইয়্াছে-- 
শৈশবে ব্রাহ্মণ-সন্ভান কেনারাম মাতহীন হইয়া! মাতুলালয়ে আশ্রয় লইল। 
কিন্তু দেশে নিদারুণ ভুভিক্ষ দেখ দিল, মাতুল তাহাকে পাচ কাঠা ধানের 
বিনিময়ে এক হালুয়ার নিকট বিঞ্্র করিল। হালুয়ার পুত্রগণ ভাকাত 3 
শৈশবেই কেনারামের ডাকাতি, বিগ্যায় দীক্ষালাভ হইল। বয়োবুদ্ধির সঙ্গে 
'মন্গে সে দুদান্ত নরঘাতক দন্াতে পরিণত হইল । তাহার নাম শুনিয়া লোক 
শ্হিন্পিয়া উঠিত। একবার দ্বিজ বংশাদদাস তাহার মনসা-গানের দল লইয়। 
কোন এক স্থানে যাইতেছিলেন, পখিমধো কেনারামের সঙ্গে তাহার সাক্ষাৎ 
হইল । কেনারাম দলবল সহ তাহাকে হত্যা করিতে উদ্ধত হইল। বংশীদাস 
জন্মের শেষ একবার মনসার গান গাহিয়া লইবাঁর প্রার্থনা করিলেন । কেনারাম 
মন্মত হইল। ছ্বিজ বংশী গান আরম্থ করিলেন কেনারাম শুনিতে লাগিল। 
যখন দ্বিজ বং ংশী বেহুলার ভাসান_ অংশ গা হিলেন, তখন কেনারাম হাতের 
খাড়া দূরে ফেলিয়! দিয়! দ্বিজ বংশীর পায়ের উপর লুটাইয়া পড়িল, আজন্ম- 
দঞ্চিত পাপের জন্য তাহার অন্ুতাপের সীমা রহিল না। দ্বিজ বংশী তাহাকে 
ুক্তিমন্ত্রে দীক্ষা দিলেন। তদবধি কেনারাম একজন পরম ভক্তরূপে সমাজে 
পরিচিত হইল । 
২৭ 
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এই কাহিনীর মধ্যে কবির যে কি শক্তি, সমাজ-জীবনে তাহার যে কি দান, 
তাহাদের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে-_সহাহুভৃতির সঙ্গে কবি মানুষের ছুঃখের 
কথা প্রকাশ করেন, তাহাতে নরঘাতক দক্থার হৃদয়ও বিগলিত হয়, সে 
স্বাভাবিক জীবনে ফিরিয়া আসে। কেনারামই এই কাহিনীর একমাত্র 
উল্লেখযোগ্য চরিত্র। তাহার চরিত্রের মূলে কোন এঁতিহাসিক ভিত্তি থাক! 
অসম্ভব নহে, কিন্ত তাহার সম্বন্ধে ইহাই বড় কথা নহে। তাহার চরিত্রের 
পরিবর্তন এখানে সঙ্গত ও স্বাভাবিক হইয়াছে কি না, তাহাই বিছ্রার করিয়া 
দেখা প্রয়োজন । এই সম্পর্কে ছুইটি বিষয় এখানে লক্ষ্য করা যাইঠ্ত পারে। 
প্রথমতঃ কেনারামের জন্ম-সংস্কার। দেখিতে পাওয়া যায়, মনসার বরে 
কেনারামের জন্ম হইয়াছে । অপুত্রক ত্রাহ্মণ-দম্পতি যখন সন্তান কামনা 
করিয়া দেবতার নিকট কাতর প্রার্থনা জানাইতেছিলেন, তখন এক রাত্রিতে 
দেবতা স্বপ্নে আবিভূতি হইয়! তাহাদিগের পুত্রবর দিয়াছিলেন, তাহার ফলেই 
কেনারামের জন্ম । অতএব মনসার বরে তাহার প্রথম জন্ম হইয়াছিল, দ্বিজ 
বংশীর মুখ হইতে মনসার গান শুনিয়া তাহার পুনর্জন্ম হইল। গীতিকার 
মধ্যে এই ইঙ্গিতটির একটি উচ্চাঙ্গ কবিত্ব-মূল্া আছে । দ্বিতীয়ত: কেনারাম 
্রাহ্মণ-সম্ভান, ডাকাতি তাহার কৌলিক বাবসায় নহে, অবস্থাধীন হইয়া 
ইহাতে তাহার অভ্যাস হইয়াছে মাত্র ; অতএব এই অভাস অপরিত্যাজা 
নহে। ছিজ বংশীর মুখে মানুষের জীবনে নিয়তির নিষ্ঠুর দৌরাজ্মের কাহিনী 
শুনিয়া তাহার উচ্চকুল-স্থলভ করুণাগুণের বিকাশ হইল; ইহাতেই তাহার 
চরিত্রের পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে__ইহাতে অস্বাভাবিকত| বা অসঙ্গতি কিছু 
মাত্র নাই। এক কথায় বলিতে গেলে, এই গীতিকায় আয়ত্ত ( ৪০৫0011:20 ) ও 
সহজাত ( 17167:2120) সংস্কারের মধো ছন্দ নির্দেশ করিয়া পরিণামে সহজাত 
সংস্কীরেরই জয় ঘোষণ! করা হইয়াছে । আপাতদৃষ্টিতে কাহিনীটির উপর 
রামায়ণোক্ত রত্বাকর দন্থ্যর কাহিনীর প্রভাব অনুভব করা যায়। কিন্ত 
প্রকৃতপক্ষে ইহার উপর কোনও বহিঃপ্রভাব নাই। 

রূপবতী" নামক গীতিকাটির প্রন্কৃতি একটু ম্বতন্ত্র। ইহার মধ্যে স্বাধীন 
প্রেমের কথ! নাই, বরং দৈব-বিড়ম্বনায় মাত! যাহার নিকটই কন্তাকে সম্প্রদান 
করিয়াছেন, তাহার নিকট সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণের কথা আছে। কাহিনীটি 
এই-_রামপুরের রাজার নাম রামচজ্্র? তাহার একটি মাত্র কন্তা, নাম রূপবতী। 


পিজা 


পূর্ব মৈমনসিংহ ৪১৯ 


বালিকা কন্যা! গৃহে রাখিয়া! রাজা কার্যোপলক্ষ্যে মুশিদাবাদ নবাব দরবারে 
গেলেন। বৎসরের পর বৎসর কাটিতে লাগিল, তিনি গৃহে প্রত্যাবর্তন করেন না 
দেখিয়া রাণী তাহার নিকট একটি পত্র লিখিলেন- কন্যাকে আর অবিবাহিতা 
রাখা যায় না; দেশে ফিরিয়া তাহার বিবাহের একটা ব্যবস্থা করিবার জন্য 
তাহাকে বিশেষ অনুরোধ করা হইল। পত্র পাইয়া রাজা দেশে ফিরিয়া 
আসিলেন, কিন্তু তাহাকে অত্যন্ত বিমর্ষ দেখা যাইতে লাগিল। জিজ্ঞাসা 
করিয়া রাণী জানিতে পারিলেন, তাহার পত্রখানিই কাল হইয়াছে-_নবাব 
পত্রথানি দেখিতে পাইয়া কন্তাটিকে তাহার হস্তেই সমর্পণ করিবার জন্য আদেশ 
করিয়াছেন। শুনিয়া রাজার আহার-নিদ্রা দূর হইয়াছে। রাজা প্রতিজ্ঞা 
করিলেন, পরদিন ঘুম ভার্গিয়া যাহার মুখ প্রথম দেখিবেন, তাহার হস্তেই কন্তা- 
দান করিবেন, তারপর যাহা হয় হইবে । শুনিয়া রাণী মদন নামক তাহাদের এক 
রূপবান্‌ যুবক কর্মচারীকে পরদিন রাজার শয়ন-গূহের দ্বারে উপস্থিত থাকিতে 
বলিলেন। প্রভাতে তাহার মুখই প্রথম দেখিতে পাইয়া রাজ! তাহার হস্তে কন্যা 
মম্প্রদান করিলেন। তাহাদের ভোগের জন্য একখানি গ্রাম লিখিয়া দিলেন । 

এই কাহিনীর একটি পাঠাস্তর আছে, তাহাতে ইহার শেষাংশ এইরূপ-_ 
নবাবের নির্দেশ মত রাজা তীহাকেই নির্দিষ্ট দিনের মধ্যে কন্তা সম্প্রদান 
করিবেন বলিয়া স্থির করিলেন। রাণী ইহার পূর্বেই একদিন নিশীথরাত্রে 
গোপনে মদন নামক তীহাদের, এক যুবক কর্মচারীর হস্তে কন্যাকে সম্প্রদান 
করিয়া নৌকাষোগে সেই রাত্রেই দূরদেশে পাঠাইয়৷ দিলেন। কিছুদিন পর 
মদন তাহার মাতাপিতার সংবাদ লইবার জন্য দেশে আসিয়৷ রূপবতীর পিতার 
লোকজন কর্তৃক ধৃত হইল, বূপবতীকে অপহরণ করিবার অপরাধে রাজ 
তাহাকে বলি দিবার আদেশ দিলেন। পরে রপবতীর সঙ্গে তাহার বিবাহ 
হইয়াছে জানিতে পারিয়া তাহাকে ক্ষমা করিলেন এবং কন্ঠা'জামাতাকে 
বসবাসের জন্য বিস্তৃত জমিদারী লিখিয়া দিলেন। নবাব দরবার হইতে এই 
বিষয়ে আর কোনও সংবাদ আসিল ন|। 

এই কাহিনীর দ্বিতীয় পাঠটি অধিকতর কাব্যগুণ-সম্পন্ন_ প্রথম পাঠটির 
মধ্যে কোন বৈশিষ্ট্য নাই। দ্বিতীয় পাঠটিতে নারীচরিত্রের মধ্যে আর একটি 
নৃতন শক্তির সন্ধান পাওয়া যায়। এই শক্তি সংগ্রামের শক্তি নহে, ইহা 
নিবিচার আত্মসমর্পণের শক্তি । নিধিচার আত্মসমর্পণের মধা দিয়াই পবতীর 
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চরিত্রের সার্থকতা । এই গীতিকাটির একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহা 
গীতিকার বিষয় নহে, ইহা রূপকথার বিষয়-_ইহাতে প্রেম মুখ্য নহে, ইহার 
মধ্যে বিবাহে ব্যক্তিস্বাধীনতার কথাও নাই__ইহার নিবিচার আত্মসমর্পণের 
শক্তির মধ্যে প্রেমানভূতি প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে। ইহা বপকথা, তবে রূপকথা 
যেমন একান্ত কল্পনাশ্রয়ী, ইহা তাহা নহে-_ইহা! রূপকথা হইয়াও বাস্তব 
জীবনের উপাদানে গঠিত। অতএব ইহার মধ্যে রূপকথার রূপ ও গীতিকার 
রস দুই-ই আছে । ইহার রচনা স্থানে স্থানে উচ্চ কবিত্বপ্ণ-সমৃদ্ধব__ ; 


আন্বাইরা নিঝুম রাতি আস্মানে জলে তারা । 
মদন আসিয়! ছুয়ারে হইল খাড়। ॥ 

লাজেতে গলিয়া পড়ে কনার মাথার কেশ। 
আস্তে বাস্তে টানিয়া কন্তা পরে নিজ বেশ ॥ 
না আসিল পুরোহিত কুল আচরণ। 

নিঝুম রাতে করে মায় কন্া সমর্পণ ॥ 


তবে এখানে একটি কথ! মনে হইতে পারে । রূপবতীর এই আত্মসমর্পণ 
কি সম্পূর্ণই নিবিচার? ইহার মধ্যে তাহার 'প্রণয়-স্বপ্রের সার্থকতার কি 
কোনও পরিচয় প্রচ্ছন্ন হইয়া নাই ? জননী তাহার কন্তাকে সমর্পণ করিবার 
জন্য যে মদনকেই নির্বাচন করিলেন, এই বিষয়ে আর কোনও দিক যে তিনি 
মুহূর্তের জন্যও চিন্ত। করিয়া দেখিলেন না, তাহার মূলে কি ইহাদের উভয়ের 
পরম্পরের 'প্রতি আকর্ষণের কোনও ইঙ্গিত তিনি ইতিপূবে লাভ করেন নাই ? 
এই মিলনে কি রূপবতীর মৌন স্বীকৃতি ছিল না? “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র 
নায়িকাদের কেহই ত সমাজ কিংবা মাতাপিতার নির্দেশ একান্তভাবে স্বীকার 
করিয়া লইয়। ব্যাক্তিগত প্রণয়-ন্বপ্র বিসর্জন দেয় নাই--বরং যেখানে ইহাদের 
মধ্যে বিরোধ দেখা দিয়।ছে, সেখানে নিজেরাই বিদ্রোহিণী হইয়াছে । অতএব 
এখানে ত তাহার কোনও ব্যাতিক্রম হইবার কথা নাই । তবে এ'কথাই সত্য 
ষে, এই বিবাহে রূপবতীর প্রণয়-ন্বপ্ন সার্থকতা লাভ করিয়াছিল--সে মনকে 
পূর্বেই মনে মনে আত্মদান করিয়াছিল। তবে তাহার বিস্তৃত পরিচয় এই 
কাহিনীতে নাই-_থাকিবার কথাও নহে। 
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“মৈমনসিংহ-গীতিকা? সংগ্রহের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গীতিকা “দেওয়ান! মদিনা ।, 
ইহার কাহিনী এই প্রকার-_ছুইটি বালক-পুন্ধ সংসারে রাখিয়। বাস্তাচঙ্ সহরের 
দেওয়ান সোনাফরের পত্বীর মৃত হইল। মৃত্যুর সময় আলাল ও ছুলালকে 

দেওয়ানের হাতে তুলিয়া দিয়া তাহার পত্রী পুনরায় তাহাকে বিবাহ করিতে 
নিবারণ করিয্বা গেলেন; কারণ, জননীর আশঙ্কা হইল, সম সংসারে আসিলে 
তাহার পুত্র দুইটির লাঞ্নার সীমা থাকিবে না। সোনাফর কিছুদিন মৃতা 
পত্তীর কথা রক্ষা করিলেন, কিন্ত আন্মীয়-স্বজন ও পাধদদিগের পরামর্শে তাহাকে 
অবশেষে পুনরায় বিবাহ করিতে হইল । কিন্ত তাহা সত্বেও তিনি পুত্রদিগকে 
নিজের কাছে রাখিয়া পূবের মতই আদর করিতে লাগিলেন, তাহাদিগকে 
সংমার নিকট অন্তঃপুরে যাইতে দ্রিলেন না। ইহাতে সংমার হিংসা আরও 
বাড়িয়া গেল। সংমা সঙ্কল্প করিল, আপদ ছুইটিকে ষে ভাবেই হউক সংসার 
হইতে বিদায় করিতে হইবে । তারপর একদিন তাহার কৌশলে তাহারা 
নৌকাপথে নীত হইয়৷ দূর দেশান্তরে নিবাসিত হইল । আলাল ও ছুলাল এক 
সদাগরের গৃহে আশ্রয় লাভ করিল--তাহারা সদাগরের রাখালের কার্ষে 
নিযুক্ত হইল। দেওয়ানের পুত্র হইয়া এই কার্য তাহারা সহ্য করিতে পারিল 
না, একদিন আলাল সেখান হইতে পলাইয়া গেল। এইবার আলাল এক 
সহদয় দেওয়ানের গৃহে আশ্রয় পাইল, তাহার নাম সেকেন্দর। দেওয়ান 
তাহাকে পুত্রের মত নেহ করিতে লাগিলেন, সেও সাধ্যমত দেওয়ানের 
সেবায় দিন যাপন করিতে লাগিল। দেওয়ান তাহাকে মাহিনা দিতে 
চাহিলে সে লইল না; বলিল, “একসঙ্গে একদিন লইব |” দেওয়ানের ছুই কন্তা 
ছিল-_মমিনা ও আমিনা । একটি কন্যাকে দেওয়ান আলালের নিকট বিবাহ 
দিতে চাহিলেন, কিন্তু তাহার কোন কুলপরিচয় না পাইয়া কি করিবেন, কিছুই 
বুঝিয়| উঠিতে পারিলেন না। এই ভাবে বহুদিন কাটিয়া গেল। একদিন 
আলাল দেওয়ানের নিকট তাহার মাহিয়ানা চাহিল-_বলিল, “আমি অর্থ 
চাই নাঁ-_বান্তাচঙ্ক সহরের সংলগ্ন আমার একটি বাড়ী করিবার সাধ হইয়াছে, 
মেখানকার দেওয়ানের সঙ্গে লড়াই করিয়া যাহাতে সেই বাড়ী নিমিত হইতে 
পারে, তাহার উপযুক্ত ফৌজ আমার সঙ্গে দিন।' দেওয়ান তাহার মনের ইচ্ছা 
পূর্ণ করিলেন। সোনাফরের মৃত্যুর পর ইতিমধ্যে তাহার দ্বিতীয় স্ত্রীর বালক- 
পুত্র বান্তাচঙ্গের দেওয়ান হইয়াছিল, তাহাকে পরাজিত করিয়৷ আলাল পিতার 


৪২২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


দেওয়ানি অধিকার করিয়। লইল। সেকেন্দর এইবার তাহার এক কন্তাকে 
আলালের নিকট বিবাহ দিতে চাহিলেন; আলাল বলিল, “আমার এক 
ভাই আছে, তাহাকে সন্ধান করিয়া আনিয়া আমরা দুইজনে আপনার ছুই 
কন্তা বিবাহ করিব।, এই বলিয়া আলাল ছুলালের সন্ধানে বাহির হইল! 
বহু অনুসন্ধানের পর এক গ্রামে আসিয়া আলাল তাহার সন্ধান পাইল। 
তাহাকে দেশে ফিরিয়া! পিতার দেওয়ানির অংশ গ্রহণ করিবার জন্য! বলিল। 
দুলাল সঙ্কটে পড়িল, মে ইতিমধ্যে সেই গ্রামেই এক গৃহস্থ কন্তাবে্‌ বিবাহ 
করিয়া এতকাল সেখানেই বসবাস করিতেছে । তাহার দ্্রীর নাম 'মিনা; 
এই স্ত্রীর গর্ভে একটি পুত্রসস্তানও হইয়াছে, নাম স্থরুজ। ইহারা সাধারণ 
গৃহস্থ, ইহাদ্িগকে সঙ্গে লইয়া গিয়া দেওয়ানি করা! চলে না, লোক-নিন্দা 
হইবে, অতএব ইহাদিগকে পরিত্যাগ করিয়! যাইতে হয়। আলাল বলিল, 
“সেজন্য ভাবিও না, আমর! ছুইজনে এক দেওয়ানের দুই কন্যা! বিবাহ করিব, 
ইহাদিগকে ছাড়িয়া চল। স্ত্রীকে তালাক্‌ দিতে অধর্স নাই ।” শুনিয়া ছুলাল 
তাহাই করিল, মদিনার ভাইয়ের নিকট তালাকৃনামা লিখিয়] দিয় কাহারও সঙ্গে 
সাক্ষাৎ ন। করিয়া! আলালের সঙ্গে চলিয়া গেল। মদিন] বিশ্বাস করিল না যে, 
তাহার স্বামী তাহাকে পরিত্যাগ করিয়াছে । তাহার ফিরিয়া আসিবার আশায় 
সে দুঃখের দিন গুণিতে লাগিল; কিন্তু তাহার আর সহিল না, একদিন 
কবরের মাটিতে আশ্রয় লইল। অনুতপ্ত ছুলাল ফিরিয়া আসিল; কিন্তু দেখিল, 
তাহার গৃহ শ্ুশান হইয়। গিয়াছে ; সুজ জননীর কবরের উপর কাদিয়া দিন 
কাটাইতেছে। ছুলাল ফকির সাজিয়া মদিনার কবরের উপরে একটি কুটার 
নির্মাণ করিয়া বাস করিতে লাগিল। 

কাহিনীর দুইটি অংশ--প্রথম অংশ রূপকথা, দ্বিতীয় অংশ গীতিকা। 
ইহার মধ্যে মদিনার চরিত্রই সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য । মৈমনসিংহ-গীতিকা- 
গুলির ভিতর দিয়! নারীশক্তির বিভিন্ন দিকের পরিচয় প্রকাশ -পাইয়াছে-_ 
মদিনা চরিত্র তাহাদেরই ষে কেবল অন্যতম, তাহা নহে--কতকগুলি দিক দিয়া 
ইহাই সর্বোত্তম বলিয়া মনে হইবে ; কারণ, ইহার একটি সহজ সরল গাহস্থ্য 
রূপ আছে, এই রূপটি কেবল মাত্র কল্পনাশিত বা আদর্শায়িত নহে বলিয়াই ইহা 
বাস্তব ও জীবন্ত ; সেইজন্য এই রূপটি চোখের সম্মুখে যেন সহজেই প্রত্যক্ষ হইয়া 
উঠে! কেবল মাত্র অবস্থার বিরুদ্ধে দাড়াইয়! সম্দুখ সংগ্রাম কিংবা আত্মত্যাগের 
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ভিতর দিয়াই যে নারীর শক্তি প্রকাশ পায়, তাহা নহে-_-নীরব সহিষ্ণুতার 
ভিতর দিয়াও যে তাহার এক অপূর্ব মহিম! প্রকাশ পাইতে পারে, মদিনার 
জীবনে তাহাই দেখা যায়। মদিনার সকরুণ প্রতীক্ষার মধ্যে এক শোকার্ত 
দৃষ্টি আছে, এক বাথা-বিধুর বিশ্বাস আছে ( গল্স্ওয়াদির 116 ?%66-র 
নায়িকার মত ), এই বিশ্বাস অনেকটাই যেন ভাব-নিষ্ঠ। স্বামী যে তাহাকে 
পরিত্যাগ করির়াছে, তাহ] সে বিশ্বাস করিতে পারিল না; সমগ্র প্রাণ দিয় 
যেখানে সে একদিন তাহার স্বামিপ্রেমের গভীরতা উপলন্ধি করিয়াছে, 
সেখানে ত এই বিশ্বাম আমিতে পারে না। তাহার বিশ্বাসের মর্যাদা রক্ষ। 
পাইয়াছিল-_তাহার প্রেমের আকর্ষণেই তাহার অন্তপ্ন স্বামী পুনরায় একদিন 
অলীক দেওয়ানির মোহ পরিত্যাগ করিয়া! তাহার পার্থেই ফিরিয়া 
আসিঘ়্াছিল। সের্দিন সে আর নিজে বীাচিয়। ছিল না সত্য, তথাপি তাহার 
প্রেম বাচিয়া ছিল; তাহা না হইলে ছুলাল সেদিন কি লইয়া দেওয়ানা 
হইয়াছিল? কি লইয়া সংসারের সকপ আকর্ষণ পরিত্যাগ করিয়া তাহার 
কবরের উপর কুটীর নির্মাণ করিয়া তাহাতে ফকির সাজিয়া নিজের পাপের 
প্রায়শ্চিন্ত করিয়াছিল? মদিনার অমর প্রেমই তাহাকে এই আত্মত্যাগে 
উদ্ধদ্ধ করিয়াছিল। 

মৈমনসিংহ-গীতিকা"র কবিগণ বুঝিয়াছিলেন, নারীর প্রেমে যে নিষ্ঠা আছে, 
পুরুষের প্রেমে তাহা নাই । সেঁইজন্যই চন্দ্রাবতী ও মদিনার জীবন. ব্যর্থ হইয়া 
গেল। ছুল্লাল অভিজাত বংশীয় এশর্শালীর_ সন্তান; সেইজন্য বাহিরের 
এশ্বয তাহার জীবনের ফাকে ফাকে ইসারা করিয়া যাইত। আলালের 
আকশ্মিক আবিভ্ভাবে সে কিংকর্তব্যবিমূঢ় হইয়া গিয়া সেই ইসারায় সাড়া 
দিল; কিন্তু সহজেই বুঝিল, বাহিরের এব ও আভিজাত্যবোধ অন্তর পূর্ণ 
করিতে পারে না; অন্তর আর একটি অন্তরের জন্য হাহাকার করিতে থাকে 
এবং তাহাই ফিরিয়া পাইবার জন্য সে পুনরায় তাহার পরিত্যক্ত পল্লীর জীর্ণ 
কুটারে ফিরিয়া আসিল । কিন্তু ফিরিয়া আসিলেই ত আর তাহা সহজে ফিরিয়া 
পাওয়1 যায় না! ভ্রান্তি-বশতঃ অবহেলা করিয়া যে লতা বৃস্তচ্যুত করিয়! 
ধৃনায় ফেলিয়! দিয়! গিয়াছি, আমার ভ্রান্তি অপনোদনের পর আসিয়া তাহা 
কি আর সেই ভাবেই ফিরিয়া পাইতে পারি? লতা শুকাইবে, সেই পাপের 
প্রায়শ্চিত্ত ছারা আমার জীবনের অবশিষ্ট কাল ব্যয়িত হইবে। 
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“কম্ক ও লীলা” বা “লীলার বারমাসী” গীতিকাটি বিচিত্র নাটকীয় ঘটনায় 
সমৃদ্ধ। ইহার কাহিনী এই--ছয়মাস বয়সেই শিশু কঙ্ক মাতৃপিতৃহীন হইল। 
সংসারে দেখিবার কেহ নাই, অবশেষে এক নিঃসন্তান চগ্ডাল-দম্পতি ব্রাহ্মণ 
শিশুটিকে লালন-পালন করিতে লাগিল। তাহার খন পাচ বৎসর বয়স, তখন 
চগ্ডাল-দম্পতিও পরলোক গমন করিল। কঙ্ক দ্বিতীয় বার নিরাশ্রয় হইয়া 
পড়িল। এইবার গর্গ নামক এক ব্রাঙ্গণ-পগ্ডিতের গৃহে তাহার আল্লীয় জুটিল। 
গর্গের এক কন্ঠা ছিল, লীলা; আট বপর বয়সে লীলা মাতহারা হট্ল। গ্গ 
কঙ্ক ও লীলা উভয়েরই মাতাপিতার স্থান পূর্ণ করিলেন। লীলী যৌবনে 
পদার্পণ করিল, কক্কের প্রতি তাহার অন্গরাগ সে আর গোপন করিগ্না রাখিতে 
পারিল না। ইতিমধো গ্রামে এক পীরের আবিষ্ঠীৰ হইপ, কঙ্ক তাহার নিকট 
ষাতায়াত করিয়া অবশেষে গোপনে তাহার শিষ্যত্ব গ্রহণ করিল, তাহার 
আদেশে কঙ্ক সত্যপীরের পাঁচালী রচনা করিল। কক্ষের কবি-খ্যাতি সবর 
বিস্তৃত হইয়া পড়িল। চগ্ডালের গুহে পালিত হইয়াছিল বলিয়া কম্ককে 
বিধিমত প্রায়শ্চিন্ত করাইয়া গর্গ সমাজে তুলিয়। লইলেন; ইহাতে ব্রাক্ষণ-সমাজ 
ক্ষুব্ধ হইয়] উঠিল, কষ্কের নামে নানা কুৎসা রটনা করিতে লাগিল। এই 
স্থত্রেই গর্গ শুনিতে পাইলেন ষে, কন্ক মুসলমান পীরের নিকট দীক্ষা! লইয়াছে 
এবং লীলার প্রতি স্থগভীর প্রণয়াসক্ত হইয়াছে । শুনিয়! গর্গ ক্রোধান্ধ হইয়া 
উভয়ের প্রাণবধ করিবার সঙ্ল্প করিলেন। একদিন ক্কের অন্নে তিনি 
বিষ মিশ্রিত করিয় রাখিলেন, লীলা তাহ! দেখিতে পাইয়া! কঙ্ককে তাহার 
পিতার আশ্রয় হইতে পলাইয়! যাইতে বলিল। কঙ্ক লীলার নিকট হইতে 
বিদায় লইয়1 তীর্ঘভমণে বাহির হইয়া গেল। দিন যাইতে লাগিল, কঙ্কের 
বিরহ লীলার ক্রমেই দুঃসহ হইয়। উঠিতে লাগিল । গর্গ নিজের ভূল বুঝিতে 
পারিলেন, কঙ্ককে অনুসন্ধান করিয়া ফিরাইয়! আনিবার জন্য তাহার ছুই জন 
শিশ্যন্ধে পাঠাইলেন, ছয়মাস কাল অনুসন্ধান করিয়া তাহার] বার্থ মনোরথ 
হইয়া! ফিরিয়া আসিল । ছুঃখে বেদনায় লীল। শয্যাগ্রহণ করিল্‌, অবশেষে মৃতার 
কোলে আশ্রয় লইল। কন্ক যখন ফিরিল, তখন শ্মশানে লীলার দেহ ভন্মীভূত 
হইতেছে । গর্গকে সঙ্গে লইয়া কন্ পুনরায় তীর্থের পথে বাহির হইল। 

কক্ষের চরিত্রই ইহার মধ্য সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য । প্রথম হইতে কাহিনীর 
শেষ পর্ধস্ত বিচিত্র ঘটনারাশির ভিতর দিয়া তাহার চরিত্র বিকাশ লাত 
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করিয়াছে । মাতৃহীন ব্রাহ্মণ-শিশু চণ্ডালের গৃহে প্রতিপালিত হইল ; চগ্ডাল- 
চণ্ডাপিনীকে নিজের জনক-জননী বপিয়া জানিল, কিছুদিনের মধ্যে সেই আশ্রয় 
হতেও সে চ্যুত হহল। ব্রাক্ষণ-পণ্ডিত গর্গ তাহাকে নিজের গৃহে স্থান দিলেন । 
গর্গের পত্রীকে জননীরূপে পরিপূর্ণভাবে লাভ করিবার পৃবেই ব্রাঙ্গণী পরলোক 
গমন করিলেন। জননীর ন্সেহলাভ ক্কের অদষ্টে ছিল না। এইবার সে 
মাতৃহারা গর্গ-কন্ত। লীলাকে নূতন পরিচয়ের ভিতর দিয়া লাভ করিল, কিন্তু 
তাহার সম্পকিত কোন অন্ুভূতিই বাহিরে প্রকাশযষোগা নহে --শীলা গুরুকন্যা, 
সভোদরার তুলা । এই ছন্দ কঙ্কের ছুজয় হইয়া উঠ্িল। সে ব্রাঙ্গণ মাতা- 
পিতার সন্তান হইয়। চগ্ডালের গৃহে প্রতিপালিত হইয়াছে, পুনরায় সে প্রাঙ্গণের 
সংদর্গে আপিয়াছে__ইহার ফলে মে তাহার জাবনের স্বচ্ছন্দ গতিপথটি 
ভারাইয়। ফেলিল। গোপনে গিয়া সে এক পীরের নিকট দীক্ষা লইল। কিন্ত 
কোন আধ্যান্সিক সাধনার প্রেরণ! তাহার জীবনে সত্য ছিপ না; একমাত্র 
যাহা সত্য ছিল, তাহা সে প্রকাশ কিয়া বলিতে পািত না, তাহা কাহারও 
নিকট প্রকাশ করিয়া বলিবারও নহে। কম্কের পরীক্ষা আরম্ভ হইল, গুরুর 
সাময়িক চিন্ত-বিক্ষোভের জন্য তাহাকে লীলার পরামর্শে দেশভাগ করিতে 
হইল। তাহাকে যাহাতে লীলা হুপিয়া না যায়, সে জন্য তাহার পোষা 
পাখীটিকে তাহার নাম ধরিয়া ডাকিবার কথা! বলিয়। গেল, 
ঘরে আছে পৌষ রে পাখী হীরামণ শারী। 
তাহারে ভাকিও, রে লীলা, “কঞ্চ” নাম ধরি ॥ 

দীর্ঘকাল পর যখন সে বিদেশ হইতে ফিরিপ্না আসিল, তখন সব শেষ হইয়] 
গিয়াছে-_ক্কের মর্জের কথা মঙ্েই রহিয়া গেল; একটি মা যে হৃদয়ের 
মধ্য তাহার নিজ হৃদয়ের গুঢ় অন্তভতিটি 'প্রতিষ্পন্দিত হইয়াছিল, তাহা 
তখন চিতার আগুনে পুড়িয়! ভস্ম হইতেছে । কঙ্ধের প্রত্যাবর্তন ষেন একটি 
্বপ্র- মৃত্যুর মুহুর্তে অস্ভিম জীবনীশক্তি কেন্দ্রিত হইয়া এক মুহ্র্তের জন্য মনে 
যে শেষ চৈতন্য সঞ্চারিত হয়, তাহ দ্বারাই যেন লীলা কক্কের রূপ প্রতাক্ষ 
করিয়াছিল__তারপরই সব শেষ হইয়া গেল। পল্লীকধিগণ শৈশব হইতেই 
কঙ্ককে ন্েহ-ভালবাসা, আশা-নৈরাশ্ত ও প্রেম-বৈরাগ্য দিয়া গঠন করিয়া- 
ছিলেন। তাহাদের পরিকল্পনায় চরিত্রটির একটি সার্থক স্বন্দর রূপ প্রকাশ 
পাইয়াছে।' 


৪২৬ বাংলার লোক-সাহিতা 


বংশীদাস ও চন্দ্রাবতীর মত কন্ক জনশ্রতিমূলক  (0:8161029] ), চরিত্র । 
লীলার চরিত্রটি ভুলুঠিত। একটি লতার মত-__বাল্যে জননীর এবং যৌবনে 
প্রণয়াম্পদের আশ্রয্ব-চ্যুতা ; নিরাশ্রিতা লতা যেমন দেহ ও মনের দিক দিয়া 
বাড়িতে পারে না পুষ্টি থাকে না, পুষ্পে পল্পবে মনের বিকাশ সম্ভব হয় 
না, তেমনই লীলা অপরিক্ষুট থাকিয়াই শ্তকাইয়া গেল। তাহার রূপটি 
পল্লীকবির স্থগভীর আন্তরিক মমতায় মাখা । বিষয়-নিলিপ্ত উদার ব্রাহ্মণ গুরু 
গর্গ সমাজের ভ্ুরতা স্বভাবতঃই সহ্হ করিতে পারিলেন না। যিনি '্ত বড় 
জ্ঞানীই হউন, হৃদয়াবেগকে শাসন করিবার শিক্ষা তাহার না থাকিলে তাহা 
দ্বার! ব্যক্তি ও পারিবারিক জীবনে যে কত শোচনীয় পরিণাম অস্তন হয়, 
তিনিই তাহার প্রমাণ। বিষমিশ্রিত অন্ন আহার করিয়া সুরভি গাভী 
প্রাণত্যাগ করিল-_মাতৃহীন গোবৎস হাম্বা রব করিতে করিতে আসিয়া 
তাহার পদপ্রাস্তে লুটাইয়া পড়িল। একদিন ষে হৃদয়াবেগের বশবর্তী হইয়া 
তিনি শ্শান হইতে চগ্ডাল-শিশুকে উদ্ধার করিয়াছিলেন, সেই হৃদয়াবেগের 
বশবতী হইয়াই তিনি পশুর দুঃখেও কাতর হইয়া! পড়িলেন। হৃদয়ে পুনরায় 
কারুণ্যের জন্ম হইল, তখনই কন্কের বিচ্ছেদ তাহার অসহ্ হইয়া! উঠিল। 

গুরু গর্গের চরিত্রের মধ্যেই এই কাহিনীর ট্্যাজিডির বীজ নিহিত ছিল! 
বঙ্কিমচন্দ্রের ভাষায় বলিতে হয়, “গর্গ ব্রাহ্মণ এবং পণ্ডিত ছিলেন কিন্তু ব্রাহ্মণ 
পণ্ডিত ছিলেন না| হিন্দ ধর্ম এবং ইহার সংস্কার বিষয়ক তাহার কোনও 
গৌড়ামি কিংবা অন্ধত। ছিল না। তিনি ব্রাহ্মণ হইয়াও চগ্ডালের শ্বশানের 
প্রান্ত দিয়া চলিবার সময় চোখ কান বুজিয়া পথ চলেন না, সেই পরম অপবিত্র 
শ্বশানের ধুলিমাখা! রোরুদ্যমান অসহায় চগ্তাল-শিশুকেও সেখান হইতে 
কুড়াইয়া গৃহে লইয়া আসেন। তাহার এই হৃদয়-দৌর্বলযের জন্যই এই 
কাহিনীর করুণ পরিণতি অনিবার্ধ হইয়৷ উঠিল। একদিক দিয়] ব্রাহ্মণ্য নিষ্ঠা, 
অপর দিক দিয়া! বিপন্ন মানবতার প্রতি সহানুভূতিবোধ এই উভয়ের ছন্দেই 
তাহার জীবনের স্বাচ্ছন্দ্য দূর হইল; এমন কি, তাহা কঙ্ক ও লীলার জীবনকেও 
স্পর্শ করিয়া তাহাদেরও পরিণতি মর্মান্তিক করিয় তুলিল। 

এই কাহিনীর মধ্যে যে গর্গের দৈববাণী শুনিবার কথা আছে, তাহা 
অলৌকিক নহে-_গীতিকায় অলৌকিকতার কোনও স্থান নাই-_ইহ! গর্গের 
বিবেকের বাণী, ইহাকেই দৈববাণী বলিয়া উল্লেখ কর! হইয়াছে মাত্র। 


পূর্ব মৈমনসিংহ ৪২৭ 


ভারতীয় সাহিত্যে নারীর যে একটি স্থান আছে, “মমনসিংহ-গীতিকা"র 
নারীচরিত্রগুলির সঙ্গে তাহার স্থম্পষ্ট পার্থক্য অনুভব করা যায়। ভারতীয় 
সাহিত্যে সমাজ-শাসনকে সকল দিক হইতে স্বীকার করিয়! নারীর পরিচয় 
প্রকাশ পাইয়াছে ; সেইজন্য ইহাতে তাহার জননীর রূপটিই প্রাধান্ত লাভ 
করিয়াছে । প্রেমিকা নারীর পরিচয়ও তাহাতে বিচিত্র রস ও সৌন্দর্যে 
বিকাশ-লাভ করিয়াছে সত্য, কিন্ত সেই প্রেম একান্ত ভাবে সমাজের ধর্ম ও 
নীতি দ্বারা শাসিত ছিল বলিয়া তাহার ভিতর দিয়া নারীমনের স্বাধীন বিকাশ 
সম্ভব হয় নাই। যেখানে অনুভূতির স্বাধীন বিকাশে অন্তরায় স্থষ্টি হয়, সেখানে 
তাহার মধ্যে আন্তরিকতা প্রকাশ পাইতে পারে না। সংস্কৃত কাবা-নাটা ও 
বাংল! মঙ্গল ও বৈষ্ণব সাহিত্যে একটি স্থনির্দিষ্ট পথ ধরিয়! নায়িকার প্রেম বিকাশ 
করিয়াছে । সেইজন্য ইহাদিগের মধ্যে একদিক দিয়! যেমন আন্তরিকতার 
অভাব হইয়াছে, তেমনই অন্য দিক দিয়া বৈচিত্রা স্যষ্টিও সম্ভব হয় নাই। 
সংস্কত রামায়ণ কিংবা মহাভারতের কোন নায়িকা-চরিত্রের মধ্যেই বিশ্তুদ্ধ 
প্রেমিকা সত্তার কোনও পরিচয় নাই; কালিদাস তাহার নাটক এবং 
কাব্যের মধ্যে স্বাধীন প্রেমের বর্ণন। করিয়াছেন সত্য, কিন্তু সমাজ-নীতির 
সথনির্দিষ্ট গণ্ডীর মধ্যে তাহা! লীমায়িত হইয়াছে । কর্পালিতা আশ্রমবাসিনী 
শকুম্তলার প্রেমান্থতৃতির অভিব্যক্তির মধ্যে গান্বর্ব-বিবাহের স্বীকৃতি ছিল? 
উমার স্থকঠিন প্রেম-তপস্তার মধ্যে কোনও রক্ত-মাংসের দেহধারী প্রেমিক- 
চরিত্র লক্ষ্য ছিল না_ মৃত্যুঞ্য়ী স্বামী সম্পকিত হিন্দু নারীর যে আদর্শ বোধ 
থাকে, তাহাই মাত্র লক্ষ্য ছিল। মধ্যযুগের বাংলা সাহিতোর রামায়ণ- 
মহাভারতের অনুবাদ, মঙ্গলকাব্য, বৈষ্ণব-কবিত৷ প্রভৃতির নায়িকাঁ-চরিত্রের 
প্রেরণাও সংস্কৃত সাহিত্য হইতেই আসিয়াছে ; সুতরাং ইহাদের মধ্যেও সংস্কৃত 
সাহিতোর নারীচরিত্রের কোন ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়1 যায় না। রামায়ণের 
সীতার চরিত্রের আদর্শ মধ্যযুগের বাংলা! সাহিত্যের প্রায় সকল আখ্যায়িকা- 
কাব্যের নারীচরিত্রকে প্রভাবিত করিয়াছে । এমন কি, মধ্যযুগের বাংলার 
জাতীয় কাব্যের নায়িকা-চরিত্র বেহুলাও এই প্রভাব হইতে পরিত্রাণ পায় নাই। 

এই পটভূমিকায় খন “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র নারী-চরিত্রগ্তলির দিকে 
লক্ষ্য কর! যায়, তখন সহজেই বুঝিতে পারা যায় যে, ইহার! যেন একটু স্বতনত, 
স্বকীয় মহিমা ও গৌরবে স্বয়ংসম্পূর্ণ; নারীর একটি বিশিষ্ট সতত] ইহাদের 


৪২৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাদের প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহারা 
যেন এই অঞ্চলের নদনদী-হাওর-অরণ্য বিধৃত প্রাকৃতিক সন্তারই অবিচ্ছেচ্চ 
অঙ্গ । সেইজন্য স্বভাবের মাধুরধ ও সারল্য, হিংস্রতা ও বিচিত্র হাদয়াবেগ 
ইহাদের মধ্য দিয়া নানাভাবে বিকাশ লাভ করিয়াছে । প্ররুতি-জগতের 
সৌন্দর্য ও সংষমের অন্তরালে যেমন তাহার একটি ভয়াবহ শক্তির পরিচয় 
প্রচ্ছন্ন হইয়া থাকে, এই নারী চরিত্রগুলির উপরিস্থিত সেই ৫সীন্দর্য ও 
মের অন্তরালে তাহাদের এক দুর্জয় শক্তির পরিচয় প্রচ্ছন্ন হইয়! আছে। 
তাহাদের এই শক্তি তাহাদের স্বাধীন প্রেমিকা-সম্তাকে অবলহ্গন করিয়া বিকাশ 
লাভ করিয়াছে । ভারতীয় সাহিতো প্রেমিকা নারীর স্বাধীন সত্তা নাই 
সমাজ অঙ্গুলি-নির্দেশ করিয়া তাহাদিগকে যে পথ দেখাইয় দিয়াছে, সেই পথই 
তাহার! অন্তসরণ করিয়] অগ্রসর হইয়াছে, কিন্ত “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র 
নায়িকাগণ তাহাদের প্রেমান্ঠভুতির অভিব্যক্তিতে সব-সংস্কারমুক্ত এবং 
স্বাধীন । এইখানে ভারতীয় সাহিত্যের, এমন কি, মধ্যযুগের বাংল সাহিতোরও 
নায়িরা-চরিত্রের সঙ্গে 'মৈমনসিংহ-গীতিকা"র নায়িকা-চরিন্রের পার্থক্য । 

/মৈমনসিংহ-গীতিকা"র প্রতোকটি নারী-চরিত্রই প্রেমিকা । ব্যক্তিমানস 
জাত সেই প্রেমের নি্ঠাতেই তাহাদের পাতিত্রত্য--পৃৃতিত্রত্যের সম্মজ- 
নিদিষ্ট সংজ্ঞা! তাহাদের নিকট অর্থহীর্্ঘ 

একটি সুগভীর বেদনা দীর্ঘনিঃশ্বাম “মৈমনসিংহ-গীতিকা"র কাহিনীগুলির 
উপর ব্যাপ্ত হইয়। আছে। “কেন প্রেম নাহি পায় আপনার পথ"_-এই 
চিরন্তন জিজ্ঞাসাই গীতিকাগুলির ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। মহুয়া 
তাহার অভিশপ্ত জীবনের রক্তাক্ত পরিণতির মধ্যে, মলুয়া তাহার স্বজন- 
বিতাড়িত জীবনের ছূর্ভাগ্যের অস্তিম মূহুর্তে, চন্দ্রাবতী তাহার প্রবঞ্চিত 
জীবনের নৈরাশ্টে, আর মদিনা ও লীলা তাহাদের অশ্রপাত-সজল অনন্ত 
প্রতীক্ষার মধ্যে এই জিজ্ঞাসাই তুলিয়৷ ধরিয়াছে। মঙ্গলকাব্যের পরিণতি 
মিলনাত্মক, স্বর্গারোহণে ইহার কাহিনীর সমাপ্তি; ভাব-সম্মিলনে বৈষৰ 
কবিতার উপসংহার । কিন্ত “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র পরিণতি বিয়োগাস্তক- 
অপরিতৃপ্ধ মানব-হৃদয়ের অশীন্ত ক্রন্দনে ইহার আকাশ্‌ বাতাস ভারাক্রান্ত । 
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পূর্ব মৈমনসিংহ ৪২৯ 


মধ্যে পারত্রিক কোনও কল্যাণ কামনা নাই, ইহ! একান্ত মানবিক অভিমান- 
বোধেরই বাস্তব অভিব্যক্তি । লীলার অকাল মৃত্যুও জন্মান্তরে প্রিয়-মিলনের 
কোনও ইঙ্ষিত দিয়! যায় নাই ; এমন কি, চির-প্রতীক্ষমানা মদিনার দাম্পত্য 
জীবনের নিষ্টর সমাপ্তির মধ্যেও পারলৌকিক মিলনের কোন আশ! ফুটিয়। 
উঠিতে পারে নাই। “মমনসিংহ-গীতিকা"র সমাজ মঙ্গলকাবা কিংবা বৈষ্ণব 
কবিতার মত স্বগ কিংব1 বৈকুঞ্ঠ কামন! করে নামত জীবনের লাভ-ক্ষতির 
মধোই ইহার জীবন-ন্বপ্ন সীমায়িত। তবে “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র মধো যে 
কয়েকটি মিলনান্তক কাহিনীও শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা রূপকথা-ধমী, 
গীতিকা-ধর্মী নহে, সে কথা যথাস্থানে উল্লেখ করিয়াছি । 

পূবেই বলিয়ছি, বিভিন্ন সমাজের মিশ্র উপাদান লইয়া 'মৈমনসিংহ- 
গীতিকার সমাজ গঠিত হইয়াছে, তবে ইহাদের মধ্যে যাহ! মৌলিক, অর্থাৎ 
সেই আদিম সমাজের উপকরণ, তাহাই ইহাদেপ মধো স্বভাবতঃ সধাপেক্ষা। 
শা্তশালী হইয়া আছে।' এই বিভিন্ন সমাজের উপাদানের মধো ব্রাঙ্গণা 
সমাজের কথা এখানে আলোচনা কর! অপ্রাসঙ্গিক হইবে না। কারণ, ত্রাঙ্গণ্য 
সমাজের আদর্শ কালক্রমে বাংলার সমাজের উপর নান দিক হইতে 
চ্দূর-প্রসারী প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । 

্রাহ্মণ্য সংস্কারের সঙ্গে ব্যক্তিগত-হৃদয়-বোধের দ্বন্দ লইয়া! যে-কর়টি গীতিক! 
এখানে রচিত হইয়াছে, তাহাদের সংখ্য। যে খুব বেশী, তাহা! বলিতে পারা যায় 
না। এমন কি, আপাতদৃষ্টিতে যে কয়টি গীতিকার মধ্যে ত্রাঙ্গণ্য ধনের 
প্রভাবের কথা আছে বলিয়া মনে হইতে পারে, তাহাদিগকেও গভীর ভাবে 
বিশ্লেষণ করিয়া দেখিলে তাহাতে স্বতন্ব উপকরণের সন্ধান পাওয়া যাইবে। 
প্রথমতঃ “মলুয়া” গীতিকাটির কথাই ধরা যাউক। আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে 
পারে ষে, ব্রান্মণ্য-সমাজের শাসনেই মলুয়ার জীবন ব্য হইম্বা গেল। কিন্ত 
চাদ বিনোদের চারিত্রিক দৌর্বল্যই এখানে ব্রাক্গণ্য সমাজের শাসনরূপে 
আাবিস্ৃতি হইয়াছে । মলুয়ার প্রতি টাদ বিনোদের প্রেম ছিল না, ছিল মোহ। 
প্রেম যেখানে সত্য নহে, সেখানে ব্রাঙ্মণ্য সমাজের শাসন একটা উপলক্ষ্য 
হইয়াছে মাত্র, এই মিলন কোন দিনই সার্থক হইতে পারিত না। মলুয়ার 
প্রেমে যে সত্য ও তাহার যে শক্তিই থাকুক, ইহা কেবল মাত্র একদিক হইতে 
সাথক হইতে পারিত না। চাদ বিনোদ মলুয়াকে ত্যাগ করিয়াছিল, ব্রান্দণ্য 


৪৩০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সমাজের শাসনের ভয়ে নহে, তাহার স্বকীয় চারিত্রিক দু্টতার অভাবে। 
চন্দ্রাবতীও জয়ানন্দকে ব্রাহ্মণ সমাজের শাসনের ভয়ে পরিত্যাগ করে নাই-_- 
নারীহৃদয়ের একান্ত স্বাভাবিক অভিমান-বোধ চন্দ্রাবতীর প্রাণকে সেদিন 
এক স্বকঠিন তপশ্তার মধ্য দিয়া আত্মবিসর্জন করিবার শক্তি দিয়াছিল। 
এখানে ত্রান্মণ্য সমাজের শাসনের কোনও কথাই আসে না। বিবাহের সম্মতি 
দিবার পূর্বে সে যে পিতার নিকট হইতে জয়ানন্দকে অন্থমতি লইত্বে বলিয়া- 
ছিল, তাহাতেও ব্রান্ধণ্য সমাজের নির্দেশ ছিল বলিয়। মনে করা ভ্ল্‌ হইবে। 
ইহার ভিতর দিয়াও নারীর সহজ ভাবে ধর] দিবার স্বাভাবিক 'নিচ্ছার 
কথ।ই বাক্ত হইয়াছে মাত্র । পিতার প্রতি চন্দ্রাবতীর একাস্ত নির্ভরতা থাকিলে 
নিধিচারে সে জয়ানন্দকে আত্মসমর্পণ করিতে পারিত না। গীতিকার কোনও 
নারী-চপিত্রের আচরণই তাহার পিতা কিংবা! অন্য কোনও অভিভাবক কর্তৃক 
নিয়ন্িত হয় নাই-_বিবাহের বিষয়ে ইহার! প্রত্যেকেই স্বাধীন। 
একটি মাত্র গীতিকায় ব্রাহ্মণ্য সংস্কারের সঙ্গে যে ব্যক্তিগত হৃদয়বোধের ছন্দ 
স্থষ্টি করা হইয়াছে, তাহা “কঙ্ক ও লীল1।' আচার-ধর্মের সঙ্গে হৃদয়-ধর্মের 
ংঘাতের ফলেই এই গীতিকার করুণ পরিণতি সম্ভব হইয়াছে। গুরু গর্গ 
জন্ম-পরিচয়হীন কঙ্ককে পুত্রের মত স্মেহ করেন। পুত্রতুল্য কঙ্ক যখন পীরের 
নিকট দীক্ষা গ্রহণ করে, তখন আচার-ধর্মের প্রভাব বশতঃ তিনি তাহা সহ 
করিতে পারেন নাই । সমস্ত গীতিকার চরিত্রগুলির মধ্যে একমাত্র তিনিই 
ব্রাঙ্ষণা প্রভাবকে শ্বীকার করিয়াছেন এবং তাহা দ্বারাই কাহিনীর পরিণতি 
নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । অন্যত্র কোথাও ব্রাহ্মণ্য প্রভাব দ্বার! কাহিনীর পরিণতি 
নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে বলিয়। অঙ্ভৃত হয় ন1। 
| বৈষ্ণব পদাবলী ও “মৈমনসিংহ গীতিকা” বাংলার এই ছুই বিশিষ্ট 
কাব্যধারার তুলনামূলক আলোচন1 করিতে গেলে যে বিষয়টি প্রথমেই আমাদের 
দৃষ্টি আকধণ করে সেইটি হইল এই যে, উভয় কাব্যধারার মধ্যেই লৌকিক প্রেম 
স্থান লাভ করিয়াছে । “মমনমিংহ গীতিকা'র একমাত্র “দস্থ্য কেনারামের পালা? 
ছাড়া অন্তান্ত নয়টি গীতিকাতেই লৌকিক প্রেমান্থভূতির আশ্চর্য উত্তপ্ত স্পর্শ 
অন্থভব করা যায়। বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্যেও লৌকিক প্রেম-চেতনার বিচিত্র 
স্থুর ধ্বনিত হইয়াছে। বৈষ্ণব পদকর্তগণ “দেবতারে প্রিয় করি, প্রিয়েরে 
দেবতা” করিয়া আত্মগত সাধনায় জগৎ এবং জীবনকে আত্মসাৎ করিয়াছিলেন। 


পূর্ব মৈমনসিংহ ৪৩১ 


কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে ইহাঁও ম্মরশীয় ষে বৈষ্ণব পদকর্তগণ লৌকিক প্রেমকে 
আশ্রয় করিয়া প্রেমের আধ্যাত্মিক বিলাস দেখাইয়াছেন। পূর্বরাগ, 
অভিসার, মান, প্রেম বৈচ্ি্তা, বিরহ ইতাদির মধা দিয়া অগ্রসর হইয়া শ্রীরাধা 
তাব-সন্মিলনের রাজ্যে উত্তীর্ণ হয়] দিব্যোন্নাদিনী হইয়াছেন । কিন্তু “মৈমনসিংহ 
গীতিকার নায়িকাদের জীবনে প্রেমের সেইরূপ কোন আধ্যাত্মিক বিলাস লক্ষ্য 
করা যায় না । গীতিকার নায়িকারা লৌকিক প্রেমেরই জয়গান করিয়াছেন। 
প্রেমের জন্য তাহারা পাগল হইয়াছেন। তাহার] সম্মুখ সংগ্রাম, আত্মত্যাগ 
কিংবা নীরব সহিষ্ণৃতার মধ্য দিয়! লৌকিক প্রেমের অপূর্ব সাধনা করিয়াছেন 1) 
প্রেমাম্পদের ব্যক্তিম্বরূপের অস্তনিহিত মূল্য ও তাহার বিকাশের বিশিষ্ট পথের 
অন্পসন্ধানই এই সব নায়িকাদের সাধন এবং সেই সাধনার প্রয়োজনে আত্মোৎসর্গ 
করাতেই তাহাদের আনন্দ। (বিচ্ছেদের আঘাত পাইয়! তীহারা আধ্যাত্মিক 
বিলাসে মগ্ন হন নাই। এই প্রসঙ্গে গীতিকার অন্যতম নায়িক! চক্জাবতীর 
চরিত্র উল্লেখযোগ্য ।) প্রেমের আঘাতে সহিষ্ণুতা এক নীরন্ধ কঠোর অভিমানের 
রূপ লইয়া কিরূপে এক সমুচ্চ মহিমা লাভ করিতে পারে, চন্দ্রাবতী তাহার 
প্রোজ্জল উদাহরণ । গীতিকার নায়িকারা তাহাদের প্রেমাম্পদের বিচ্ছেদে 
মনের মধ্যে আধ্যাত্মিকতা হৃষ্টি করিয়া অলৌকিক জগতে সাত্বনার সন্ধান 
করেন নাই। জীবনের কঠিন অভিশাপ হিসাবে তাহারা ইহার করুণ 
পরিণতিকে স্বীকার করিয়াছেন ॥ (বচ্ছেদের বিষ আকঠ পান করিয়৷ তাহারা 
মৃত্যুকে বরণ করিয়াছেন $) মৃত্যুর অন্ধকারের মধ্যে তাহাদের প্রেমের অনির্বাণ 
দীপশিখা অধিকতর ছ্যুতিতে ভান্বর হইয়াছে । 
বিষয়বস্তর দিক দিয়াও এই ছুই কাব্যধারা স্বতন্ত্র। পদাবলীর মধ্যে 
কাহিনীরস মুখ্য নহে। তাহ! ছাড়া পদাবলীর প্রধান অবলম্বন রাধারুষ্ণের 
প্রেমলীলার প্রথানিদ্ধ ভঙ্গির মধ্যে কাহিনীর মৌলিকতা সৃষ্টির অবকাশ নাই। 
কিন্ত গীতিকাগুলির প্রধান বৈশিষ্ট্য হইতেছে যে, একটি বিশিষ্ট কাহিনী অবলম্বন 
করিয়া এইগুলি রচিত হইয়াছে। ॥ গীতিকাগুলি ছোটগল্পের মত একটি মাত্র 
কাহিনীর ধারা অন্থুসরণ করিয়া অগ্রসর হয় । মধ্যে মধ্যে রোমাঞ্চকর ঘটন! 
( যেমন হুম্র1 বেদে কতৃক মহুয়াকে অপহরণ ), নাটকীয় পরিবেশ, পরবর্তী 
ঘটনার জন্য রুদ্ধশ্বাস উদ্বেগ (5521556 ) গীতিকাগুলির মধ্যে আশ্চর্য 
গতিবেগ সঞ্চার করিয়াছে ।) প্রসঙ্গত: উল্লেখযোগ্য যে, গীতিকাগুলির এই বিশিষ্ট 
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কাহিনী-গুণের জন্য ইহাদিগকে “বাংলা উপন্যাস সাহিত্যের অগ্রদূত' বলিয়া 
স্বীকার করা হইয়াছে 1৫7 
₹গীতিকাগ্তলির অন্যতম বৈশিষ্টা এই যে, ইহারা সর্বত্রই গীত হয়, 

কোথাও কেবল মাত্র আনুত্তি করা হয় না; গীতের সঙ্গে দেশীয় বাগ্যযন্ 
, প্রীয়ই বাবহার করা হইয়া থাকে । এই দিক দিয়া বৈষ্ণব পদাবলীর সহিত 
ইহাদের সাধারণ সাদৃশ্য আছে। বৈষ্ণব পদাবলীপ্ুলিও আবৃত্তির জন্য নহে, 
প্রধানত: গাহিবার জন্তই রচিত হইয়াছিল 1) স্থগায়ক রসজ্ঞ কার্তনীয়ার মুখে 
ন! শুনিলে পদাবলীর মাধুধ অন্ত হয় না। কিন্ত প্রধানত: গাহিবার জন্য 
রচিত হইলেও পদাবলী সাহিতা লিখিত সাহিতোর অস্ততুক্ত হইয়াছে) এবং 
ইহার লিখিত রূপ দীর্ঘকাল ধরিয়া কাবা-পাঠকের আনন্দ বিধান করিয়াছে । 
আধুনিক যুগ পর্যন্ত বৈষ্ণব পদাবলীর অন্তসরণ ও অন্করণ হইয়াছে এবং 
ফলে আধুনিক বাংলার ঢুই শক্তিশালী কবির নিকট হইতে 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য? ও 
'ভানসিংহের পদাবলী” আমরা উপহার পাইয়াছি | 

বৈষ্ণব পদকত গণ সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দের অফুরন্ত ভাগ্ার হইতে অজন্র 
উপকরণ সংগ্রহ করিয়া তীহাদের পদগুলিকে ললিত, স্গিগ্ধ ও ছন্দের মবাধুরষে 
মণ্ডিত করিয়াছেন। তাহার! সংস্কৃত ও প্রাককতের মুল ছন্দ অবিকল অনুসরণ 
করিয়াছেন, আবার বিবিধ ছন্দের মিশ্রণে কয়েকটি নৃতন ছন্দেরও স্থষ্টি 
করিয়াছেন । .বৈষব পদাবলীর বিচিত্র ছন্দের ঝঙ্কার আমাদের বিস্ময়- 
বিমুগ্ধ করে । 

কিন্ত গীতিকাগুপির ছন্দোরীতিতে কোনও বৈচিত্র্য নাই । একই ছন্দে 
ইহা আহ্পূবিক রচিত হইয়া থাকে। ছড়ার ছন্দ ছাড় গীতিকার আর 
কোনও দ্বিতীয় ছন্দই নাই। 

বৈষ্ণব পদক গণ প্রায় সকলেই অলঙ্কার প্রয়োগে নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন। 
তাহারা যেমন অতি যত্বে ভাবানগুরূপ শব্দ চয়ন করিয়াছেন, তেমনি ব্যঞ্জনাময় 
ভাষায় রচিত পদগুলিকে মনোহর অলঙ্কারে সজ্জিত করিয়াছেন।) বিশিষ্ট 
পদকরতা গোবিন্দদাসের পদগুলির আলোচনা করিলে দেখা যায়, তাহার 
পদগ্লির মধ্যে প্রায় সর্বপ্রকার অলঙ্কারের উদাহরণ আছে। 

(গ্রীতিকাগুলি প্রায় নিরলঙ্কত। কিন্তু নিরলগ্কত বলিয়াই গীতিকাগুলির 
?কাব্যদেহ শ্রীহীন হইয়া পড়ে নাই। নিরলঙ্কত শবযোজনার মধ্যে সহজ 


পূর্ব মৈমনসিংহ ৪৩৩. 


সৌন্্ষের ষে পরিচয় ইহাদের মধো নিহিত আছে, তাহ! আমাদিগকে 
চমনকিত করে। তাহা ছাড়া, “তুমি হও গহীন গাঙ্গ, আমি ডুব্যা মরি", . 
'নিব্যা গেছে আন্ধাইর ঘরের বাতি, “মুখেতে ফুট্যা রৈছে কনক চাম্পার 

ফুল'- ইত্যাদি রম্য চিত্রকল্পের প্রয়োগ-বৈচিত্রা সম্পূর্ণ লনাহীন 7৮ 

০১০০৭ | তাহাদের শক 
প্রয়োগের বৈচিত্র্যে সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষায় তাহাদের পঠনসমৃদ্ধি 
বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়। তথাপি অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, 
পদাবলীর ভাষা বাংল! ও মৈথিলী ভাষার মিশ্রণে গঠিত এক কৃত্রিম ভাষা । 

কিন্ত গীতিকার ভাষা জীবন্ত ; ইহাতে কোন কৃত্রিমতা৷ নাই । গীতিকাগুলি 
মৈমনসিংহের নিজন্ প্রাদেশিক তাষায় রচিত। সেইজন্য ইহাদের মধো ব্যবহৃত 
পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলের বহু প্রাদেশিক শব্ধ ও বিশিষ্টার্থক শব্গুচ্ছ সাধারণের 
বোধগমা হওয়া প্রায় দুঃসাধ্য । একদিক দিয়! গীতিকাগুলির এই বিশিষ্ট 
ভাষা বাস্তব-গুণ বুদ্ধি করিতে সহায়ক হইলেও, অন্য দিক দিয় ইহাতেই 
ইহাদের প্রচারের ক্ষেত্র সন্ীর্ণ হইয়া গিয়াছিল। 

উপসংহার স্বরূপ বলা যায় যে, এই ছুই কাব্যধারা নিজস্ব গতিতেই 
প্রবাহিত হইয়াছে । একের উপর অপরের প্রভাব বিশেষ কিছু লক্ষ্য করা যায় 
না। তথাপি বৈষ্ণব পদাবলীর রসচেতনা বাঙ্গালীর মনে এমন গভীরভাবে মুদ্রিত 
হইয়া গিয়াছিল যে, পদাবলীর কোন কোন ব্যঞ্জন। প্রসঙ্গক্রমে গীতিকার মধ্যে 
অন্তপ্রবিষ্ট হইয়া গিয়াছে । চাদ বিনোদের গৃহত্যাগের ষে ছবি মলুয়া নামক 
গীতিকায় অস্থিত হইয়াছে, তাহ] নিমাই-এর গৃহত্যাগের কথাই ন্মরণ করাইয়া 
দেয়। নায়িক। যখন বিরহের আতিতে বলেন, “কইও কইও কইওরে দৃতী”, তখন 
দূতীর নিকট বিরহক্রিষ্ট শ্রীরাধার আকুল আবেদনের কথাই আমাদের মনে পড়ে । 
ইহ! বৈষ্ণব পদাবলীর সচেতন অন্থুলরণ নহে, জাতির রসচেতনার সমুদ্র-তলদেশে 
নিমজ্জিত হইয়াই নিরক্ষর পল্লীকবিগণ এই ভাব-রত্বগুলি আহরণ করিয়াছেন। 

মৌখিক সাহিত্যের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার মধ্যে অনুরূপ 
পরিবেশে সর্বত্রই প্রায় অভিন্ন চিত্রকল্প বাবহৃত হুইয়। থাকে । নারী-সৌন্দর্ষের 
বর্ণনা করিতে গিয়া প্রায় সর্ব ক্ষেত্রেই এই শ্রেণীর চিত্রকল্প ব্যবহৃত হইয়াছে-_ 

হাট্যা ন! যাইতে কৈন্তার পায়ে পড়ে চুল। 
মুখেতে ফুট্যা উঠে কনক চাম্পার ফুল। 


টে 
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চান্দের সমান রূপ করে ঝলমল । 
মেঘের বরণ কৈন্যার গায়েতে লুটায় ॥ 
দেখিতে রামের ধনু কন্যার যুগ্ম ভুরু । 
মুষ্টিতে ধরিতে পারি কটিখান৷ সরু ॥ 
আন্ধাইর ঘরেতে যেমন জলে কাধ সোন]। 
আট না৷ বচ্ছরের সথনাই গে! ঝাইড়া বান্ধে চুল। 
মুখেতে ফুট্যাছে স্থনাইর গে৷ শতেক পদ্মফুল ॥ 
সুন্দর বদন লীলার ফোট। পদ্মফুল। 
হাটিয়া যাইতে লীলার মাটিত পড়ে চুল। 
বিরহিণী নারীর মুখে প্রায় সর্বত্রই এই এক কথা শুনিতে পাওয়া যায়,__- 
পাখী যদি হইতারে, বন্ধু, রাখতাম পিঞ্জরে । 
পুষ্প হইলে, বন্ধু আরে, গাইথ্যা রাখতাম তোরে ॥ 
চান্দ যদি হইতারে, বন্ধু, জাইগ্য1 সারা নিশি । 
চান্দ মুখ দেখিতাম তোমার নিরালায় বসি ॥ 
কিংবা 
ফুল যদি হইতারে, বন্ধু, ফুল হইতা তুমি । 
কেশেতে ছাপাই রাখতাম ঝাইড়া বান্ধ তাম বেণী ॥ 
কাজল হইলে রাখতাম বন্ধু রে নয়ন ভরিয়]। 
তোমার সঙ্গে যাইতাম বন্ধু রে দেশাস্তরী হইয়] ॥ 
নিজের অসহায় অবস্থা বর্ণনা করিতে নারী সর্বদাই বলিয়া থাকে-_ 
সোতের হেওল! হৈয়! ভাসিয়! বেড়াই । 
নিম্নোক্ত উদ্ধতিগুলি “মৈমনসিংহ-গীতিকা"র বিশিষ্টার্থক শব্দগুচ্ছ (10101) 
কূপে প্রায় সর্বত্রই ব্যবহৃত হইয়াছে-_ 
কোন্‌ কাম করিল। 
বলি যে তোমারে । 
আসমানের তারা । 
পুক্লমাসীর চান। 
মা জননী । 
শুইয় নিজ্রা যায়। 


পূর্ব মৈমনসিংহ £৩৫ 


বিনা স্থতের মালা। 

চন্দ্র সূর্য সাক্ষী । 

কইয়া বুঝাই তোরে । 
উইড়1 যাওরে বনের পাখী । 
ভিন দেশী পুরুষ । 

গর্ভ সোদর ভাই। 

সোতের হেওলা। 

কইও মায়ের আগে। 
পরাণের বন্ধু। 

কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন কর্তৃক সংকলিত 
হইয়া যে তিন খণ্ড 'পূর্ববঙ্গ-গীতিকা” প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের চুয়া্িশটি 
গীতিকার মধ্যে ত্রিশটি গীতিকাই পূর্ব মৈমনসিংহ হইতে সংগৃহীত ; অতএব 
এই ব্রিশটি গীতিকা সম্পর্কেও এখানেই আলোচনা করিতে হয়। কিন্ত 
পূরবালোচিত গীতিকাগুলির বৈশিষ্ট্য ইহাদের মধ্যে বহুলাংশেই বর্তমান, 
্কতরাং ইহাদের বিস্তৃত আলোচনা নিশ্রয়োজন | 

এক চপলমতি তরুণ রাজকুমার ও এক রজক-কন্যার প্রেম অবলম্বন করিয়া 
'ধোপার পাট” নামক গীতিকাটি রচিত হইয়াছে। আপাতদৃষ্টিতে ইহার 
কাহিনীর উপর চণ্তীদাস-রামীর কাহিনীর প্রভাব অনুভব কর৷ যাইতে পারে ; 
কিন্থ একটু গভীর ভাবে বিবেচনা করিয়া দেখিলে রাজকুমারের চরিত্রটি এমন 
এক স্বতন্ন উপাদানে গঠিত বলিয়া! মনে হয় যে, ইহার স্বাধীন উদ্ভবের সম্ভাবনাও 
অবিশ্বান্ত বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে না। লৌকিক প্রেমই যে বৈষ্ণব 
প্রেমের ভিত্তি, তাহা এই গীতিকার কয়েকটি পদ হইতে স্পষ্ট অন্থভব করিতে 
পারা যায়। 

'মইষাল বন্ধু নামক যে পালাটির দুইটি স্বতন্ত্র পাঠ আবিষ্কৃত হইয়াছে, তাহা 
মুনহঃ অভিন্ন, বিভিন্ন গায়েনের মুখে পড়িয়া! বিভিন্ন রূপ লাভ করিয়াছে মাত্র । 
মহিষের রাখাল ডিঙ্গাধরের সঙ্গে সাঙ্গুতী কন্তার প্রেম বর্ণনাই উভয় পাঠের 
উদ । যে ঘটনা-সমৃদ্ধি গীতিকাগুলিকে নাট্যগুণ দান করিয়াছে, ইহাও 
(সেই গুণ হইতে বঞ্চিত নহে। সংগ্রহটি অসম্পূর্ণ বলিয়। কাহিনীর পরিণতি 
ইহার মধ্যে অস্পষ্ট রহিয়া গিয়াছে । 


৪৩৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কবিত্বের দৈন্ধ ঘটনার বাহুল্য দ্বার! পূর্ণ করিবার প্রয়াস যে-সকল গীতিকায় 
দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাদের মধ্যে “ভেলুয়া অন্যতম । ইহা! মদন সাধু ও 
ভেলুয়ার প্রণয়-বৃত্তাস্ত লইয়া রচিত। ইহার সামাজিক আদর্শ হিন্দুমমাজের 
নিতান্ত বিরোধী বলিয়! ত্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় ইহ “মগ প্রভাবের দ্বারা 
চিহ্নিত বলিয়া অনুমান করিয়াছেন। বল! বাহুলা, তাহার এই অনুমান 
আমাদের এই বিষয়ক পূর্ববর্তী সিদ্ধান্তের অন্থকৃল । ৃ 

এইভাবে দেখিতে পাওয়৷ যাইবে, পূর্ব মৈমনসিংহ হইতে সংগৃহীত অন্যান্য 
গীতিকার মধো ভাব ও কাহিনীগত আর বিশেষ কোন বৈচিত্রোর সন্ধান 
পাওয়া যায় না, একই বাঁধাধর] ও প্রায় অতিন্ন বিষয়বস্ত লইয়। ইহারা রচিত 
হইয়াছে, তবে ইহাদের মধ্যেও যে সকল বিষয়ে কিছু কিছু ব্যতিক্রম দেখিতে 
পাওয়া! যায়, তাহাদের কথাই এখানে সংক্ষেপে উল্লেখ করিব । 

ইহাদের মধ্যে কতকগুলি পাল! এতিহাসিক চরিত্র লইয়া রচিত-_তাহাদের 
মধ্যে ঈশা! খাই প্রধান। ইহার সম্পর্কিত একটি পালা “দেওয়ান ঈশা খ* 
মসনদালি' নামে প্রকাশিত হইয়াছে। ঈশা খশা পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলের 
সর্বপ্রধান এতিহাসিক চরিত্র, অতএব তাহাকে অবলম্বন করিয়া এই গীতিভূমির 
কবিগণ ঘে লৌকিক কাব্য রচন। করিবেন, তাহ! অত্যন্ত স্বাভাবিক । কিন্ত 
সংগৃহীত এই গীতিকাখানি কেবল ঘটনার তালিকা মাত্র, ইহাতে কবিত্বের 
স্পর্শনাই। আরও দুই একটি এঁতিহাসিক চরিত্র লইয়া ষে গীতিক1 রচনার 
প্রয়াস দেখ! গিয়াছে, তাহাও কবিত্বের দিক দিয়! অনুরূপ ব্যর্থ হইয়াছে । দেখা 
যাইতেছে যে, এতিহাসিক ব্যক্তিত্ব অবলম্বন করিবার ফলে পল্লীকবির প্রাতিভা- 
বিকাশের বাঁধা হইয়াছে ; কারণ, তাহাদের পরিকল্পিত সমাজ-ব্যবস্থার অস্ততু্তি 
চরিত্র সমূহের কর্ম ও চিন্তার ধার! এক, এতিহামিক চরিত্রগুলির কর্মের ধারা 
অন্য ; সেইজন্য ইহাদের মধ্যে সহজ সামগ্রন্ত স্থাপন করা সম্ভব হয় নাই। 

এই সংগ্রহের কতকগুলি রচনা গীতিকা। নহে, গ্ীতিকথ৷ মাত্র এবং অন্ান্ 
কতকগুলি অসম্পূর্ণ। - গীতিকথাগুলি যথাস্থানে আলোচন1 করা যাইবে; 
অসম্পূর্ণ রচনাগুলির যথাষথ মৃল্যবিচার সম্ভব নহে। সেইজন্য তাহাদের 
আলোচনা এখানে পরিত্যক্ত হইল। 


দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গ 


পূর্ববঙ্গের অন্যান্য যে সকল অঞ্চল হইতে কয়েকটি মাত্র গীতিকা সংগৃহীত 
হইয়াছে, তাহাদের মধ নোয়াখালী-চট্গ্রাম লইয়! ইহার একটি সীমা 
শির্দেশ করিতে পারা যায়-_সমুদ্রোপকূলচারী কোন জাতি মূলতঃ এই অঞ্চলে 
বসতি স্থাপন করিয়া কালক্রমে বহিরাগত নূতন কোনও জাতির সঙ্গে মিশ্রণ 
গাত করিয়াছিল। ইহার ফলে এই অঞ্চলে বিশিষ্ট একটি লোক-সংস্কৃতি গড়িয়া 
উঠ্ভিয়াছিল। পূর্ব মৈমনসিংহের নিভৃত পল্লীর নিবিড় সমাজ-জীবন এখানে 
ছিল না, ইহার সমুদ্রপথ সর্বদা বহিরাগতের নিকট উন্মুক্ত ছিল বলিয়া এই 
অঞ্চলের অধিবাসীকে সর্বদাই ছুঃসাহসিক কাধের সাধনা করিয়া বহিঃশক্রর 
কবল হইতে আত্মরক্ষার জন্য সতর্ক থাকিতে হইত । অতএব ইহার অধিবাসীর 
মধ্যে যেমন দুঃমাহসিকতার পরিচয় পাওয়া যায়, তেমনই দুঃসাহসিক ঘটনাপূর্ণ 
কাহিনী লইয়াই এই অঞ্চলের গীতিকা-সাহিত্য রচিত হইয়াছে। সমুন্রোপকৃলের 
অধিবামীর সামাজিক জীবন দেশের অভ্যন্তরস্থ অধিবাসীর সমাজ জীবনের মত 
নিবিড়ত! লাভ করিতে পারে ন|; সেইজন্ত ইহাদের ভিতর দিয়! কোন স্থনিবিড় 
সাহিত্য-রসন্থতি সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। পু মৈমনসিংহ 
গীতিকাগুলির সঙ্গে ইহাদের এই পার্থক্য অতি সহজেই অনুভব করিতে পারা 
যায়। এই অঞ্চলের আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, বহু প্রাচীন কাল 
হইতে ইহাতে মুসলমান কথাসাহিত্যের প্রভাব স্থাপিত হইয়াছিল; কারণ, 
মুসলমান ধর্মের সঙ্গে এই অঞ্চলের পরিচয় অত্যন্ত প্রাচীন-_বাংলার অন্যাগ্য 
অঞ্চলে মুসলমান ধর্ম বিস্তার লাত করিবার পূর্বেই আরব বণিকগণ সমুদ্রপথে 
বাণিজ্য করিতে আমিয়! চট্টগ্রামের উপকূল অঞ্চলে বসতি স্থাপন করিয়াছিল । 
তখন হইতে এই অঞ্চলে মুসলিম সংস্কৃতির ধারা নিরবচ্ছিন্ন ভাবে চলিয়া 
আসিতেছে । অতএব ইহার উপর মুমলমান ধর্মের সঙ্গে মুসলমান কথা" 
সাহিত্যের প্রভাব অতি প্রাচীন কাল হইতেই স্থাপিত হইয়াছিল। সেইজন্য 
মধাযুগের বাংলা সাহিত্যেও এই অঞ্চলেই সর্বাধিক সংখ্যক মুসলমান কবির 
আবির্ভাব হইয়াছিল, ইহারা অধিকাংশই মুসলমান ধর্মবিষয়ক বিভিন্ন গ্রন্থ 


৪৩৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


রচনা ও অন্্বাদ করিয়া এই অঞ্চলের জনসাধারণের মধ্যে মুসলমান ধর্মের 
আদর্শ প্রচার করিয়া গিয়াছেন। ইহার ফলেই এই অঞ্চলে বহু মুসলমান 
সাধুফকিরের আবির্ভাব হয়, তাহাদের সম্পকিত বহু অলৌকিক কাহিনীও 
সমাজে প্রচার লাভ করিয়াছিল, এই সকল কাহিনী এই অঞ্চলে গীতিকা 
সাহিত্যের অন্তভূর্ত হইয়াছে । পীরের প্রভাব এই অঞ্চলে প্রতিষ্ঠা লাভ 
করিবার ফলে, কেবল মাত্র যে স্থানীয় পীরদিগের অলৌকিক জীবন-বৃত্তান্ত 
ইহার অধিবাসীর ভক্তি ও শ্রদ্ধার উদ্রেক করিত, তাহ নহে--উত্তর ভারতের 
বিভিন্ন স্থলে যে সকল পীর তাহাদের অলৌকিক সাধন-ভজন দ্বারা মুসলমান 
সমাজের শ্রদ্ধা আকর্ণ করিয়াছিলেন, তাহাদের বিচিত্র জীবন-কাহিনী ও 
এই অঞ্চলে অতি সহজেই প্রচার লাভ করিয়াছিল। বলা বাহুল্য, লোকের 
মুখে মুখে এতদূর পর্যন্ত প্রচারিত এই সকল জীবন-বুত্তাস্তের মধ্যে এতিহাসিক 
উপাদান প্রায় কিছুই অবশিষ্ট ছিল না ইহা কাব্যের উপাদান রূপেই বাবহৃত 
হইয়াছে। 

এই সম্পর্কে “নিজাম ডাকাতের পালা” নামক গীতিকাটি প্রথমেই উল্লেখ 
করা যাইতে পারে । এই গীতিকাটির মধ্য দিয়াই নোয়াখালী-চট্টগ্রাম অঞ্চপ 
হইতে সংগৃহীত গীতিকাগ্ডলির বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার মধ্যে 
কবিত্ব নাই, যে সহজ মানবিক অনুভূতির স্পর্শ পূর্ব মৈমনসিংহ-গীতিকাগুলিকে 
অপরূপ সাহিত্য-গোৌরব দান করিয়াছে, ইহাতে তাহারও অভাব অন্ুতব করা 
যায়-__ইহার মধ্য দিয়া একটি অলৌকিক উপাখ্যান বর্মিত হইয়াছে মাত্র, এই 
প্রকার উপাখ্যান মুসলমান কথসাহিত্যেরই প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলে রচিত। 
এই অঞ্চলে অনুরূপ মৌলিক ও অনুবাদ রচনার অভাব নাই। এই উপাখ্যানের 
নায়ক নিজামের পরিবর্তন কৃত্তিবাী রামায়ণে বর্ণিত রত্বাকর দস্থ্যর পরিবর্তনের 
অনুরপ। ইহা হইতে এমন মনে করা ভুল হইবে যে, রামায়ণের প্রভাব 
বশতই ইহার কাহিনী এমন করিয়] রচিত হইয়াছে । এখানে ম্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, রামায়ণের কতকগুলি বিভিন্ন কাহিনীর মূলে লোক-সাহিত্যেরই 
প্রভাব বর্তমান রহিয়াছে । রত্বাকর দম্যর কবি বাল্সীকিতে পরিবর্তনের 
বিষয়টি লোক-সাহিত্যের একটি সাধারণ বিষয়। অতএব ইহা একদিক দিয়] 
ঘেমন রামায়ণের 'মধ্যে উক্ত বৃত্তান্তের প্রেরণা দান করিয়াছে, অন্য দিকে 
তেমনই বিভিন্ন অঞ্চলের লোক-সাহিত্যের মধ্য. দিয়াও বিভিন্ন রূপে 
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আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । এই ভাবেই আমরা পূর্ব মৈমনসিংহ গীতিকার “দস্থ্য 
কেনারামের পালা” ও দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গ-গীতিকার “নিজাম ডাকাতের পালার 
সন্ধান পাইয়াছি। ইহার! পারস্পরিক প্রভাব-জাত নহে। 

নিজাম ডাকাতের কাহিনীর পরই এই অঞ্চলের মন্থর ডাকাতের কথা 
উল্লেখ করিতে হয় । ইহার কাহিনী চট্টগ্রাম জিলা হইতে সংগৃহীত “কাফেন 
চোরা” নামক গীতিকায় স্থান পাইয়াছে। ইহ] হইতে বুঝিতে পার! যাইবে যে, 
প্রেমাখ্যান যেমন পূর্ব মৈমনসিংহ-গীতিকার একমাত্র বৈশিষ্ট্য, দক্থার আখ্যান 
তেমনই দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গের গীতিকাগুলির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য। উপকূল অঞ্চলের 
জলদন্থ্য ও অভ্যন্তর অঞ্চলের পার্ততা লুনকারী-_যুগপৎ ইহাদের সম্মুখীন 
হইয়া এই অঞ্চলের অধিবাসী যে সর্বদাই দস্থ্যতস্করের বিভীষিকা দর্শন করিবে, 
তাহা নিতান্ত স্বাভাবিক। এই অঞ্চলের পর্বত ও অরণ্যসম্কুল প্রকৃতির মধ্যে 
সৌন্দর্যের সঙ্গে যে ভীষণতার সংমিশ্রণ হইয়াছে, তাহা ইহার সাধারণ 
অধিবাসীর চরিত্রের মধ্যেও প্রতিফলিত দেখিতে পাওয়া যায়। সেইজন্য এই 
সকল ভয়ঙ্কর প্ররুতির নরঘাতক দস্থ্যও শেষ পর্যস্ত অন্তরের প্রচ্ছন্ন সৌন্দর্য 
উদ্ধার করিয়! পরিণামে সাধুপুরুষে পরিণত হইয়াছে। প্ররুতির সঙ্গে সহজ 
সামঞ্জম্ত রক্ষা করিয়াই লোক-সাহিত্যে নরনারীর চরিত্র পরিকল্পিত হইয়া 
থাকে, লোক-সমাজের অন্ততু্ত চরিত্র ইহার প্রাকৃতিক পরিবেশ হইতে 
স্বতন্ব নহে। 

এই অঞ্চলের প্রায় অনুরূপ আর একটি গীতিকার নাম “চৌধুরীর লড়াই ।” 
ইহ। নোয়াখালী জিলাতেই অধিকতর প্রচলিত ; কারণ, ইহার নায়ক রাজচন্দ্র 
চৌপুবী নোয়াখালী জিলারই একজন প্রসিদ্ধ জমিদার ছিলেন। রাজচন্্র এক 
হিসাবে নিজাম ও মনন্থর ডাকাত হইতেও অধম চরিত্রের লোক ছিলেন। 
তাহার হাতে যে শক্তি ছিল, তাহা দুর্বলের উপর বিশেষতঃ নারীর উপর 
অত্যাচারেই নিয়োজিত হইত । এই নির্মম অত্যাচারের বিবরণীতে এই গীতিকা! 
তারাক্রাস্ত। মানব-চরিত্রের বহিমূর্থী দিকটা ইহাতে এত বিস্তৃত করিয়। 
দেখাইবার ফলে ইহার অন্তর্থী পরিচয়টি স্ম্পষ্ট হইয়া প্রকাশ পাইবার স্থযোগ 
পায় নাই। এই অঞ্চলের গীতিকাগুলির ইহ! অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য । এই 
গীতিকাটি আরও কতকগুলি বিষয়ে পূর্ব মৈমনসিংহের গীতিকাগুলি হইতে 
স্বতন্থ। বহিমু্খী বিষয়গুলি ইহার মধ্যে বিস্তৃত ভাবে দেখাইবার ফলে ইহাদের 
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মধ্য হইতে বহু অগ্রীতিকর উপকরণ বাহির হইয়া আসিয়াছে; অস্তরের 
অন্তস্তলে যে প্সিপ্ধ পবিত্রতা বিরাজ করে, দেহের উপরিস্তরে তাহার অভাব 
আছে। কারণ, সেখানে সর্বদা ধূলিবালি আসিয়া পড়িয়া তাহা মলিন করিয়া 
দিতেছে । সেইজন্য এই গীতিকার মধ্যে দুর্নীতির কথা আসিয়াছে; কিন্ক 
পূর্বেই বলিয়াছি, পল্লীকবির রচন! হইলেও গীতিকাগুলি নৈতিক দিক দিয়া 
উন্নত। রাজসভার বদ্ধ আবহাওয়ার মধ্যে বসিয়া ভারতচন্দ্র ষে অঙ্লীল 
কৌতুকরস স্থষ্টি করিবার সুযোগ পাইয়াছিলেন, উন্মুক্ত জনসাধারণের মধ্যে 
রস-পরিবেষণ করিতে গিয়া পলীকবিগণ সে স্থযোগ পান নাই। কিন্তু দক্ষিণ- 
পূর্ববঙ্গের “চৌধুরীর লড়াই, এই দিক দিয়া একটি ব্যতিক্রম। ইহার মধ্যে 
গীতিকার কোন স্বচ্ছ গুণ প্রকাশ পাইতে পারে নাই বলিয়া ইহা! কদর্য শৈবালে 
ভরিয়া! উঠিয়াছে। পূর্ব মৈমনসিংহ-গীতিকার সঙ্গে এই অঞ্চলের গীতিকাগুলির 
এই পার্থক্যটুকুও বিশেষ ভাবেই লক্ষ্য করিবার মত। 

দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গের গীতিকাগুলির মধ্যে প্রেম-বিষয়ক রচনা যে একেবারেই 
নাই, তাহা বলিতে পারা যায় না) ছুই তিনটি গীতিকার মধ্যে প্রেম বিষয়ও 
অবলম্বন করা হইয়াছে । কিন্তু এই বিষয়েও পূর্ব মৈমনসিংহ-গীতিকাগুলির সঙ্গে 
ইহাদের একটু পার্থক্য লক্ষ্য করা যায় | শেষোক্ত গীতিকাগুলির মধ্যে নায়ক- 
চরিত্র নায়িকা-চরিত্র অপেক্ষা নিশ্রভ-_এমন কি, অনেক ক্ষেত্রে নায়ক নায়িকার 
অযোগ্য বলিয়া বিবেচিত হইবে; কিন্তু দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গে যে ছুই তিনটি 
প্রেমাখ্যানমূলক গীতিকার সন্ধান পাওয়া যায়, তাহাদের নায়ক-চরিত্র নায়িকা- 
চরিত্রের সকল দিক দিয়াই উপযুক্ত । দৃঢ়তা ও নিষ্ঠীয় নায়ক ও নায়িকার চরিত্র 
যদি তুল্যরূপ ন! হয়, তবে কাহিনীর ঘথার্থ রস-স্ফৃতি হইতে পারে না। পূর্ব 
মৈমনসিংহের অধিকাংশ গীতিকারই এই ত্রুটি বর্তমান আছে; কিন্তু দক্ষিণ 
পূর্ববঙ্গ হইতে সামান্য যে কয়টি প্রেমাখ্যানমূলক গীতিকা সংগৃহীত হুইয়াছে' 
তাহাদের মধ্যে নায়ক-চরিত্রের এই ক্রি লক্ষ্য করা যায় না। এই সম্পর্কে এই 
অঞ্চলের “ভেলুয়া, নামক গীতিকাটির উল্লেখ করিতে পারা যায়। ইহার 
কাহিনীর নায়ক আমির সওদাগরের চরিত্র একদিক দিয়া ষেমন কুস্থমের মত 
কোমল, অন্য দিক দিয়া তেমনই বদরের মত কঠোর। তাহার চরিত্রে এই 
পৌরুষের ম্পর্শই কাহিনীটিকে একটি অপূর্ব গৌরব দান করিয়াছে। পূর্ব 
মৈমনসিংহ-গীতিকায় নারীচরিত্রেরই প্রাধান্য, কিন্তু এই অঞ্চলের গীতিকায় 
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পুরুষ-চরিত্র নারীচরিত্রের সমমধাদার অধিকারী ; ইহার কারণ, এই অঞ্চলের 
সামাজিক জীবনে নারী হইতে পুরুষের স্থান উপরে ছিল, তাহার কারণ পূর্বে 
উল্লেখ করিয়াছি । অতএব দেখা যাইতেছে, উক্ত দুই অঞ্চলের মৌলিক 
সামাজিক ভিত্তিই স্বতন্ত্র । 

এই অঞ্চলের গীতিকাগুলির প্রায় অধিকাংশের মধ্যেই পতুগীজ জলান্থ্য- 
দিগের উপন্রবের বৃত্তান্ত অত্যন্ত জলন্ত ভাষায় প্রকাশ করা হইয়াছে; এই 
বিষয়ে ুরম্নেহা ও কবরেব কথা” পালাটির কথা সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য । 
অরক্ষিত সমুদ্রোপকৃলবতী অঞ্চল বলিয়া এখানেই জলদস্থ্যর অত্যাচার যে 
একদিন চরমে পৌছিয়াছিল, এই গীতিকাটির মধ্য দিয়! এই এতিহাসিক তথ্যটি 
অত্যস্ত জলস্ত ভাষায় ব্যক্ত হইয়াছে । অতএব মধ্যযুগের বাংলার সামাজিক 
ইতিহাস রচনায় এই গীতিকাগুলির একটি বিশিষ্ট মূল্য স্বীকার করিতে হয়। 
তবে একথাও সত্য যে, বাহিক ঘটন! দ্বারা অতিরিক্ত ভারাক্রান্ত হইয়। 
উঠিয়াছিল বলিয়া এই অঞ্চলের গীতিকাগুলির আভ্যন্তরিক সৌন্দর্য তত 
বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। 

পূর্ববঙ্গ-গীতিকা"র মধ্যে এই অঞ্চল হইতে সংগৃহীত আর যে কল রচনা 
স্থান পাইয়াছে, তাহাদের মধ্যে একমাত্র “কমল সদাগর ব্যতীত আর একটিও 
গীতিকা নহে, বর্ণন। মাত্র । ইহাদের মধ্যে হস্তি-শিকারের একটি বর্ণনা অবলম্বন 
করিয়! “হাতি খেদা' নামক একটি বৃত্তান্ত রচিত হইয়াছে । আওরঙ্গজেব কর্তৃক 
বিতাড়িত সাহ স্থজার কন্ঠার করুণ হৃদয়-বেদন। বর্ণনা করিয়া “সুজা তশণয়ার 
বিলাপ' রচিত হইয়াছে । পরীবানুর হাহলা”-ও অন্করূ্প একটি রচনা । পূর্বোক্ত 
“কমল সদাগর? রচনাটি বাংলার স্থপরিচিত রূপকথা শীত-বসম্ভের পালারপ মাত্র 
_ ইহার মধ্য দিয়া কবিত্বের যথার্থ বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায় না। 

পশ্চিম শ্রীহটর হইতে যে ছুই একটি পালাগান সংগৃহীত হইয়াছে, তাহ! 
স্বতন্থ অঞ্চলভুক্ত বলিয়া দাবী করা যায় না; কারণ, ইহা! পূর্ব মৈমনসিংহ 
অঞ্চলের সংলগ্ন, অতএব ইহাও বৃহত্তর পূর্ব মৈমনসিংহের সীমাতুক্ত। বাংলার 
আর কোন অঞ্চল হইতে এই শ্রেণীর গীতিক! সংগৃহীত হইয়াছে বলিয়া জানিতে 
পারা যায় নাই-_যাহ] হইয়াছে, তাহাদের প্রকৃতি স্বতন্ত্র; অতএব এই অধ্যায়ে 
তাহাদের আলোচনা অপ্রাসঙ্গিক ; 'পূর্ববঙ্গ-গীতিকা'য়ও এই প্রকার কয়েকটি 
রচন। প্রকাশিত হইয়াছে । তাহাদের মধ্যে কতকগুলি ছড়া কিংবা কোন 


৪৪২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সাময়িক ঘটনার বর্ণনী মাত্র। গীতিকা-সংগ্রহে ইহাদের সঙ্কলিত হইবার 
কোনও সার্থকতা নাই। 

“মৈমনসিংহ-গীতিকা” এবং প্রূ্ববঙ্গ-গীতিকা' কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
হইতে প্রকাশিত হইবার পর অনেক ক্ষেত্রেই ব্যক্তিগত প্রচেষ্টার ফলে এই 
উত্তয় অঞ্চল হইতেই আরও কিছু কিছু গীতিকা সংগৃহীত হইয়। প্রীকাশিত 
হইয়াছে। ইহাদের প্রত্যেকটির মধ্যেই যে উচ্চ সাহিত্যগুণ প্রকাশ পাইয়াছে, 
একথা বলিতে পারা যায় না, তবে ইহাদের কোনও কোনও গীতিকা যে 
আমাদের আলোচিত গীতিকাগুলির সমধর্মী তাহাও অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই। কোনও নিহ্ররযোগা প্রতিষ্ঠান হইতে ইহার! সুষ্ঠুভাবে 
সম্পাদিত হইয়া প্রকাশিত হয় নাই বলিয়া ইহাদিগকে আমাদের বর্তমান 
আলোচনার অন্তভূকন্ত করিবার উপায় নাই। কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের 
সংগ্রহে স্থান লাভ করিতে পারে নাই এমন অনেক গীতিক] উচ্চাঙ্গের 
সাহিত্যিক গুণ থাকা সত্বেও লোকচক্ষুর অন্তরালে পড়িয়া অদৃশ্য হইয়া 
গিয়াছে, ইহাদিগের পুনরুদ্ধারের আর কোনও উপায় নাই; কারণ, 
বাংলার সমাজ-জীবনের সংহতি বিনষ্ট হইয়া! যাইবার সঙ্গে সঙ্গে গীতিকাগুলি 
যে বিলুপ্ত হইয়া আসিতেছে, তাহা! সহজেই বুঝিতে পারা যায়। কিছুদিন পূর্বেও 
পূর্ববঙ্গের বিভিন্ন অঞ্চলে যে সকল গীতিকা শুনিতে পাওয়া যাইত, আজ তাহা 
আর শুনিতে পাওয়া যায় না; কেবল মাত্র বহুল প্রচলিত কোনও কোনও 
গীতিকার যে সকল অংশ গীতিক্র-প্রধান, তাহ। স্বাধীন লোক-গীতিরূপে 
এখনও কোনরূপে আত্মরক্ষা করিতেছে-_কিন্ত নাগরিক সঙ্গীতের প্রভাব বশত: 
তাহাও লুপ্ত হইবার উপক্রম হইয়াছে । 


চতুর্থ অধ্যায় 


কথা 


পৃথিবীর সকল দেশেই গল্প বলিবার রীতি প্রচলিত আছে। গল্প শুনিবার 
আগ্রহ মান্থষের একটি সহজাত প্রবৃত্তি । বুদ্ধি-বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে সেই প্রবৃত্তি 
ক্রমশঃ মাজিত হইয়া নৃতন নৃতন বিষয়-বস্্র সন্ধান ও নৃতনতর উপায়ে 
তাহাদের পরিবেষণ করিবার কৌশল আয়ত্ত করা হইলেও, লোক-সমাজের 
সাধারণ স্তরে রসগ্রহণের যে একটি সাধারণ মান (580810) আছে, তাহার 
উপর লক্ষ্য রাখিয়! প্রত্যেক দেশেই একটি লৌকিক (70012) কথাসাহিত্য 
গড়িয়া উঠিয়াছে-_তাহা প্রত্যেক জাতিরই লোক-সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট 
অঙ্গ । গদ্য ও পদ্য উভয়বিধ রচনার ভিতর দিয়াই লৌকিক কাহিনী বর্ণন। 
করা হইয়া! থাকে; পছ্যের ভিতর দিয়া যাহা প্রকাশ কর! হয়, তাহ গীতিক। 
ও “এপিক' নামে পরিচিত ; গগ্ভের ভিতর দিয়া যে কাহিনী প্রকাশ করা হয়, 
ইংরেজিতে তাহাকেই সাধারণ তাবে 101]-6510 বল! হয়। লোক-কথ। বলিলে 
বাংলায় এই কথাটির যথার্থ অনুবাদ হয়, তবে সংক্ষেপে তাহা কেবল মাত্র কথ। 
বলিয়াও উল্লেখ করা৷ যাইতে পারে। ্ 

লোক-কথার প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ষে, শ্রুতি-পরম্পরায় যে সকল বিষয়-বস্ত 
চলিয়। আসিতেছে, তাহাই ইহার উপকরণ--কোনও মৌলিক বিষয়-বন্ত ইহার 
উপজীব্য হইতে পারে না। আধুনিক কথা-সাহিতোর সঙ্গে এখানেই ইহার 
মৌলিক পার্থক্য । আধুনিক ছোটগল্প কিংবা উপন্তাম লেখকের নিজস্ব মৌলিক 
কল্পনার ফল; ইহার বিষয়, চরিত্র, পরিবেশ প্রত্যেকটি উপকরণই লেখকের 
নিজস্ব উদ্ভাবিত; কিন্তু একটি মৌখিক বা৷ জনশ্রুতিমূলক (0:80:00791) ধারা 
অন্থসরণ করিয়। লোক-কথা সমাজের ভিতর দিয়া অগ্রসর হইয়া থাকে। 
কতকগুলি অপ্রচলিত ও আপাতদৃষ্টিতে অবাস্তব উপকরণ ইহাদের মধ্যে 
ব্যবহৃত হইলেও, ইহাদের একটি অস্তনিহিত সর্বজনীন আবেদন থাকে, তাহা 
দ্বারাই ইহারা কালজয়ী হইয়া অমরত্ব লাভ করে। ইহাদের অন্তনিহিত 
একটি সর্বজনীন আবেদন থাকা সত্বেও, বাহিরের দিক দিয়া ইহাদের 
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মধ্যে রসের বৈচিত্র্য “থাকিতে পারে । কোন কোন লোক-কথা অতিরিক্ত 
রোমান্প-ধর্মী, কল্পনার স্বপ্ররাজ্যে ইহার! স্বাধীন বিহার করিয়া থাকে, 
ইংরেজিতে ইহাদিগকে 15 6৪1০ ও বাংলায় রূপকথা বল! হয়। ইউরোপীয় 
লোক-সাহিত্যের সিণ্ডেরিল। (0109616119 ) ইহার দৃষ্টান্ত, বাংলায় । মধুমালা 
ও কাজলরেখার কাহিনী ইহার নিদর্শন । কোন কোন লোক-কথায় কল্পনার 
এত উদ্দাম বিস্তৃতি নাই--পড়িলেই মনে হইবে, আমারই স্বুখছুঃখ ' আশা 
নৈরাশ্টের কাহিনী যেন ইহাদের মধ্যে পাঠ করিতেছি, এই হিসাবে ইহারা 
আধুনিক কথা -সাহিত্য বা গল্প-উপন্যাসের সহোদর।। ইংরেজিতে 1 7৫ 
27127701707 18955 ইহার দৃষ্টান্ত । বাংলার লোক-সাহিত্যেও ইহার অসংখ্য 
নিদর্শন বর্তমান আছে । কতকগুলি লোক-কথার ভিতর দিয়া জীবনের ছোট- 
খাট অসঙ্গতি ও দোষক্রটি কৌতুকের স্পর্শ লাভ করিয়া উজ্জল হইয়া উঠে। 
প্রত্যক্ষভাবে হয় ত তাহাদের মধ্যে মানুষকেই লক্ষা করিয়া কিছু বলা হয় না, 
পশত কিংবা! পক্ষীর চরিত্রের মাধ্যমেই মানবিক দুর্বলতা ব্যক্ত হইয়া থাকে, 
তথাপি ইহাদের মধ্য দিয়া যে একটি স্বচ্ছ কৌতুক (100008£) রস প্রবাহিত 
হয়, তাহা সহজেই সমাজের চিত্তাকর্ণ করিতে পারে, পশ্পক্ষীর চরিত্র 
তাহাদের রসাস্বাদনে কোন বাধ! সৃষ্টি করিতে পারে না। নীতি প্রচার 
করিবার উদ্দেশ্টেও লোক-কথ। রচিত হইয়া থাকে । মান্ধষ এবং তাহার সমাজ 
যুগে যুগে বাহিরের দিক দিয়া যতই পরিবন্তিত হউক, ইহাদের একটি অন্তরের 
ধর্ম আছে, এই অন্তরের ধর্মের গুণেই মানুষ চিরদিনই মানুষং--সে ষেমন পশুর 
স্তরে নামিয়! যায় নাই, তেমনই দেবতার আসনেও উন্নীত হইতে পারে নাই। 
সমাজের কতকগুলি নীতিই মাগ্ছষের এই মন্ৃত্ত্ব চিরদিন রক্ষা করিয়া 
আসিতেছে । ধর্মোপদেশ কিংবা বক্তৃতার আকারে নীতির মহিমা লোক 
সমাজে কোনদিনই প্রচার লাভ করে নাই, কোন কোন লোক-কথার ভিতর 
দিয়া এই নীতি প্রচারিত হইয়াছে। নীতিগুলি সরল ও প্রতাক্ষ করিয়া 
প্রকাশ করিবার উদ্দেশ্যেই এই সকল নীতিকথ! উদ্ভাবিত হুইয়া থাকে। 
ইহার্দের সম্পর্কে একটি প্রধান কথ! এই ষে, নীতিপ্রচার ইহাদের উদ্দোশ্ট 
হইলেও, রস-হ্ষ্টি ইহাদের মধ্য দিয়। বার্থ হয় না; কারণ একান্ত বাস্তব ও 
প্রত্যক্ষ জীবন ভিত্তি করিয়া এই সকল কাহিনী রচিত হইয়াছে, নৈতিক লক্ষ্য 
ইহাদেয় রসরূপ আচ্ছন্ন করিয়া দিতে পারে নাই। লোক-কথার এই সকল 


কথা | ৪৪৫ 


প্রকৃতিগত বৈচিত্র্যের মধ্য দিয়া যে সর্বদা সুম্পষ্ট বিভাগ নির্দেশ করিতে 
পারা ষায় না, তাহা সত্য ; তথাপি আলোচনার সুবিধার জন্য প্রত্যেক দেশেই 
লোক-সাহিত্য সমালোচকগণ ইহাদিগকে কতকগুলি সাধারণ ভাগে বিভক্ত 
করিয়! থাকেন। 

পৃথিবীর সকল দেশের লোক-কথাই যদি ধর! যায়, তবে তাহা! আলোচনার 
স্থবিধার জন্ত তাহাদিগকে সাধারণতঃ পাশ্চান্তা সমালোচকগণ এইরূপ কতক- 
গুলি স্থম্পষ্ট ভাগে ভাগ করিষ। থাকেন-_ 

নকল দেশেই এক শ্রেণীর লোক-কথার অত্যন্ত ব্যাপক প্রচলন আছে, 
ইংরেজিতে তাহাকে 295 ৪1 বলে ; কিন্তু এই ইংরেজি নামটি দ্বার ইহার 
বৈশিষ্ট্য সম্পূর্ণ প্রকাশ পায় না; কারণ, 8815 শবের অর্থ পরী। ইহাদের 
মধ্যে পরীর কথ। যে থাকিতেই হইবে, তাহা নহে ; বরং অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
থাকে না_ইহা দীর্ঘায়তন, বিভিন্ন বিষয় (29006) ও বিচিত্র শাখাকাহিনী 
( 5০6 ) দ্বারা জটিল; ইহার পরিবেশটি সম্পূর্ণ অবাস্তব ও স্বপ্রিল-_ 
স্থনির্দি্ই কোনও স্থান ও সুস্পষ্ট কোনও চরিত্র অবলম্বন করিয়া ইহ! রচিত হয় 
না, অসম্ভব ও অবিশ্বান্ত রোম্বঞ্চকর ঘটন। দ্বার! ইহা! পরিপূর্ণ । ইহার নায়ক 
সাধারণতঃ কোনও অপরিচিত দেশের রাজপুত্র এক নূতন অপরিচিত দেশে 
প্রবেশ করিয়া অসম্ভব কতকগুলি বিপদের পরীক্ষায় উত্তীণ হইয়! পরিণামে সেই 
দেশের রাজার কন্তাকে বিবাহ ও তাহার সিংহাসন অধিকার করিবে । জার্মেন 
ভাষায় এই শ্রেণীর লোক-কথাকে ?7%207%2% বলে । এই শব্দটি ছারা ইহার 
ভাবটি যত সুম্পষ্টভাবে প্রকাশ পায়, ইউরোপীয় ভাষার আর কোনও শব ছার! 
তাহা তত স্পষ্ট প্রকাশ পায় না। তথাপি সাধারণতঃ ইংরেজিতে ইহাকে 
981 (516 ও ফরাসীতে ০016 1012196 বলিয়। উল্লেখ কর! হয় । বাংলাতে 
তাহাই বূপকথ। বলিয়া পরিচিত-_বাংলার স্থপরিচিত ঠাকুমার ঝুলি'ই ইহার 
উদ্দাহরণ। 

পাশ্চাত্য সমালোচকগণ আর এক শ্রেণীর লোক-কথা৷ %0/2112 বলিয়া 
উল্লেখ করিয়া! থাকেন। ইহার ঘটনাবলী লোক-কথার ঘটনাবলীর মত অসম্ভব 
অবিশ্বাস্ত এবং রোমাঞ্চকর হইলেও, তাহাদের ঘটনাস্থল রূপকথার ঘটনাস্থলের 
মত কল্পরাজ্য বা স্বপ্নরাজ্য নহে, বরং বাস্তব রাজ্য, অর্থাৎ পৃথিবীর চতুঃসীমা- 
বেষ্টিত কোন দেশের মধ্যেই এই সকল ঘটন! সংঘটিত হইয়া থাকে__ইহার 


৪৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য দৃষ্টাস্ত 42126£% 13875 | সাধারণতঃ মধাপ্রাচ্ের 
কথা-সাহিত্যের ইহা একটি বৈশিষ্ট্য । এই £%০9%9112 কথাটিকে বাংলায় 
উপন্যাস বা লৌকিক উপন্যাস বলিয়! অনুবাদ করা হইয়া থাকে । এই অথেই 
48720527) 15275, 7291 522% 15815 প্রভৃতি মধ্যপ্রাচ্যের লোক-কধা সংগ্রহ 
বাংলায় আরব্য উপন্যাস, পারস্য উপন্যাস প্রভৃতি নামে পরিচিত। 

একটি মাত্র কেন্ত্রীয় দুঃসাহসী ও অলৌকিক শক্তি-সম্পন্ন বীর-চরিত্র 
অবলম্বন করিয়া যে একাধিক কাহিনী রচিত হয়, তাহাকে [72:০0 7516 বা 
বীরকথা বলে-_ ইহ] রূপকথা ও লৌকিক উপন্যাসের মিশ্র উপাদানে রচিত। 
ইহাতে পারিপান্থিক ঘটনা অপেক্ষা নায়ক-চরিজ্রই প্রাধান্য লাভ করে। 
ইংরেজি লোক-সাহিত্যের প্রভাব বশত: আধুনিক বাংলায় এই আদর্শেই 
“মোহন” চরিত্রের পরিকল্পনা করা হইয়াছে । বাংলার জাতীয় লোক-সাহিত্যে 
ইহার কোনও দৃষ্টান্ত নাই ; কারণ, বহিমূ্থী বীরত্ব ও পৌরুষের আদর্শ ছারা 
প্রাচীন বাঙ্গালী কোনদিন উদ্ধদ্ধ হইতে পারে নাই। ইউরোপীয় সাহিত্যে 
চ761:০1০5-এর কাহিনী ইহার অন্তর্গত । 

এক শ্রেণীর লোক-কথাকে ইংরেজিতে 10091 8:৪016101॥ বলে । জার্মেন 
ভাষায় ইহা 52£6 ও ফরাসী ভাষায় £/228£50% 191%126 নামে পরিচিত | 
ইহা অলৌকিক ঘটনার বিবরণ ১ তবে ইহার ঘটনা যতই অলৌকিক হউক না 
কেন, তাহা প্ররুতই কোন স্থানে সংঘটিত হইয়াছে বলিয়। বিশ্বাস উৎপাদন 
করা হয়; পাশ্চাত্য লোক-সাহিত্যে 7160 71021 ০0£ [721206117-এর পগ্যরূপ 
ইহার নিদর্শন । বাংলায় এই শ্রেণীর বিবরণ লইয়া! সাধারণতঃ গীতিকাই রচিত 
হইয়াছে, লোক-কথা রচিত হয় নাই ; কিংবা রচিত হইলেও সংগৃহীত হইয়া 
প্রকাশিত হইয়াছে বলিয়া জানিতে পারা যায় নাই। 

সুষ্টির অজ্ঞাত লীলা-রহস্ত বর্ণনা করিয়া! যে সকল অলৌকিক বিবরণ রচিত 
হইয়া থাকে, ইংরেজিতে তাহাকে 225 বলা হয়, বাংলায় তাহা লৌকিক 
পুরাণ বলা যাইতে পারে । কিন্তু ইহা একাস্ত অলৌকিক বিশ্বাস-প্রন্থত বলিয়। 
ইহাদ্দিগকে লোক-সাহিত্যের মর্যাদা! কতদূর দেওয়া যায়, তাহা বিশেষ ভাবে 
বিবেচনা করিয়া] দেখা প্রয়োজন । ইহাদের মধ্যে লোক-সাহিত্যের বিচ্ছিন্ন 
উপাদান অনেক সময় পাওয়া গেলেও, তাহাদের কোনও পূর্ণাঙ্গ এবং পরিণত 
রূপের পরিচয় লাভ 'করা যায় না। 


কথা ৪৪৭ 


লোক-কথায় পশ্তপক্ষীর চরিত্রের একটি বিশেষ স্থান আছে। কতকগুলি 
কাহিনী একমাত্র পশুপক্ষীর চরিত্র অবলম্বন করিয়াই রচিত হইয়া থাকে, কোন 
কোন কাহিনীতে নরনারী ও পশুপক্ষী উভয়েই সমান অংশ গ্রহণ করে। 
ইহাদিগকে ইংরেজিতে 41009] [815 বলে । ইহাদের মধো প্রধানতঃ বিশেষ 
কোন পশুর নির্বুদ্ধিতা দ্বার! কৌতুক রসের স্থাষ্টি করা হয়; ধূর্ত ও নির্বোধ 
এই ছুই শ্রেণীর পস্তপক্ষীই ইহাতে থাকে-_চরিত্রগত এই বৈপরীত্য নির্দেশ 
করিবার ফলে, ইহাদের মধ্যে একটি সহজ নাটকীয় গুণ প্রকাশ পায়। বাংলার 
এই শ্রেণীর লোক-কথাকে উপকথা বলা যাইতে পারে। যে সকল 4১17781 
1815 বা উপকথার সঙ্গে একটি নীতি বা উপদেশ সংযুক্ত থাকে, তাহাদিগকে 
ইংরেজিতে £8916 বলা হয়। বাংলায় ইহা উপকথারই একটি শাখা! বলিয়া 
নির্দেশ করিয়া নীতিকথা সংজ্ঞা দেওয়া যাইতে পারে । ইংরেজিতে 25975 
716, সংস্কৃত সাহিত্যের 'পঞ্চতন্ত্র ও “হিতোপদেশ' ইহাদের উজ্জল দৃষ্টান্ত। 

কেহ কেহ হাশ্রসাত্মক লোক-কথাকে একটি স্বতন্ব ভাগে বিভক্ত করিতে 
চাহেন ; কিন্ত অধিকাংশ উপকথাই হাশ্তরসাত্মক ;ঃ অতএব ইহার জন্য স্বতন্ত্র 
এক বিভাগ নির্দেশ না করিয়া ইহ! উপকথারই অন্ততূ্ত বলিয়। গণ্য করা 
উচিত। 

লোক-কথার যে সকল বিভাগ উপরে নির্দেশ করা গেল, তাহা সর্বদাই 
যে ইহার্দের নিজম্ব স্থম্পষ্ট সীমার মধ্যেই আবদ্ধ, তাহা নহে-_অনেক সময় 
একের উপাদান অপরের মধ্যেও দেখিতে পাওয়া যায়, তবে আলোচনার 
স্থবিধার জন্য উপরোক্ত শ্রেণীবিভাগই সর্বাধিক উপযোগী বলিয়া বিবেচিত 
হইতে পারে । 

অবশ্ট এই শ্রেণীবিভাগ সকল দেশের লোক-কথার উপরই যে আম্ুপুবিক 
প্রযোজ্য, তাহ! নহে-_ প্রত্যেক দেশেরই লোক-কথার নিজস্ব প্রতি অনুসারে 
ইহার বিভাগের প্রণালীও স্বতন্ত্র হইয়া! থাকে । বাংল! লোক-কথার শ্রেণী- 
বিভাগের জন্যও ইহার বিশিষ্ট প্ররূতি অনুযায়ী একটি নিজস্ব প্রণালী অবলম্বন 
করিবার প্রয়োজন আছে। 

লোক-সাহিত্যের অন্যান্য বিষয়ের তুলনায় লোক-কথার একটি প্রধান 
বৈশিষ্ট্য এই ফে, ইহার মত প্রাণ-শক্তি ( 51518 ) আর কাহারও নাই। 
অবশ্ত যে সকল লোক-কথা রসোতীর্ণ হইতে পারিয়াছে, তাছাদের সম্বদ্ধেই 


৪৪৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই উক্তি প্রযোজ্য । কারণ, ইহারা যে কেবল শত শত, এমন কি সহম্্ বংসর 
ব্যাপিয়া সমাজের মধ্যে বাঁচিয়াই আছে, তাহা নহে-_এমনও দেখিতে পাওয়া 
যায় যে, কোন কোন লোক-কথ৷ প্রায় সমগ্র পৃথিবীর বিভিন্ন দেশেই প্রচলিত 
আছে । ভারতবর্ষের পূর্বতম সীমান্ত হইতে আরম্ত করিয়৷ ইউরোপের গশ্চিমতম 
সীমাস্তবর্তী আয়র্লগু পর্বস্ত লোক-কথার একটি বিশিষ্ট ধারা প্রবাহিত 
ছিল। এই বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়া যে সকল কথা প্রচলিত আছে, তাহা যে 
সর্বত্রই স্বাধীনভাবে উদ্ভূত হইয়াছে, ইহাদের মধ্যে পারস্পরিক কোন সম্পর্কই 
নাই, একথা আজ আর বিশেষ কেহ স্বীকার করেন ন1!। এই বিস্তৃত অঞ্চল 
ব্যাপিয়া অতীতে যে সাংস্কৃতিক যোগাযোগ স্থাপিত হইয়াছিল এবং যাহার 
ফলে এই অঞ্চলে একই ইন্দো-ইউরোপীয় ভাষা প্রচার লাভ করিয়াছে, সেই 
স্থত্র ধরিয়াই লোক-কথাগুলিও এই অঞ্চলের বিভিন্ন দেশ পরিভ্রমণ করিয়াছে । 
ইউরোপ হইতে এই সকল কথা ক্রমে উত্তর ও দক্ষিণ আমেরিকায় বিস্তার লাভ 
করিয়াছে; দূর প্রাচ্যের সঙ্গে সাংস্কৃতিক যোগাযোগ সুত্রে ভারতবর্ষ হইতে এই 
প্রকার বহু লোক-কথা বৃহত্তর ভারতীয় দ্বীপপুঞ্জ, চীন ও সেখান হইতে জাপান 
পর্যস্ত বিস্তার লাভ করিয়াছে । জাপান হইতে প্রশান্ত মহাসাগরীয় দ্বীপমালার 
পথে ইহারা পশ্চিম উপকূল দিয়া আমেরিকায় প্রবেশ করিয়াছে । লোক- 
সাহিত্যের আর কোনও বিষয় এই অপূর্ব প্রীণ-শক্তির অধিকারী হইয়া এমন 
বিস্তৃত দিগবিজয় করিয়! বিশ্বভ্রমণ করিতে পারে নাই। এই বৈশিষ্ট্ই লোক- 
কথাকে লোক-সাহিত্যের অন্যান্য বিষয়ের তুলনায় একটি অপরূপ গৌরব দান 
করিয়াছে । 

লোক-সাহিত্যের এই বিস্ময়কর প্রাণ-শক্তির জন্য ইহার উদ্ভব ও প্রকৃতি 
সম্বন্ধে কতকগুলি সমন্তার হ্ষ্টি হইয়াছে । লোক-সাহিত্যের অন্যান্য বিষয়ের 
মত ইহা! যদি বিশেষ কোনও সমাজের সামগ্রিক স্থষ্টি হইবে, তাহা হইলে ইহ 
দেশ-দেশাস্তরের বিভিন্ন সমাজের মধ্যে গৃহীত হয় কি করিয়।? ইহার মধ্যে 
বিশিষ্ট কোন সমাজের নিজন্ব বহিঃপ্রকৃতির কি কোন স্পর্শ থাকে না? হ্‌হা 
কি একই সমাজের স্থ্টি, না যে সকল দেশে ইহ প্রচার লাভ করে, তাহাদের 
সকলেরই কিছু কিছু হস্তম্পর্শ ইহার মধ্যে থাকিয়া যায়? ইউরোপীয় লোক- 
সাহিত্যের সিগ্ডেরিল। (0100616118), গো হোয়াইট (90০২/-৬/1516) কিংবা 
বাংলাদেশের কলাবতী রাজকন্যার কাহিনী পাঠ করিয়া ইহাদের মধ্য হইতে 


কথা ৪৪৯ 


কোনও বিশিষ্ট জাতির সাংস্কৃতিক পরিচয় উদ্ধার করা কি সম্থব হইবে? এমন 
কি, পশুপক্ষীর চরিত্র অবলম্বন করিয়াও যে সকল লোক-কথ! রচিত হয়, যেমন 
ঈশপের কিংবা হিতোপদেশের গল্প, তাহা পাঠ করিলে ইহা কোন্‌ দেশে কোন্‌ 
জাতীয় কোন্‌ ধর্মাবলম্বী লোক রচন! করিয়াছে, তাহা অন্মান করিবার কি 
কোনও অবলম্বন পাওয়া যায়? এই প্রশ্নগুলির সমাধানের ভিতর দিয়া লোক- 
কথার প্ররুতি সম্বন্ধে ধারণা অনেকখানি স্পষ্ট হইয়া আসিতে পারে। কিস্ত 
প্রশ্ন গুলির সমাধান সহজসাধ্য নহে। 
লোক-কথার সীম। যতই বিস্তৃত হউক না কেন, ইহা! পৃথিবীর একই স্থানে 
বাক্তি-বিশেষের রলবোধ ভিত্তি করিয়।ই মূলতঃ রচিত হইয়া থাকে । তারপর 
ঠাহ। রচয়িতার নিজপ্ব সমাজের মধ্যে প্রচার লাভ করে, কালক্রমে সেখান 
হইতে ইহ] প্রথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলে নীত হয়। তবে এখন প্রশ্ন হইতেছে, 
ঈহ1 যদি বিশেষ কোন সমাজের অন্ত্থক্ত বাক্তি-বিশেষ কতৃকি রচিত হয়, 
ভাহ] হইলে ইহা দেশ-দেশান্তরের সমাজের মধ্যে গিয়া কি ভাবে প্রচার লাভ 
করিতে পারে? ইহার মূল রচয়িতা যে-সমাজের অধিবাসী, সেই সমাজের 
উপকরণ দিয়াই ইহ! রচিত হওয়া স্বাভাবিক; অতএব দেশান্তরের সমাজে 
গিয়া এই সকল অপরিচিত উপাদান কি ভাবে রসম্ট্টি করে? এই বিষয়টি 
গভীর ভাবে বিবেচন। করিয়। দেখিবার একটু বিশেষ প্রয়োজন আছে। 
সাধারণত: বপকথ। যে সকল আভ্যন্তরিক ও বাহা উপকরণ দ্বারা রচিত 
£ইয়া থাকে, তাহা কোন দেশেরই একান্ত নিজন্ব সম্পদ নহে- ইহাদের একটি 
ন্বজনীন ভিত্তি থাকে । ইউরোপীয় লোক-সাহিত্যের সুপরিচিত বূপকথা 
মিণডরিলার কথাই ধর! যাউক। বিমাতা কতৃক মাতৃহীন1 সপত্বী-কন্তার 
নিধাতনের কাহিনী ভিত্তি করিয়া ইহা রচিত। এই বিষয়টির মধ্যে যে 
দেশকালপাত্র-নিরপেক্ষ একটি আবেদন আছে, তাহা সকলেই স্বীকার করিবেন। 
কুটিল ঈর্ধার বিরুদ্ধে সরল সৌন্দর্য আত্মপ্রতিষ্ঠা করিবার জন্য এখানে প্রাণাস্তকর 
সংগ্রাম করিয়াছে । অতএব একটি স্থগভীর জীবনবোধ ইহার মধ্য দিয়া ব্যক্ত 
হইয়াছে 1 বাংলার বপকথ। শীত-বসন্তের মধ্যে ইহারই আর একটি বূপ দেখিতে 
পাই মাত্রইহাতে সপত্বী-পুত্র যে লাঞ্ছনা সহ করিয়াছে, সিগডেরিলাতে 
তাহাই সপত্বী-কন্তার ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। এই ছুইটি রূপকথার 
৷ ভিতর দিয় যে পার্থক্য দেখা যায়, তাহা বহিরঙ্গগত পার্থক্য মাত্র, উদ্দিষ্ট 
২৯ 


৪৫০ , বাংলার লোক-সাহিত্য 


বিষয়ের দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে কোনও পার্থক্য নাই। প্রত্যেক দেশের 
সমাজেই মানব-মনে ঈর্যার ভাবটি বর্তমান আছে; ঈর্ধার বিরুদ্ধে সর্বদা 
সংগ্রাম করিয়া মানুষকে বাঁচিতে হইতেছে; অতএব এই রূপকথার মূল 
উদ্দেশ্টাট সকল দেশের সমাজের উপরই প্রযোজ্য । এই স্তর অবলম্বন করিয়া 
দেশ-দেশাস্তরে প্রচার লাভ করিতে ইহার কোনও বাধা হয় নাই! কিন্ত ইহার 
পরিবেশটি প্রত্যেক সমাজই যথাসম্ভব নিজের মত করিয়া গড়িয়া লইয়াছে, 
সেইজন্য দেশে দেশে ইহার পাঠ-ভেদ দুষ্ট হয়। ইউরোপেই ইহার একুশটি 
পাঠ-ভেদ পাওয়া গিয়াছে । এই সকল পাঠ-ভেদ হইতে ইহার মুল কাহিনীটি 
কোন্‌ পরিবেশ অবলম্বন করিয়া প্রথম রচিত হইয়াছিল, তাহা অন্গমান করিবার 
উপায় নাই-_সে" অন্ঠমানে সাধারণের কোনও প্রয়োজনও নাই $ ষাহা! যেমন 
পাইতেছি, ইহার অতিরিক্ত তাহাতে আর কিছু জানিবার নাই। শ্রাতি- 
পরম্পরায় ইহার অনাবশ্নক ও অতিরিক্ত অংশ ক্রমশঃ মাজিত হইয় ই। 
একটি স্ুম্পষ্ট পরিচ্ছন্নতা লাভ করিয়! থাকে ; সেইজন্য যাহা প্রতাক্ষ, ইহাতে 
তাহারই মুল্য সর্বাধিক--যাহা আপনা হইতেই সমাধি-গর্ভে বিলীন হইয়' 
গিয়াছে, তাহা মুক্তিকাতল হইতে উদ্ধার করিয়া পরীক্ষা! করিবার কোন 
প্রয়োজন হয় ন|। প্রতাক্ষ রক্তমাংসের দেহের উপর দিয়াই রসের তড়িত-প্রবা 
স্পন্দিত হইতে পারে, কঙ্কালের উপর তাহার কোন প্রতিক্রিয়া হয় না। অতএব 
যে লোক-কথা শ্রীষ্পূর্ব চতুর্দশ শতাব্দীর পেপিরাসের উপর লিখিত হইয়াছিল, 
তাহা! মমিতেই পরিণ'ত হইয়া গিয়াছে, জীবন-রসের স্পন্দন তাহাতে আর নাই। 
কিন্তু ভাব অমর, সেইজন্য কেবল মাত্র তাহাই কালজয়ী হইয়া আছে। 

তাহা হইলে দেখা যাইতেছে, প্রত্যেক লোক-কথার এক বা একাধিক 
মৌলিক উদ্দিষ্ট বিষয় থাকে, ইংরেজিতে তাহাকে 77০0 বলে; এই মৌলিক 
বিষয়ই লোক-কথার প্রাণ-কেন্দ্র স্বরূপ | প্রাণ-কেন্দ্র অবলম্বন করিয়া ইহাব 
বহিরক্ষের গঠন-কার্য নিষ্পন্ন হয়। এই প্রাণ-কেন্দ্র অপরিবতিত রাখিয়া! ইহার 
বহিরঙ্গ গঠন-কার্ধে দেশে দেশে রূপান্তর দেখা দেয়। এইজন্য একই সিগ্ডেরিলার 
কাহিনী দেশে দেশে নৃতন নৃতন রূপ লাভ করিয়াও সিণ্ডেরিলার কাহিনীই 
রহিয়াছে । অতএব যে সমাজের মধ্যে ইহা যে রূপ লাভ করিয়! প্রচারিত 
থাকে, ইহার সেই রূপ সেই সমাজেরই নিজস্ব সথষ্টি বলিয়া মনে করিতে হইবে। 
প্রকৃতপক্ষে ইহা সেই সমাজের নিজস্ব স্থ্টি না হইতে পারে, কিন্তু তাহাতে ! 


কথ! ৪৫১ 


ইহার প্রচলন হইতেই নুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহা? সেই সমাজের রুচি-বিরুদ্ধ 
নহে। অতএব ঘদি স্পষ্টই বুকিতে পারা যায় যে, কোনও লোক-কথা দেশাস্তর 
হইতে আসিয়াছে, তথাপি ইহা] ষে সমাজে প্রচলিত হইয়াছে, সেই সমাজেরই 
নিজন্ব সাহিত্যোপকরণ বলিয়] গৃহীত হয় ; কারণ, ইহার আভ্যন্তরিক ভাব ও 
বঠিরক্গগত রূপ সেই সমাজ কর্তৃক অনুমোদিত না হইলে ইহ1 তাহাতে কদাচ 
প্রচার লাত করিতে পারে না। সাংস্কৃতিক উপকরণ মাত্রই স্বাঙ্গীকরণ ছারা 
স্বীকরণ হইয়া! থাকে । অতএব কোনও লোক-কথা যত দূর দেশেই উদ্ভূত হইয়া 
পৃথিবীর ষত বিভিন্ন দেশেই প্রচারিত থাকুক না কেন স্বাঙগীকরণ দ্বারাই তাহা 
প্রত্যোক দেশের নিজস্ব জাতীয় সম্পদ বলিয়া গৃহীত হয় । 
লোক-কথার যেমন কোনও জাতি নাই, তেমনই ইহ1?র কোন 9 ধর্ধও নাউ | 
ধী্টানের লোক-কথা, ফ্িহুদির লোক-কথ বলিয়া যেমন কিছু নাই- হিন্দুর 
লোক-কথা, মুনলমানের শোক-কথা বলিয়া ও কিছু নাই ; জাতি বা 13801019811 
দ্বাপা ইহার পরিচয়, ধর দ্বারা নহে; যেমন, বাঙ্গালীর লোক-কথা, জামনানির 
লোক-কথা ইভাদি। বাঙ্গালী জাতি যেমন হিন্দু ও মুসলমান ধর্নাবলম্বী ছার! 
গঠিত, তেমনই জাখান জাতি ও খ্রীষ্টান এবং য্িহুদি ধর্মাবলঙ্গীদের ছারা গঠিত। 
বামপা ও জাঙধানির লোক-সাহিত্য এই উভয় দেশের অধিবাসীর সাধারণ 
মাংস্টতিক উপকরণ দ্বারা গঠিত-_কাহারও একক স্যষ্টি নহে। উচ্চতর 
মাহিতোর বহিরঙ্গগত পরিচয়ের মধ্যে কোন কোন সময় ধর্মীয় প্রভাব অনুভব 
করিতে পারা গেলেও, লোক-সাহিত্যের অস্তর ও বহিভাগ তাহা হইতে সম্পূণ 
ম্ত। লোক-কথার কোন অংশেই কোন ধর্মীয় প্রভাব থাকে না বলিয়া, ইহ! 
দেশ-দেশ্াস্তরে প্রচার লাভ করিবার পক্ষে কোনও বাধা হয় না । 
লোক-কথা গছ্যে রচিত হয় বলিয় দেশান্তরে প্রচার লাভ করিবার পক্ষে 
হার ষত সুবিধা, লোক-সাহিত্যের অন্য কোনও বিষষের পক্ষে তাহা তত 
হবিধা নহে ; কারণ, ছড়া, গীতি কিংবা গীতিকা পছ্যে রচিত বলিয়া ইহাদের 
এক একটি বহিরঙ্গগত রূপ ও রস আছে, তাহা হইতে ইহাদিগকে বঞ্চিত 
করিলে ইহাদের প্রাণ-মূলে আঘাত লাগে। ইহাই কাব্যের ধর্ম, কাব্যের 
বহিরক্ষের সঙ্গে অস্তরঙ্গের একটি অবিচ্ছেদ্য সম্পর্ক স্থাপিত হয়, একটি হইতে 
স্বতস্থ করিয়া! আর একটির রস উপলব্ধি করা যায় না। সেইজন্য পদ্য বচন! 
দেশান্তরে গিয়া ভাষাস্তরিত হইলে ইহাদের মৌলিক রূপ বিরুত হুইয়! ফায়, 


৪৫২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অতএব ইহাদের উদ্দেশ্য বার্থ হয়; কিন্তু বিষয়-বস্ত 'ও তাহার বিশ্যাস আন্ু- 
পৃবিক অক্ষ রাখিয়া লৌক-কথা সহজেই দেশান্তরে গিয়া ভাবান্তরিত হইতে 
পারে। বাংলার স্থপরিচিত “কাক ও চড়ুই'র গল্পটি ( 'গেরস্ত ভাই, দাও ত 
আগুন, গড়ব কাস্তে, খাবে গাই, দিবে ছুধ" ইত্যাদি ) ত্রদ্ষদেশের ভাষায় 
আহ্ুপুবিক পরিবতিত হুইয়া তথাকার লোক-সাহিত্যে প্রচারিত হইতে কোনও 
বাধ হয় নাই।৯ কিন্তু ব্রহ্মদেশের উত্তর সীমাস্তবতী চট্টগ্রাম অধৃল হইতে 
কোন গীতিক। কিংবা লোক-গীতি সেখানে গিয়। প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। 

লোক-কথা দেশ-দেশাস্তরে প্রচার লাভ করিবার আরও কতকগুলি স্ববিধা 
আছে। তাহাদের মধ্যে রুপকথার কথাই প্রথমে ধরা যাউক। বাস্তব রাজোর 
সঙ্গে রূপকথার কোনও সম্পর্ক নাই--ইহা! বিশেষ কোনও দেশ বা কালের 
সমাজ, ধর্ম, নীতি ও সৌন্দর্বোধ আশ্রয় না করিয়া একটি নিবিশেষ রসবূপ 
লাভ করিয়া থাকে । সকল দেশেরই মানুষের মনে চিরস্তন ষে কতকগুলি বৃত্তি 
আছে, তাহাদের উপরই ইহার আবেদন- ক্ষণস্থায়ী কোন বস্তু বা ভাবের উপর 
ইহার কোনও আবেদন নাই । ইহার মধ্যে ষে বিশ্ময় ৪ সৌন্দর্যবোধের পরিচয় 
আছে, তাহা দেশ ও কালের সীম। উত্তীর্ণ হইয়! বিশিষ্ট একটি সাংস্কৃতিক স্তরের 
সর্বত্র ব্যাপ্ত হইতে পারে | সেইজন্য ইন্দো-ইউরোপীয় ভাষাভাষী বিস্তৃত অঞ্চল 
ব্াপিয়। অর্থাৎ ভারতবর্ষ হইতে আয়র্লগ পর্যন্ত, একই শ্রেণীর কতকগুলি 
রূপকথা প্রায় সর্বত্র প্রচার লাভ করিয়াছে । 

উপকথ! অর্থাৎ পশুপক্ষীর চরিত্র অবলগ্ছন করিয়া রচিত কথাগুলির ব্যাপক 
প্রচারেরও একটি বিশিষ্ট স্ববিধ ছিল। যে সকল পশুপক্ষী ইহাদের নায়ক- 
নায়িকা রূপে অভিনয় করিয়াছে, ইহারা সকল দেশেই সুপরিচিত ; যেমন 
শগাল, কাক, কুকুর, গর্দভ, খরগোস, কচ্ছপ ইত্যাদি। কোনও অপরিচিত 
পশ্তপক্ষী কখনও ইহাদের মধ্যে কোনও অংশ গ্রহণ করে নাই । বর্তমান নাগরিক 
সত্যতা বিস্তারের পূর্বে ইহাদের সঙ্গে সমাজের পরিচয় আরও ঘনিষ্ঠ ছিল 
ইহাদের চরিত্র ও আচরণ সম্বন্ধে প্রত্যেকেরই প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ছিল, তাহার 
সঙ্গে একটি সহজ কৌতুক-বোধেরও সংমিশ্রণ থাকিত; অতএব যে দেশেই 
ইহাদের উদ্ভব হউক না কেন, এই সর্বজনীন পরিচয়-সুত্রে ইহারা সর্বত্র 
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কথা ৪৫৩ 


"সমান ও্ৎনুক্যের সঙ্গে গৃহীত হইত। পশুপক্ষীর প্রতি পৃথিবীর সর্বত্রই 
অভিন্ন; অতএব এই সকল কাহিনীর মধ্যে প্রত্যেক দেশের সমাজ তাহাদের 
সম্পকিত নিজন্ব অভিজ্ঞতারই পরিচয় লাভ করিয়াছে । এই ভাবেই ঈশপের 
উপকথা ইউরোপ হইতে ভারতবর্ষে আসিয়াছে এবং '“পঞ্চতন্ত্রহিতোপদেশ' 
ভারতবর্ষ হইতে ইউরোপে বিস্তার লাভ করিয়াছে । ইহাদের মধো যে নীতি 
বা উপদেশ আছে, তাহা মানব-সমাজের সবকালীন চারিত্র (6010581) নীতি ; 
অতএব এই স্যত্রে ইহাদের সব্ত্র প্রচার কিংবা সর্জনীন রসোপলব্ধির 
কোনও বাঘাত হয় নাই। 

লোৌক-কথা সম্পর্কে একটি প্রধান প্রশ্ন এই যে, ইহার কি কোনও অস্তগু্ি 
মর্থ আছে? ইহাতে বাহিরের দিক দিয় যাহা বর্ণনা করা হয়, তাহাই কি 
শুধু ইহার বক্তব্য ? এই বিষয়টি লইয়া অনেকেই গভীর ভাবে চিস্তা করিয়াছেন । 
তাহাদের প্রায় সকলেরই বক্তব্য এই যে, ইহার একটি অস্তগ্ুট অর্থ থাকে এবং 
'তাহা পরিণত মনেরও রস পিপাসা চরিতার্থ করিতে সক্ষম হয়। এই সম্পর্কে 
উল্লেখ করা হইয়াছে যে--“072 10118195, ৪6 16936 21080176 17990016 
01 001010 ৮165 2700 10661160008] 08080165, 198৮০ 1000 1021615 0176 
5010900 17702101176 06 002 17211202 ০৪ 00126872150 2. 1255 
2500110], 70911009195 11) 01721002110 00017501005 1068:01100, ড/10101) ০ 
1085 ০81] 91102911091 01 55001909110, 0 ৮৪10০ 25 ৪. 06190128117) 0) 
068101706 50000 1০120101 60 10100100210 17200162100 63010210121800 5017- 
05076 ৮ঠোস 02001 1061 2100 0০21001: 01081) 002 01911) 51108.০6 
07221010606 0185 560:5.'৯ ইহার অর্থ সংক্ষেপে এই যে, অস্ততঃ যে সকল 
সমান্ষ বুদ্ধি ও মানসিক চর্চার দিক দিয়! কতকট] অগ্রসর হইয়াছে, তাহাদের 
মধ্যে যে লোক-কথা প্রচলিত থাকে, তাহাতে রূপক ও সঙ্কেতের সাহায্যে অনেক 
সময় মানবের চরিত্র ও তাহার অভিজ্ঞতার বিচিত্র পরিচয় প্রকাশ পায়-_ ইহাদের 
ভিতর দিয়া কেবল মাত্র ষে কতকগুলি ঘটনা ব্গিত হয়, তাহাই ইহাদের সম্পূর্ণ 
পরিচয় নহে। একটি দৃষ্টান্ত দিলে কথাটি স্পষ্ট হইবে। দ্বর্গত লালবিহারী দে'র 
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স্থপরিচিত বাংলা লোক-কথাসংগ্রহ £০1৮-72165 01924 গ্রস্থের ছিতীয়ু 
কাহিনীটির নাম “ফকির চাদ" । ইনার প্রথম ভাগেই দেখিতে পাওয়া যাইবে, 
রাজপুত্র ও মন্তরিপুত্র ছইজন ঘোড়ায় চড়িয় দেশভ্রমণে যাত্রা করিয়াছে । যাত্রাপথে 
তাহারা নিঃসঙ্গ; রাজোচিত আড়গ্বর সহকারে কেহ তাহাদিগকে আনুষ্ঠানিক 
বিদায় সম্বপপন। জানায় নাই, মাতাপিতাও অশ্রপাত করিয়া তাহাদের যাত্রাপথ 
পিছল করিয়া দেয় নাই। তারপর তাহার যখন চলিয়াভে, তখন সম্মুথের দিকে 
কেবল চলিয়াছেই-.কত নদনদী, গিরিগুহা, অরণা-প্রান্তর তাহাদের অচেনা 
পথের ছুই পাশে পড়িয়া রহিয়াছে, কিছুই তাহাদের পথ রোধ করিতে পারে 
নাই। একদিন এক দ্বর্গম অরণ্যের মধ্যে আসিয়া তাহাদের রাতি হইল, 
অন্ধকারে পথ দেখিতে পাওয়া যায় না, নীচে অশ্ব বাধিয়া বৃক্ষের শাখায় 
মারোহণ করিয়া তাহারা শঙ্কিত প্রহর গণিতে লাগিল । এমন মময় পথচিহ্ুহীন 
নি্জন অরণ্যে এক নৃতন পথের নিশানা দেখা দিল। অজগরের পরিত্যন্ 
মাণিক্য লাভ করিয়। তাহার প্রদীপ্কধ আলোকে তাহারা সেই নূতন পথের রেখা 
ধরিয়া চলিল। তারপর যেখানে পৌছিল, সুর্যের কিরণ সেখানে পৌছিতে 
পারে না, অথচ উদ্যানে চিরবসন্তের অমলিন পুষ্পসস্তার নিত্য স্রভি দান 
করে--কোন জনমানব নাই, অথচ স্তববুহৎ স্কটিকের প্রাসাদ শুশ্র তুষারের মত 
স্থনির্জল দেখায় ; তাহার মধ্যে সোনার পালস্কে এক পরম! সুন্দরী রাজকন্যা 
অঘোরে ঘুমাইতেছে। তাহার শিখানে সোনার কাঠি ও পৈথানে রূপা? 
কাঠি। কাহিনীটি এই পর্যস্তই দেখা যাক। 

এক অলৌকিক পথে রাজপুত্র ও মন্্িপুত্র যে জনমানবহশন দেশে আসিয়।” 
এক ঘুমন্ত রাজকন্যার সন্ধান পাইল, সেই দেশটি কি? ইহার সঙ্গে আমাদের 
পরিচিত পৃথিবীর ষে কোনও যোগাযোগ নাই, তাহা বূপকথাটিতে স্পষ্ট করিয়া 
নির্দেশ করা হষয়াছে। তাহা হইলে দেখা যাইতেছে, জাগ্রতের জগৎ হইতে 
এখানে স্থুযুপ্তির জগতে যাত্রার কথাই উল্লেখ করা হইয়াছে। এই স্থযুণ্তি যদি 
মৃত্যু বলিয়া ধরি, তাহা! হইলে ইহার গৃঢ় অর্থটি বিশেষ তাৎপর্ধ-মূলক হইতে 
পারে। এই যে রাজবন্া শিখানে সোনার কাঠি ও পৈথানে রূপার কাঠি 
লইয়া! গভীর হুযুপ্তির দ্বারা আচ্ছন্ন হইয়া আছে, তাহা! অনন্ত জীবন ধারারই 
প্রতীক। জন্ম ও মৃত্যু জীবনের এই দুই পরিচয়। জন্মের পর যেমন সৃত্তাঃ, 
মৃত্যুর পর পুনরায় জন্ম-_ইহা সোনার কাঠি বপার কাঠির এক অনস্ত খেলা এ 
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এই রূপকথাটির মধো এই যে একটি রূপক বা স্কেত রহিয়াছে, তাহা প্রত্যক্ষ 
ভাবে না হইলেও পরোক্ষ ভাবে পরিণত মনকে স্পর্শ করিতে পারে । জগতের 
সমস্ত রস ঘষে আমরা সব্দাই প্রত্যক্ষ ভাবে সচেতন মন দ্বার! গ্রহণ করিয়! 
থাকি, তাহা নতে। অনেক সময় অনেক আনন্দেরই আমর] কারণ খু'জিয়! 
পাই না। রবীন্দ্রনাথ ইহাকেই বলিয়াছেন, “অকারণ পুলক" । কিন্তু সেইজন্যই 
যে ইহার কোনও কারণ একেবারেই নাই, তাহা নহে--ইহার অর্থ এই যে, 
এই কারণটি সচেতন মনের নিকট ধর1 না দিবা অবচেতন বা অচেতন মনের 
নিকট ধরা দিয়া থাকে ; সেইজন্ত ইহা আমাদের সচেতন মনের নিকট অকারণ 
বলিয়া! বোধ হয়। উপরোক্ত বপকথার যে গুঢ অর্থটির কথা উল্লেখ করিলাম, 
তাহা সচেতন মনের নিকট সহজে ধর পড়ে না, কিন্তু অবচেতন কিংবা 
অচেতন মনের নিকট ইহার আবেদন বার্থ হয় না। সেইজন্য রূপকথা বর্ণন] 
করিতে পরিণত মন সবদাই আনন্দ লাভ করিয়াছে । 

এখানে একটি কথা উল্লেখ কর! বিশেষ প্রয়োজন মনে করিতেছি । আমাদের 
দেশে রূপকথা কিংবা লোক-কথার অন্যান্য বিষয়কে "শিশুসাহিত্য? বলিয়া! উল্লেখ 
কর। হইয়া থাকে । 'প্ররূতপক্ষে শিশুসাহিতা বলিয়া কোন কথাই হইতে পারে 
না। আপাতদরষ্টিতে লোক-কথা শিশুর মনোরঞ্নের জন্য রচিত বলিয়া! মনে 
হইলেও, ইহা অপরিণত মনের স্থষ্টি নহে। শিশু শ্রোতা, বয়স্ক ব্যক্তি ইহার 
রচয়িতা । কেবল মাত্র শিশুর প্রয়োজনের জন্য পরিণত মনের সকল সম্পর্ক- 
নিরপেক্ষ কোনও রচনা সম্ভব হইতে পারে না। জগতের লোক-সাহিত্যে 
লোক-কথার যে বিপুল সম্থার দেখিতে পাওয়া যায়, তাহ কেবল মাত্র শিশুর 
মনোরঞ্রনের জন্য স্ষ্টি হয় নাই। পরিণত মন নিজের আনন্দে ইহা! সৃষ্টি 
করিয়াছে, ইহ রক্ষা করিয়াছে, ইহাকে সযত্বে পালন করিয়াছে, যুগে যুগে ইহার 
অঙ্গে বর্ণ বৈচিত্র্য দান করিয়াছে, শিশু কেবল কৌতুহলী শ্রোতার কাজ 
করিয়াছে মাত্র । অতএব ইহ! শিশুসাহিত্য নহে, ইহা লোক-সাহিত্যের অন্যান্য 
বিষয়ের মতই পরিণত মনের স্যষ্টি। এই স্্টির মধ্যে বয়স্ক রচয়িতা যদি আনন্দ 
না পাইত, ইহার পুনরাবুত্তির মধ্যে যদি নিজে কোনও রস লাভ না করিত, 
কিংব! ইহাদ্দিগকে সংরক্ষণ ও প্রতিপালনের মধ্যে তাহার নিজের যদি কোনও 
আনন্দ না থাকিত, তাহা হইলে সহস্র সহন্র বংসর ব্যাপিয়! ইহার ধারা কেবল 
মাত্র শিশুর স্থতিপথ বাহিয়! অগ্রসর হইয়া আসিতে পারিত না। অতএব 
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রূপকথাও শিশুসাহিত্য নহে, স্থৃতরাং ইহার গুঢ় অর্থের যে একটি মাত নিদর্শন 
উপরে উল্লেখ করিলাম, তাহা! কেবল মাত্র কষ্ট-কল্পনার ফল নহে, ইহার যথার্থ 
আবেদন পরিণত মনের নিকট চিরদিনই কাধকর হইয়াছে । উপকথাগুলির 
তাৎপর্য বরং আরও স্পষ্ট । ইহাদের মধ্যে যে পশুপক্ষীর চরিত্র থাকে, তাহারা 
যে মানুষেরই প্রতিনিধি, প্রকৃত অর্থে পশুপক্ষী নহে, তাহা ব্যাখ্যা করিয়া 
বলিবার প্রয়োজন করে না। ইহাদের মধ্য দিয়া মানব-চরিত্র সমূহই। পশুপক্ষীর 
মধাস্থতায় অভিনয় করিয়াছে মাত্র__ইহাদের মধ্য দিয়া যে কৌতুক-রসের স্ষ্টি 
হইয়াছে, তাহার একটি প্রত্যক্ষ বাস্তব আবেদন আছে বলিয়া! ইহারা কালজয়ী 
হইতে পারিয়াছে । 

বিশেষতঃ অধিকাংশ লৌক-কথার মধ্যে নিয়তি বা অনুষ্টের একটি বিশেষ 
স্থান আছে। “মৈমনসিংহ গীতিকা"য় সঙ্কলিত “কাজলরেখা” নামক রূপকথাটি 
ইহার একটি বিশিষ্ট উদ্দাহরণ। অরৃষ্টের একটি নিষ্নম পরিহাস এই রূপকথাটির 
ভিতর দিয়! বাক্ত হইয়াছে-_ 

রাণী হইল দামী আর দাসী হইল রাণী। 
কর্মদোষে কাজলরেখা৷ জন্ম-অভাগিনী ॥ 

কোন কাধকারণের স্থম্প্ট পথরেখা ধরিয়া ত আর অদুষ্টের যাতায়াত হয় 
না; ইহা! পরিণত জীবনেরই এক করুণ অভিজ্ঞতা ; অতএব এই সকল লোক- 
কথার ভিতর দিয়] অদুষ্ট-বিড়ম্িত মানুষ তাহার নিজের জীবনেরই রূপ প্রত্যক্ষ 
করিয়াছে । পরিণত মনের নিকটই ইহাদের আবেদন। সমাজের সাধারণ 
স্তরের নিরক্ষর জন-সমাজ এই সকল কাহিনী শুনিয়৷ নিজেদের ভাগ্য-বিড়ন্িত 
জীবনে চিরকাল সান্বনা লাভ করিয়া আসিয়াছে । এমন কি, যে নকল 
লৌক-কথা রোমাঞ্চকর ঘটনায় পরিপূর্ণ তাহাদের সম্বদ্ধেও পাশ্চাত্য 
সমালোচকগণ বলিয়াছেন যে, তাহাতেও "৮5 1658110650৫ 10017722116 
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বিগত শতাব্দীর প্রথমার্ধে ই যখন পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চল হইতে বিপুল 
সংখ্যক লোক-কথা সংগৃহীত হইয়া প্রকাশিত হইল, তখনই ইহাদের সম্পর্কে 
লোক-শ্রতিবিদ্গণ কতকগুলি সমস্তার মীমাংসা করিবার জন্য অগ্রসর হইয়া 
আমিলেন। প্রথম আলোচনার বিষয় হইল এই যে, পৃথিবীর বিভিন্ন দেশে 
যে সকল লোক-কথা প্রচলিত আছে, তাহাদের মধ্যে বিস্তত ভৌগোলিক ও 
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সাংস্কৃতিক ব্যবধান থাক! সত্বেও অনেক সময় যে পরস্পর একা দেখিতে পাওয়া 
যায়, তাহার কারণ কি? এই সম্পর্কে সর্বপ্রথম মনে করা হইত যে, প্রত্যেক 
দেশে মানুষের মৌলিক বৃত্তিগুলির উপর নির্ভর করিয়া লোক-কথ! রচিত হয় 
বলিয়া, ইহাদের মধ্যে একা দেখিতে পাওয়া যায়। ইহার] প্রত্যেক দেশেই 
স্বাধীন ভাবে রচিত, এই সম্পর্কে কেহ কাহারও নিকট খণী নহে। কিন্ত 
আধুনিক গবেষণার ফলে দেখা গিয়াছে যে, এই ধারণা সম্পূর্ণ ভুল, বরং বিভিন্ন 
মানব সমাজের মধ্যে পারস্পরিক যোগাযোগ স্থাপনের ভিতর দিয়াই ক্রমে 
ইহার্দের বিশ্বব্যাপী বিস্তার হইয়াছে । এই মত সম্পর্কে এখন আর বিশেষ 
কাহারও কোনও সংশয় নাই। তবে কি ভাবে কখন কোন্‌ পথে বিভিন্ন 
লোক-কথা দেশ-দেশাস্তরে নীত হইয়াছিল, তাহার কোনও সুস্পষ্ট নির্দেশ 
কেহই দিতে পারেন না। 

তবে এই সম্পর্কে আরও একটি মত আছে, তাহা ও এখানে উল্লেখ করিতে 
পারি। ইন্দো- ইউরোপীয় দেশ অর্থাৎ তারতবর্ধ হইতে আয়লগু পর্যস্ত প্রচলিত 
বিভিন্ন দেশের লোক-কথায় যে একা দেখিতে পাওয়া যায়, তাহার কারণ, এই 
বিস্তৃত অঞ্চল একই সংগ্কৃতির উন্তরাধিকারী। এই মতান্ছসারে আর্ধভাষী 
প্রাচীনতম জাতি যখন মধ্য এশিয়ার একই অঞ্চলে বাস করিত, তখন এই 
লোক-কথাগুলি ইহার মধ্যে উদ্ভুত হইয়াছিল, তারপর তাহার বিভিন্ন শাখা 
একদিকে পশ্চিম ইউরোপ ও অপর দ্রিকে ভারতবর্ষ পধন্ত বিস্তার লাভ করিবার 
সময় ইহার্দিগকে নিজেদের সঙ্গে করিয়া বিভিন্ন দেশে লইয়া যায় ; সেইজন্য এই 
অঞ্চলের কতকগুলি লোক-কথার এক্য দেখিতে পাওয়া যায়। এই যুক্তি এখন 
আর কেত স্বীকার করেন না। ইন্দো-ইউরোপীয় জাতি বিভিন্ন দেশে বিস্তার 
লাভ করিবার পূর্বেই ভারতবর্ষ, মিশর প্রভৃতি দেশে বর্তমান ইন্দো-ইউরোপীয় 
জাতির মধ্যে প্রচলিত বহু লোক-কথাই প্রচলিত ছিল বলিয়া জানিতে 
পারা যায়। 

বিগত শতাব্দীর ম্যাক্সমূলর প্রমুখ কয়েকজন পাশ্চাত্য পণ্ডিত পৃথিবীর 
বিভিন্ন উচ্চতর জাতির ধর্মবিশ্বাসের উদ্ভবের মূলে একমাত্র গ্রহনক্ষত্রের 
গতিবিধির প্রভাবের অন্তিত্ই অনুভব করিতেন--এই মতবাদকে 7%- 
38519212015 বলিত । এই সকল পণ্ডিত তাহাদের এই বিশ্বাস লোক- 
কথার ক্ষেত্রেও প্রয়োগ করিলেন; তাহাদের মতে '050500: 0১৫ 13055617010 
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178195 21:2১, 0 01151), 10956155০0৫ 006 [01)015077)6178 0: 00০ 099 
৪0 12180. গ্রহদিগের মধ্যে স্থ্যই প্রধান, অতএব তাহাদের মতে স্থ্যের 
উদয়ান্ত দ্বারাই অধিকাংশ লোক-কথা বিশেষতঃ রূপকথা ব্যাখ্যা করা হইত। 
কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগেই পণ্ডিতগণ এই মতবাদের অসারতা 
বুঝিতে পারিয়া ইহা পরিত্যাগ করিয়াছিলেন। সমাজের আদিম ও সরল 
বিশ্বাসের যে ক্ষেত্র হইতে লোক-কথার উদ্ভব হইয়াছে, তাহাতে 'গ্রহনক্ষত্রের 
জটিল ও ছুনিরিক্ষ্য গতিবিধির সম্বন্ধে কোনও জ্ঞান থাকিবার কথা নহে। 
অতএব ইহাদের সম্বন্ধে এই সকল গুঢ় ব্যাখ্যা প্তিতদিগের উবর মস্তিষ্ক হইতে 
উদ্ভাবিত বলিয়াই সকলে মনে করিলেন । 

এই সময়ে লোক-কথার উদ্ভব 'ও বিস্তার সম্পর্কে একটি নৃতন মতের 
উদ্ভব হইল-_ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহাসের দিক হইতে ইহার একটি বিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ মূলা আছে ; তাহা এখানে একটু বিস্তৃত ভাবে উল্লেখ করিতে পারি । 
১৮২৮ খ্রীষ্টাব্দে একজন ফরাসী পণ্ডিত (1,015010]7 [59101£01)91077056 ) 
ভারতীয় উপকথা বিষয়ক একখানি পুস্তক রচনা করিয়া তাহাতে প্রমাণ করেন 
যে 406 02015105915 ০৫ 06 চ010062) 10115551655 ০:৪০ 01:008015 0০ 
7০ 90150 15 [15019.? ইহার পর ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত পঞ্চতন্ত্রের জার্মীণ 
অন্তবার্দের ভূমিকায় স্থপ্রসিদ্ধ জার্মান পণ্ডিত বেন্ফে (যু. 8600:55 ) এই 
অন্মানটিকে নানাদিক হইতে বিস্তৃত আলোচন! করিয়া এই মত দুঢ়তর ও 
নিঃসন্দিপ্ধ ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠা করেন। তিনি লিখিয়াছিলেন--05 হ5550188- 
01059 17. 0০ 1610 0: 80165, 712707127, 2130 02155 01 01১2 00112120 
8180 0008061)6 1380 1:00£1)6 [006 60 03০ 20251001010 01520 06 
90125, 17006 2 8:68 00096 0 2127076% 200. 00176] 1015009125 
12৬6 59680. 001৮8101000 [17019 21000560205 21701৩ ৮0110 ৯ 

বেন্‌ফে মনে করেন, একমাত্র ঈশপের উপকথা ব্যতীত পাশ্চাত্ত্য জগতের 
সমগ্র লোক-কথাই ভারতবর্ষ হইতে গৃহীত। ঈশপের উপকথা ও ভারতীয় 
পশ্তপক্ষী চরিত্র অবলম্বন করিয়া রচিত লোক-কথার মধ্যে তিনি একটি 
মৌলিক পার্থক্য অঙ্কভব করিয়াছেন; তাহা এই যে, ঈশপের রচনায় পণুপক্ষী 


১. [00815610059 9. 10001008025 776 207722 (ওম ০25 1946) 0. 876 


কথা ৪৫৯ 


সমূহ ইহাদের নিজন্ব চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য ন্ুষায়ী আচরণ করিয়াছে, কিন্তু যে 
সকল উপকথা ভারতবর্ষে রচিত হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে ইহাদের আচরণ 
সাধারণ মনয্তজাতি-স্থলভ, বিশিষ্ট পশুপক্ষীর চরিত্রান্থুসারী নহে। অর্থাৎ 
ঈশপের রচনায় প্রত্যেকটি পণ্ড কিংবা পক্ষী ইহার বাক্য ও আচরণের ভিতর 
দিয়] নিজস্ব চরিত্রেরই বৈশিষ্ট্য প্রকাশ করিয়াছে, কিন্তু ভারতীয় উপকথায় 
পশুপক্ষী মাত্রই নরনারী-চরিত্রের বূপক হিসাঁবে ব্যবহৃত হইয়াছে । এই 
পার্থক্যটি হইতেই বেন্ফে অন্তমান করিয়াছেন যে, ইহাদের উদ্ভবের ক্ষেত্রও 
পরস্পর বিভিন্ন । অবশ তাহার এই যুক্তির বিরুদ্ধে কিছুই বলিবার নাই; 
অতএব তাহার মত গ্রহণ করিয়া একথা স্বীকার করা যাইতে পারে যে, 
একমাত্র ঈশপের নামে প্রচলিত কয়েকটি উপকথা ব্যতীত ইন্দো-ইউরোপীয় 
জাতির মধ্যে যত উপকথা এবং রূপকথা! প্রচলিত আছে, তাহাদের উদ্ভব-ক্ষেত্র 
ভারতবর্ষ । কোন্‌ সময় হইতে ভারতীয় লোক-কথা সমূহ ইউরোপে প্রচারিত 
হইতে আরম্ভ করে, এই প্রশ্নের উত্তরে বেন্ফে বলিয়াছেন যে, দশম শ্রীষ্টাব্ধের 
পূর্বেই বণিক, পরিব্রাজক, সৈন্যসামস্ত ও অন্যান্যের মধাস্তার ভারতীয় লোক- 
কথা ইউরোপে মৌখিক প্রচার লাভ করিয়াছিল। তারপর ইস্লাম ধর্মের 
ঙ্গে ভারতবর্ষের যোগাযোগ স্থাপিত হইবার পর, তাহ! ইস্পাম ধর্াবলম্বী- 
দিগের মধ্যস্থতায় লিখিত ভাবে মধ্যপ্রাচ্য, আফ্রিকা ও দক্ষিণ ইউরোপের 
সকল দেশেই নৃতন উদ্যমে পুনরায় প্রচারিত হয়। মুসলিম জগতের সঙ্গে 
খৃষ্টান জগতের নানা দিক দিয়া যে যোগাযোগ স্থাপিত হইয়াছিল, তাহা। 
অবলঘন করিয়া ইহা ক্রমে সমগ্র ইউরোপ ও সেখান হইতে মাকিণ দেশে 
বিস্তার লাভ করিয়াছে । বেন্‌ফে যথার্থ ই মনে করিয়াছেন যে, বৌদ্ধধন্ঠ একটি 
আস্তর্জাতিক ধর্মে পরিণত হইবার ফলে, ভারতীয় লোক-কথা, বিশেষতঃ 
জাতকের কাহিনীসমূহ বৌদ্ধধর্জ অবলম্বন করিয়া দুরপ্রাচ্যে এবং সেখান হইতে 
মোঙ্গলদ্দিগের মধ্যস্থতায় ইউরোপে প্রবেশ করিয়াছিল। মোঙ্গলগণ প্রায় 
দুইশত বৎসর কাল ইউরোপে প্রতৃত্ব করিয়াছিল, তাহার ফলে এই সকল 
লোক-কথ! ইউরোপীয় লোক-সাহিত্যে স্থায়িত্ব লাভ করিয়া গিয়াছিল। ইহার 
সঙ্গে একথাও মনে করা যাইতে পারে যে, ভারতবর্ষ হইতে যখন বৃহত্তর 
ভারতীয় দ্বীপপুঞ্জে হিন্দুধর্ম বিস্তার লাভ করিয়াছিল, তখন ভারতীয় 
পৌরাণিক কাহিনীর সঙ্গে সঙ্কে ভারতীয় লোক-কথা সমৃহও সেই সকল 
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অঞ্চলে নৃতন করিয়] প্রচার লাভ করিয়াছিল; কারণ, বৌদ্ধধর্মের মধ্যস্থতায় 
এই অঞ্চলের সঙ্গে ভারতবর্ষের পূর্বেই যোগাযোগ স্থাপিত হুইয়াছিল। এই 
ভাবে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, অতি প্রাচীনকাল হইতে ভারতের চতুর্দিক 
দিয়া ভারতীয় লোক-সংস্কৃতির এই অমূল্য সম্পদগুলি পৃথিবীর চারিদিকে 
বিস্তার লাভ করির! জগতের লোক-কথাসাহিত্য সমৃদ্ধ করিয়! তুর্িয়াছিল। 
পণ্ডিত বেন্‌ফে বলিয়াছেন, -**-". 02 00৩ 0736. 78100 06 [1519171685, 250 
0108 0172 00136] 0১৩ 00001315605 198৮6 10008172000 00৩ 1905107) 
01 002 10116516501 [17019 0৬21: 21707095602 17016 ৮৮010. 

বেন্ফের পরবর্তী গবেষকদিগের মধ্যে কেহ কেহ জগতের লোক-কথ। 
সাহিত্যে ভারতের এই দানের কথা আন্মপৃবিক স্বীকার না করিলেও, এই 
বিষয়ে ভারতবধের যে একটি বিশিষ্ট স্থান আছে, তাহা এপর্যন্ত কেহই 
অস্বীকার করেন নাই। তাহাদের মধ্যে কেহ মনে করিয়াছেন যে, লোক- 
কথাগুলি আদিম জাতির সমাজ-জীবন হইতেই উদ্ভুত হইয়াছিল; কারণ, 
ইহাদের মধ্যে এখনও আদিম জাতিস্থুলভ বিশ্বাসের পরিচয় পাওয়া যায়। 
রূপকথার মধ্যে রাক্ষসদিগের যে নরমাংস খাইবার কথা বার বার উল্লেখিত 
হুইয়াছে, তাহা নরমাংস ভোজন ( ০80070199119) )-এর মত কোন আদিম 
প্রথারই একটি নিদর্শন। অতএব ভারতবামীর মত উচ্চতর সংস্কৃতি-সম্পন্ন 
জাতির মধ্যে উহার উদ্ভব হইতে পারে না, বর্রতম জাতির মধ্যেই ইহার 
উদ্ভবের ইতিহাস সন্ধান করিতে হইবে । 

লোক-কথা সজীব শিল্প, ইংরেজিতে ইহাকে [4৮106 4১৮ বলা হইয়া 
থাকে । ইহা বলিবার মধ্যে যে রসহ্টি হইয়া থাকে, শুনিবার মধ্যেও তেমনই 
একটি আনন্দের স্থষ্টি হয়। ইহার মধ্যে নীরস গছ্যের আবুস্তি মাত্র শুনা ষায় 
না, বরং একটি অপূব শ্রতিস্থখকর রসের ব্যঞ্জনা অনুভূত হয়। রবীন্দ্রনাথ এই 
অন্ৃভৃতিটিকে তাহার অপূর্ব ভাষায় এই ভাবে প্রকাশ করিয়াছেন_- 

“এক যে ছিল রাজা । 

তখন ইহার বেশি কিছু জানিবার আবশ্যক ছিল না। কোথাকার রাজা, 
রাজার নাম কি, এ সকল প্রশ্ন জিজ্ঞাসা! করিয়। গল্পের প্রবাহ রোধ করিতাম 
না। রাজার নাম শিলািত্য কি শালিবাহন, কাশী কাঞ্ধী কনোজ কোশল অঙ্গ 
বঙ্গ কলিঙ্গের মধ্যে ঠিক কোন্থানটিতে তাহার রাজত্ব এ সকল ইতিহাস- 
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ভ্বগোলের তর্ক আমাদের কাছে নিতান্তই তুচ্ছ ছিল, আমল যে কথাটি শুনিলে 
অন্তর পুলকিত হইয়া উঠিত এবং সমস্ত হৃদয় এক মৃহ্র্তের মধ্যে বিছ্যাৎবেগে 
চুম্ঘকের মতো! আকৃষ্ট হইত, সেটি হইতেছে--এক যে ছিল রাজী-..... 
গল্প যখন ফুরাইয়া যায়, আরামে শ্রাস্ত ছু'টি চক্ষু আপনি মুদিয়া আসে, 
তখনে। তো শিশুর ক্ষুত্্র প্রাণটিকে একটি স্গিপ্ধ নিঃস্তন্ধ নিস্তরঙ্গ স্রোতের মধ্যে 
স্যুপ্তির ভেলায় করিয়া ভাসাইয়া দেওয়া হয়, তার পরে ভোরের বেলায় কে 
ছুটি মায়ামন্ত্র পড়িয়া তাহাকে এই জগতের মধো জাগ্রত করিয়া! তোলে । 
ছেলেবেলায় সাত সমুদ্র পার হইয়া মৃত্যুকেও লঙ্ঘন করিয়া গল্পের যেখানে 
ষথার্থ বিরাম, সেখানে স্ষেহময় জুমিষ্ট স্বরে শুনিতাম-- 
আমার কথাটি ফুরালো, 
নটে গাছটি মুড়োলো।”১ 
পৃথিবীর বিভিন্ন দেশে বিভিন্ন কালে বিভিন্ন প্ররূতির যে সকল লোক-কথা 
শত হয়, তাহাদের মধ্য হইতে কতকগুলি মৌলিক এক্যের সন্ধান পাওয়া 
ঘায়। ডেন্মার্ক দেশীয় পণ্ডিত এ. ওল্রিক (4. 0111 ) ইহাদের মধা হইতে 
এই এঁক্যগুলির সন্ধান পাইয়াছেন--ইহাদের দিকে লক্ষ্য করিলে বুঝিতে পারা 
যাইবে ধে, বাংলার লোক-কথা সম্পর্কেও ইহার! সর্বথা প্রযোজ্য হইতে পারে । 
তিনি দেখাইয়াছেন, কোনও লোক-কথা কাহিনীর সর্বাধিক রোমাঞ্চকর ঘটনা 
লইয়া যেমন আরম্ভ হয় না, তেমনই ইহা আকম্মিক ভাবেও কোন ঘটনার 
মধ্যস্থলেই সমাপ্তি টানিয়! দেয় না। যেমন ধীরে স্ুস্থে ইহা আরস্ত হয়, তেমনই 
ধীরে সুস্থে ইহা সম্পূর্ণ হয়। “এক যে ছিল রাজা? দিয়া যেমন ইহার আরম্ত, 
তেমনই “তারপর তাহার সুখে স্বচ্ছন্দে বাস করিতে লাগিলেন" দিয়া ইহার 
লমান্তি। বর্ণনাকালে অনেক অংশই ইহাতে পুনরাবৃত্তি কর! হইয়। থাকে; 
ইহার দৃষ্টান্ত স্বরূপ বাংলার “কাক ও চড়ুই পাখ'র কাহিনীর এই স্থপরিচিত 
অংশটির উল্লেখ কর! যাইতে পারে, 
'গেরস্ত ভাই, দাও ত আগুন, গড় ব কাস্তে, খাবে গাই, দিবে দুধ, 
খাবে কুকুর, হবে তাজা, মার্ুবে মোষ, লব শিং, খু'ড়ব মাটি, গড়ব 
ঘটি, তুল্ব জল, ধুব ঠোঁট-_তবে খাব চড়,ইর বুক ।” 


১ বিচিত্র প্রবন্ধ (১৩৩৪) পৃঃ 8৮ ৬৮ 


৪৬২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পুনরাবৃত্তির রীতি মৌখিক সাহিত্যের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য ; কারণ, 
নিরক্ষর ব্যক্তির পক্ষে কোন বিষয় কস্থ রাখিবার জন্য ইহা! অপেক্ষা সহায়ক 
আর কিছু নাই। সেইজন্য কেবল মাত্র লোক-কথায় নহে, লোক-সাহিত্যের 
প্রায় সকল বিষয়েই এই প্রকার পুনরুক্তির ব্যবহার দেখিতে পাওয়া যাইবে । 
লোক-কথার কোনও দুহ্যে দুইটির অতিরিক্ত চরিত্র এক সঙ্গে থাকিতে দেখা 
যায় না, থাকিলেও দুইটি চত্লিত্রই প্রাধান্য লাভ করে, অন্যান্য চরিত্র পা ভূমিকায় 
অস্পষ্ট হইয়া যায়। সেইজন্য রাজপুত্র, মন্তিপুত্র দেশভ্রমণে বাহির হয়, উজ 
এক সঙ্গে বিমাতা কর্তৃক উতপীড়িতা হয়। প্রত্যেক লোক-কথাতেই পরস্পর 
বিপরীত-্ধমী চরিত্রের সমাবেশ থাকে । রাক্ষপী ও রাজকন্যা, রাক্ষস ও 
রাজপুত্র- ইহার! যথাক্রমে খল ( ৮111510 ) ও নায়িকা বা নায়ক । উপকথার 
মধ্যেও দেখিতে পাওয়া যাইবে, ধূর্ত ও সরল, রূপণ ও উদ্ধার ইত্যাদি? 
সমাবেশেই এক একটি কাহিনী পরিকল্পিত হইয়াছে । লোক-কথার ছুইটি 
চরিত্র যদি সম সুখ-দুঃখের ভাগী হয়, তবে তাহারা যমজ বলিয় কলিত হইবে ; 
সেইজন্য শীত-বসম্তকেও অনেক সময় যমজ বলিয়| ভূল হয়। অনেক সময় যে 
সর্বাপেক্ষা ছুবল, লোক-কথার মধ্যে তাহারই পরিণামে জয় হয়-_-এই সূত্রেই 
কনিষ্ঠ পুত্র, কনিষ্কা কন্তা কিংবা কনিষ্টা রাণীরই স্থুখকর পরিণতি নিদেশ 
করা হইয়া থাকে । লোক-কথার চবিত্র-পরিকল্পনায় কোন জটিলতা থাকে না।, 
ইহা বিশিষ্ট একটি ধারা অনুসরণ করিয়া অগ্রসর হইয়া থাকে, ইহার পরিচয় 
কেবল প্রতাক্ষ-_-নেপথ্যের কোন গুণ ইহার উপর আরোপ করা হয় না। 
ইহার বিষয়-বস্ত জটিল নহে, মূল কাহিনীর কোন শাখা-উপশাখা নাই, একটিমাত্র 
সরল রেখার মত ইহা! শেষ পর্যস্ত অগ্রসর হইয়া ষায়। লোক-কথায় বণিত 
প্রত্যেকটি বস্তই নিতান্ত সাধারথ বলিয়া গণ্য করা হয়। একই প্রকৃতির 
বিভিন্ন বস্ত থাকিলে তাহাদের বর্ণনাও একই প্রকার হয় ; এমন কি, ইহাদের 
মধ্যে ছোটবড়র কোন পার্থক্য রক্ষা করিবার বিশেষ কোন প্রমাণ দেখা 
যায় না। 

পূবে উল্লেখ করিয়াছি, যদিও ইউরোপীয় লোক-সাহিত্য হইতেই এই 
একাগুলির সন্ধান পায়! গিয়াছে, তথাপি বাংলাদেশের লোক-কথায়ও ইহারা 
আল্গপৃধিক প্রযোজ্য হইতে পারে; ইহা হইতেই লোক-সাহিত্যের ভাব ও 
অঙ্গগত সর্বজনীনত্বের পরিচয়টি আরও ম্প্ হইবে। 
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তুমিকাতে উল্লেখ করিয়াছি যে, লোক-সাহিত্য প্রত্যেক জাতিরই উচ্চতর 
সাহিত্যের রস ও (প্ররণ] দান করিয়া থাকে, তবে পাশ্চান্ত্য প্রভাবের ফলে 
জাতীয় রসধার] হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া! পড়িবার জন্য আধুনিক বাংল! সাহিত্যে 
ইহার বাতিক্রম দেখা দিয়াছে । তাহা সব্বেও দেখিতে পাওয়া যায়, বাংলার 
একটি রূপকথা অবলম্বন করিয়াই বাংল। সাহিতোর সর্বপ্রথম নাটক “কীতি- 
বিলাস” রচিত হইয়াছিল। গিরিশচন্দ্র ঘোষ তাহার “ফণির মণি” প্রমুখ 
কয়েকখানি নাটক বাংলার কতক গুলি প্রচলিত রূপকথা অবলঙগ্কন করিয়া! রচন। 
করিয়াছিলেন। পাশ্চান্তা আদর্শের সবব্যাপী প্রভাব বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে 
যদি এমন কাধকর না হইত, তাহ। হইলে বাংলার লোক-কথ। দ্বার] আধুনিক 
বাংলা সাহিত্য অধিকতর পুষ্টিলাভ করিতে পারিত। 

এসকথা আজকাল প্রায় সকল নুতত্ববিদই স্বীকার করিয়! থাকেন যে, লোক- 
কথার মধো যে সকল উপকরণ বাবহৃত হইশ্া থাকে, তাহাদের মধো কোন 
কোন সময় আদিম যুগের উপাদানের ও সন্ধান পাওয়। খায়, মানব-সংস্কৃতির এই 
সকল আদিম উপকরণের মধো অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কালের উপকরণ সমূহ 
আসিয়া স্কান লাভ করে। ইহাদের মধ্য সর্দা সহজ সামঞ্তশ্ত স্থাপন সম্ভব 
হয়না বলিয়া কাহিনীগুলি আপাতনুষ্টিতে পরিণত-বরঙ্ক আধুনিক শিক্ষিত 
পাঠকের নিকট বিসদুশ বলিয়া বোধ হয়। কিন্তু ইহারা আপাতদৃষ্টিতে ষতই 
বিসদশ ও অবিশ্বাস্ত বলিয়া মনে হউক না কেন, ইহাদের প্রায় প্রত্যেকটি 
ঘটনাই একদিন এই মানব-সমাজের মধ্যে নিতান্ত সঙ্গত ও স্বাভাবিক ছিল 
বলিয়া মনে করা হয়; নতুবা আদিম সমাজের কল্পনাশক্তি এত প্রবল ছিল না 
ষে, তাহা দ্বারা কোন আনুপৃর্ধিক মৌলিক কাহিনী উদ্ভাবন করা সম্ভব হইত। 
বিষয়টি কয়েকটি দৃষ্টান্ত ছার! বুঝান যাইতে পারে। 

লোক-কথার রাজার সঙ্গে এতিহাসিক যুগের কিংবা ইতিহাসের রাজার 
কোন সম্পর্ক নাই। অতএব রাজতান্ত্বিক বিধানে ইতিহাসের মধ্যে রাজা যে 
আচরণ করিয়া থাকেন বলিয়া আমরা পাঠ করি, লোক-কথার রাজ! তদনুরূপ 
আচরণ করিতে আমর শুনিতে পাই না। লোক-কথার রাজার রাজ্য বহুদূর 
বিস্তৃত নহে, একদিনের পথ হাটিয়াই এমন দুই তিন রাজার রাজ্য পার হইয়! 
যাওয়া যায়, পক্ষীরাজে আরোহণ করিলে তো আর কথাই নাই। টুনটুনি 
বাসায় একটি টাকা আছে শুনিয়া! রাজ] ঈর্ষায় জলিয়৷ মরেন এবং তাহার 
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রাণীদদের মধ্যে কেহ তাহার অর্থের এই অপচয় বিষয়ে টুন্টুনির সঙ্গে ষড়যন্ত্র 
করিয়াছে সন্দেহ করিয়া সাত রাণীর নাক কাটিয়া দেন। রাণী নিজের হাতে 
মাছ কুটেন, পুকুর হইতে মাছ ধুইয়া লইয়া আসেন, তারপর নিজ হস্তে রান্না 
করিয়া রাজাকে স্বয়ং পরিবেষণ করিয়া খাওয়ান । তিনি নিজেই সরোবরে স্নান 
করিতে যান, তারপর সেখানে গিয়। অপর তীরে স্নান-রতা কোটালাপত্বীর সঙ্গে 
সাক্ষাৎকার লাভ করেন, ছুই পার হইতে ছুই জনের আশা-নৈরাশ্তয  স্থথছুঃখের 
কথাবার্তা চলে । রাজারা ঘুম হইতে উঠিয়া যাহার মুখ প্রথম উর 
হাতেই নিজের “পরম! স্থন্দরী” কন্যা সম্প্রদান করিয়া! দিতে পারেন, অনায়াসে, 
অর্ধেক রাজত্ব ও রাজকন্যা তাহার ইচ্ছামত যে কোন বাক্তির হাতে দান 
করিতে পারেন--হিন্দু উত্তরাধিকারের নিয়ম কিংবা! সামাজিক বাধার কোন 
প্রশ্ন আসে না। এই স্থত্রে কন্যা। অর্ধেক রাজত্বের উত্তরাধিকারিণী হয়, পুত্রের 
উত্তরাধিকারের কথা বড় বেশি শুনিতে পাওয়া যায় না। রাজপুত্র বরং 
পিতৃরাজ্য পরিত্যাগ করিয়া নিরুদ্দেশ যাত্রা করে, তারপর এক অপরিচিত 
রাজ্যের রাজকন্যা এবং সেখান্কারই অর্ধেক রাজত্ব যৌতুক স্বরূপ লাভ করিয়া 
সেইখানেই রাজত্ব করিতে থাকে, পিতৃরাজ্যে তাহাকে ফিরিতে বড় শুনা যায় না। 
লোক-কথার রাজ ও তাহার রাজ্যের পরিচয় হইতে একথা কি মনে হওয়া 
স্বাভাবিক নহে যে, তাহার। এঁতিহাসিক যুগের রাজাই নহেন বরং" তাহার! 
ইহারও পূর্ববর্তী যুগের উপজাতীয় নায়ক (991 ০1161) মাত্র? সমাজ যখন, 
কষত্র ক্ষুদ্র দলে বিভক্ত থাকিত এবং এক একটি দলের এক একজন নায়ক 
থাকিত, লোক-কথার রাজচরিত্রগুলির মধ্য দিয়া তখনকারই কি পরিচয় প্রকাশ 
পায় নাই? 'রাজপুত্র পিতৃরাজ্য পরিত্যাগ করিয়া যে নিরুদ্দেশ যাত্রা করে, 
তারপর দেশাস্তরের রাজকন্যাকে বিবাহ করিয়া স্রীর পিতৃরাজ্যেই বাস করিতে 
থাকে-_ইহার মধোও একটি আদিম লমাজ-ব্যবস্থার ইঙ্গিত রহিয়াছে। এই 
সমাজ-ব্যবস্থার নাম মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্থা । বাংলার উত্তর-পূর্ব সীমান্ত ও 
দাক্ষিণাত্যের তরিবাঙ্কুর, মালাবার প্রভৃতি অঞ্চলে এই সমাজ-ব্যবস্থা এখনও 
সক্রিয় আছে। তাহাতে পুত্র সম্পত্তির উত্তরাধিকারী হইতে পারে না, কন্যাই 
উত্তরাধিকারিণী হইয়া থাকে । সেইজন্য লোক-কথার রাজপুত্রকে নিরুদ্দেশের 
রাজ্যে সর্বদাই নিজেন্স ভাগ্যের সন্ধান করিতে বাহির হুইতে হইয়াছে এবং 
সেইধানেই বিবাহ করিয়। বাস করিতে হুইয়াছে--.নিজের রাজ্যে নৃতন দেশের 


কথা 9৬৫ 


অপরিচিত রাজপুত্র আসিয়1 তাহার ভগিনীকে বিবাহ করিয়া আসর জমাইয়! 
পইয়াছে। পরবর্তী কালে পিতৃ-তান্ত্বিক সমাজ-ব্যবস্থার প্রভাবের ফলে কোন 
কোন সময় এই সকল রাজকন্যাকে লাত করিয়া রাজপুত্রের পিতুরাজ্যে ফিরিবার 
কথাও শুনিতে পাওয়! যায় সত্য, কিন্ত তাহা পরবর্তী যোজনা মাত্র । অর্ধেক 
রাজত্ব ও রাজকন্যা এই কথা ছুইটি “বাগর্থবিব সম্পৃক্ত” বা বাক্যের সঙ্গে অর্থের 
যে রকম সম্পর্ক সেই রকম সম্পর্কে আবদ্ধ। যদি তাহাই হয়, তবে পিতরাজ্যে 
ফিরিবার কথ! আর আসিতেই পারে না; অতএব এই পরবর্তা ষোজনাটি 
এখানে কাহিনীর মৌলিক ভিত্তির সঙ্গে সামগ্ুন্ত স্থাপন করিয়া লইতে পারে 
নাই। এই প্রকার অসামঞ্জগ্রই এই সকল কাহিনীকে অনেক সময় বাহ্ত উদ্ভট 
রূপ দিয়াছে । 

ঘুম হইতে উঠিয়া যাহার মুখ প্রথম দেখিব, তাহার নিকটই কন্যা সম্প্রদদান 
করিব-_রাজার এই প্রতিজ্ঞার মধ্যে ছুইটি বিষয়ের ইঙ্গিত পাওয়া যায়। 
প্রথমতঃ কন্তার উত্তরাধিকার যেখানে স্থির আছে, সেখানে যাহার তাহার হাতে 
কন্যা সম্প্রদান করিতে কোন অর্থ নৈতিক দুশ্চিন্তার কথা আমিতে পারে নাঃ 
দ্বিতীয়তঃ যে সমাজে জাতিভেদের স্যষ্টি হয় নাই, তাহাতে সামীজিক কোন 
বাধারও প্রশ্ন আসে না। উপজাতির মধ্যে সামাজিক অধিকার সকলেরই 
সমান; সেইজন্য যে কেহ রাজকন্তাকে বিবাহ করিতে পারে । অতএব অতি 
সন্ভুজেই লোক-কথ।র রাজার মুখ দিয়া একথা বাহির হইয়া আসিতে পারে ষে, 
খুম হইতে উঠিয়! যাহার মুখ প্রথম দেখিব, তাহার হাতে নিজের কন্ঠা সমর্পণ 
কগিব। ইহার মধ্যে একটি স্থগভীর গণতান্ত্রিক সমাজ ব্যবস্থার ইঙ্গিত 
রহিয়াছে । পৃথিবীর সর্বত্র আদিম সমীজ মাত্রই অন্ুরূপ গণতান্ত্রিক সমাজ- 
বাবস্থার অধীন। অতএব লোক-কথাগুলির রাজা ও তাহার আচরণের ষে 
পরিচয় পাওয়া গেল, তাহাদের মধ্যে একটি স্বপ্রাচীন সমাজ-ব্যবস্থার পরিচয় 
মআছে। সমাজ-জীবনের ক্রমবিকাশের ধারায় ইহার! বাহিরের দিক দিয়! 
নানাভাবে পরিবতিত হইলেও, এখনও আভাসে ইঙ্গিতে ইহাদের এই অস্তনিহিত 
মৌলিক পরিচয়টি উদ্ধার কর! অসম্ভব নহে । 

লোক-কথা বিশেষতঃ রূপকথায় এন্দ্রজালিক (158108] ) ক্রিয়ার বিশেষ 
প্রাধান্য দেখ! যাঁয়। আধুনিক বৈজ্ঞানিক যুগে ইহাদের সম্পকিত বিশ্বাস 
শিথিল হুইয়! যাইবার জন্ত এই বিষয়ক. বূপকথাগুলি সকল শ্রেণীর আধুনিক 
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পাঠকের নিকট স্বভারতঃই নিতান্ত বিরক্তিকর বোধ হয়। কিন্ত একদিন এই 
বিশ্বাস সমাজ-জীবনের অঙ্গ ছিল); এমন কি, কোন কোন পল্মী-অঞ্চলের 
নিরক্ষর জনসাধারণ এখনও ইহার প্রতাক্ষ প্রভাব অনুভব করিয়। থাকে । 
অনাবৃষ্টি হইলে এখনও নানা এন্দ্রজালিক উপায় অবলম্বন . করিয়া ওঝা বা! 
গ্রাম্যদেবতার দেয়াশীগণ বৃষ্টিপাতের প্রয়াস পায়, কোন সংক্রামক ব্যাধির 
সময় আধুনিক কোন বৈজ্ঞানিক বাবস্থার মুখাপেক্ষী না হইয়াঠু চিরাচরিত 
প্রথানুযায়ী 'নান। তৃকৃতাক্‌ ও পুজাহোমাদির আশ্রয় গ্রহণ করে! একদিন 
ওঝাই ছিল সমাজের নায়ক ; অতএব তাহার অনুষ্ঠিত এন্দ্রজালিক ক্রিয়া দ্বারাই 
সমগ্র সমাজ-জীবন পরিচালিত হইত । সেদিন এন্দ্রজালিক ক্রিয়ায় কেহষ্ট 
অবিশ্বাস কিংবা সন্দেহ প্রকাশ করিত না, বরং নিতান্ত সহজ ও স্বাভাবিক 
ভাবেই তাহা স্বীকার করিয়া লইত। অতএব যে সকল লোক-কথার ভিতর 
এখনও এক্জালিক ক্রিয়ার সন্ধান পাওয়া যায়, তাহা যে সেই সমাজেরই 
পরিচয় বহন করিয়া আনিয়াছে, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 
সামাজিক বাধা-নিষেধ অবলম্বন করিয়া লোক-কথায় অনুরূপ আয় একটি 
প্রাচীন লোক-বিশ্বাস প্রকাশ পাইয়াছে, উতরাজিতে তাহা “ট্যাবু (72০0 । 
বলিয়া! পরিচিত । অনেক লোক-কথার মধ্যে দেখিতে পা ওয়! যাইবে, কোন কোন 
কাধ আনুষ্ঠানিক ভাবে নিষিদ্ধ বশিয়া স্বীকার করা হয়। ঠাকুমার ঝুলি'র 
নীলকমল লালকমলকে খোক্কসদিগের নিকট নীলকমলের নাম করিতে বলিয়া 
নিজের নাম বলিতে নিষেধ করিয়াছিল, ইহা! অমান্য করিয়া লালকমল বিপদে 
পড়িল। ঠাকুর দাদার ঝুলি'র কাঞ্চনমালার কাহিনীতে ইন্দ্র মালঞ্চমালাকে 
একটি পাখা দিয়া বলিলেন, ইহার উপ্টাদদিকে যেন বাতাস না করা হয়। এই 
নিষেধ অমান্য করিবার ফলে কাহিনীর শেষাংশের বিপবয়টি ঘটিয়৷ গেল। 
মনসার ব্রতকথার.মধ্যে মনসা সদাগরের পুত্রবধূকে বলিয়াছিলেন, “তুমি সকল 
দিকেই তাকাইয়া দেখিতে পার, কেবল মাত্র দক্ষিণ দিকে তাকাইও না । এই 
নিষেধ অমান্য করিবার ফলে তাহাকে ন্বর্গ হইতে নির্বাসিত ও নাগদিগের 
অগ্রীতিভাজন হইতে হইল । আদিম সমাজের মধ্যে এই প্রকার নিষেধাজ্ঞাগুলি 
কেবল মাত্র গল্পের বিষয় ছিল ন], ইহাদের ফল প্রত্যক্ষ ও সক্রিয় ছিল; 
ইহার্দিগকে অমান্ত করিলে স্মৃত্যু কিংবা সামাজিক নির্বাসন ভোগ করিতে 
হুইত। সেইজন্য আধুনিক শিক্ষিত মন কিছুতেই বিশ্বাস করিতে পারিবে না 


কথা ৪৬৭ 


যে, আপাতদৃষ্টিতে এই অর্থহীন নিষেধ বাক্যগুলি অমান্ত করিবার ফলে কি 
করিয়৷ কাহিনীর ধারার পরিবতন হইয়া যাইতে পারে । আদিম জীবনে 
ইহাদের প্রভাবের ফলে ইহারা লোক-কথার ধারায় এমনই একটি প্রধান অংশ 
গ্রহণ করিয়াছে । অতএব আদিম সমাজে ইহাদের প্রভাবের কথা! জানিতে ন! 
পারিলে কাহিনীগুলির প্রকৃত রম উপলব্ধি কর যায় না। 
টপৃকথায় এমন অনেক বিবরণ আছে, তাহাতে শুনিতে পাওয়া য় যে, 
মানুষ কিং বা কোনও প্রাণীর আত্মা তাহার দেহ ছাঁড়িযা। ইচ্ছামত কোনও 
গোপন স্থানে লুক্কারিত থাকিতে পারে; যদি কেহ কৌশলে গিয়া তাহা অধিকার 
করিতে পারে, তবে ইহা যাহার আত্মা সে যেখানেই থাকুক না কেন, সেখানে 
পড়িয়াই মুত্ানুখে পতিত হইবে । আম্মা যেদেহ তাগ করিয়া যথেচ্ছ ভ্রমণ 
করিতে পারে, আদিম জাতির ধর্মবিশ্বাসে এখনও ইহার স্বান দেখিতে পাওয়া 
যায়। কোন কোন লোক-সমাজের মধ্যে এখনও এমন বিশ্বাস প্রচলিত আছে 
যে, নিদ্রিত মান্ধধের আত্মা দেহ ত্যাগ করিয়া ইচ্ছামত ভ্রমণ করিয়া থাকে_- 
ইহাঁও আদিম বিশ্বাসেরই একটি মাজিত রূপ মাত্র । এই আদিম বিশ্বাস 
হইতেই মান্ধষ কিংবা দৈতাদানবের আত্মা স্কটিক স্তস্তে ভ্রমরের মধ্যে কিংব। 
বৃক্ষস্থ কোন ফলের মধ্যে লুক্কায়িত থাকিতে পারে বলিয়া! কল্পনা কর] হয় । এই 
বিশ্বাস পৃথিবীর বহু আদ্রিম জাতির ধর্মকর্ম ও অন্ত্যেটিক্রিয়া নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে। অতএব লোক-কথায় ইহার ধারাটি সেই স্তরের সমাজ হইতেই গিয়। 
প্রবেশ লাভ করিয়াছে । সেই ধারাটি নানা অবস্থা-বিপধয়ের মধ্য দিয়াঁও আজ 
পর্যস্ত অগ্রসর হইয়া! আসিতেছে । অতএব লোক-কথার কোন বিষয় কিংবা 
বিষয়াঙ্গ আপাতদৃষ্টিতে যতই অস্বাভাবিক ও অসঙ্গত বলিয়! মনে হউক না কেন, 
ইহাদের গভীরতম স্তরে যে মৌলিক সত্যের ভিত্তি রহিয়াছে, তাহার দিকে 
লক্ষ্য না করিয়া! ইহাদ্িগকে একেবারেই আজগ্ববি (887850০) বলিয়। উড়াইয়। 
দেওয়া যায় না।৯ 
লোক-কথার ষে সাধারণ বিভাগের কথা৷ পূর্বে উল্লেখ করিরাছি, : তাহাদের 
প্রত্যেকটির সঙ্গেই যে বাংল লোক-সাহিত্যেও সাক্ষাৎকার লাভ করিতে 
পার! যায়, তাহা! নহে। প্রত্যেক দেশেরই নিজস্ব জাতীয় সাংস্কৃতিক প্রকৃতি 


১ বিষয়টির বিস্তৃততর আলোচনার জন্য ত. 4. 208০০51100%, 7০1-10480 ১0 
উ ০7৮-09196, 7707৮7565, 15001849), ০০. 807-815 ভষ্টব্য। 


৪৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অনুযায়ী তাহার লোক-কথা স্ষ্ট হইয়া! থাকে। পূর্বে বলিয়াছি যে, দেশাস্তর 
হইতে তাহা গৃহীত হইলেও প্রত্যেক দেশেই ইহার প্রকৃতি অনুযায়ী ইহা 
পুনর্গঠিত হইয়া থাকে । অতএব বাংলাদেশের সাংস্কৃতিক প্রকৃতি-অন্যায়ী 
ইহার লোক-কথাও একটি বিশিষ্ট রূপ লাভ করিয়াছে । সুতরাং ইহার সাধারণ 
বিভাগ আহ্ুপূবিক এখানে প্রযোজ্য হইতে পারে না। বাংলাদেশে লোক-কথা 
এই কয়টি স্থুলভাগে বিভক্ত করা যাইতে পারে) যেমন রূপকথা, (উপকথা ও 
ব্রতকথা। র 

বাংলায় যাহাকে রপকথ। বলা হয়, তাহার কোন ইংরেজি প্রতিশব নাই; 
কাহারও কাহারও এই সম্পর্কে ££:গ €৪1 কথাটি মনে হইতে পারে 3 কিন্তু 
পূর্বেই বলিয়াছি, £৪15 অর্থ পরী; অতএব ইহা! দ্বারা পরীর গল্প বুঝায়, কিন্ত 
বাংলার রূপকথায় পরী নাই, শ্নৃতরাং ইংরেজি ৫8175 081০ কথাটির বাংলায় 
রূপকথ। অনুবাদ হইতে পারে না। জার্মান ভাষায় বাংল! রূপকথাটির একটি 
যথার্থ প্রতিশব্ধ পাওয়া যায়, তাহ]! 11/076% ; ইহার সংচ্ছাটি উল্লেখ করিলেই 
দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, ইহা! আহ্ছপৃবিক বাংল। রূপকথার উপর প্রযোজ্য ; 
তাহা এই--'4. 21207%9% 15 ৪. 6916. 05017) 10160) 10501515 ৪ 
50100695101) 01110016501: 2150025. 16 00005 21) 2 010192] ৮0110 
ড/107006 0620166 10909115 01 0091166 ০1)21:290061:5 20015 1110৭ ৮10 
6112: 102175০110005. 11 01015 02ড21-172521 1050 101010010 172:025 1011] 
8.0৮21:521:125, 5100220 01011500105, 2130 0)8175 10117025525. বাংলার 
লোক-সাহিত্যে দক্ষিণারঞজন মিত্র মজুমদার সন্কলিত “ঠাকুরদাদার ঝুলি” 
ইহার উজ্জ্বলতম দৃষ্টাস্ত। এতদ্যতীত তাহার “ঠাকুমার ঝুলি” লালবিহারী 
দের 7০1£-765 07 787221,৩ দীনেশচন্দ্র সেন রচিত 7701-1,86972%6 
0 7872215 এই সকল গ্রন্থে কয়েকটি রূপকথা সক্ধলিত ও আলোচিত 
হইয়াছে । ইহার্দের মধ্যেই ইহার বৈচিত্র্য ও রসের সন্ধান পাওয়া যাইবে । 

সবর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় রূপকথার একটি স্বতন্ত্র শাখার অস্তিত্ব 


১ প্রথম মুদ্রণ, কলিকাতা” ১৩১৫ 

২ দ্বিতীয় সংক্করণ..কলিকাতা, ১৩১৫ 
৩ 08199668, 1888 

৪ 05%19066৪, 1.990 


' কথা ৪৬৯ 


অনুভব করিয়াছেন, তিনি তাহার নাম দিয়াছেন 'গীতি-কথা'। কিন্ত প্রকৃত- 
পক্ষে ইহ! রূপকথার কোন স্বতন্ত্র শাখা নহে; কারণ, রূপ কিংবা ভাবের দিক 
দিয়া রূপকথার সঙ্গে ইহার কোন পার্থক্া নাই। ন্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন 
মহাশয় বলিয়াছেন যে, ইহাতে কথার সঙ্গে সঙ্গে গীত ব্যবহৃত হইয়া থাকে । 
বলা বাহুল্য, ইহা বাংল! রূপকথা মাত্রেরই বৈশিষ্ট্য । “ঠাকুরদাদার সুলি”র 
প্রত্যেক রূপকথাতেই কথার সঙ্গে সঙ্গে গীতি ব্যবহৃত হইয়াছে । বিশেষতঃ 
রূপকথার ভাষা ব্যবহারিক গ্য ভাষা নহে, ইহা কাব্যধর্মী-_ইহা গীতি ও 
গগ্ভের মধ্যবতী রেখ' ধরিয়া অগ্রসর হয়; সেইজন্য এই ভাষা অতি সহজেই 
গীত হুইয়া উঠে, তাহার ফলে আপনা হইতেই ছুই কথা গগ্চ বলিবার সঙ্গে 
সঙ্গে আবার ছুই কথা পদ্য আমিয়া যায়। অতএব গীতিকথা বলিয়। রূপকথার 
স্বতন্ব কোন শাখা নাই, কোন কোন রূপকথায় বাহতঃ 'গীতির বাহুল্য দেখিয়। 
তাহা অতিরিক্ত গীত-ভারাক্রান্ত বলিয়া মনে হইলেও, ইহার সঙ্গে রূপকথার 
মৌলিক বৈশিষ্টোর কোনও বিরোধ দেখিতে পাওয়া যায় ন|। 

রাক্ষল ও ডাইনী (02:55 250 ৬/1601১০5 )-র চরিত্রসমন্বিত লোক- 
কথা কোন কোন দেশে 110%6% বা রূপকথা হইতে স্বতন্ত্র বলিয়া নির্দেশ 
করা হয়। 7.0. 8০9916-এর সুপ্রসিদ্ধ 9217:21 701 14125১ গ্রন্থেও 
রাক্ষস (08: ) সম্পকিত কাহিনীর জন্য একটি স্বতন্ত্ পরিচ্ছেদ নির্দেশ করা 
হইয়াছে। ইহার একটি প্রধান কারণ পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি--তাহা এই যে, 
রূপকথা কিংবা 1/0%6% শব' দুইটির ইংরেজিতে কোন প্রতিশব নাই। 
ইহাতে তৎপরিবর্তে যে সকল শব্ধ ব্যবহৃত হয়, যেমন 8175 781, 
চ0501১01 [91০ ইত্যাদি ছার] রাক্ষস-খোক্কম কিংবা ভাইনী সম্পকিত 
কাহিনী বুঝাইতে পারে না। কিন্তু বাংল! রূপকথা যে যথার্থ ই জার্মেন 
112/078%-এর প্রতিশব্ধ বলিয়। গ্রহণ কর] যাইতে পারে, তাহা পূর্বে উল্লেখ 
করিয়াছি । রাক্ষল-খোক্কস সম্পকিত কাহিনী রূপকথা কিংবা 1127079% 
সংজ্ঞার মধ্যে পড়িয়া যায়, অতএব জার্মেন ভাষায় যেমন ইহার জন্য স্বতন্ত্র 
বিভাগ নির্দেশ করিবার প্রয়োজন হয় না, তেমনই বাংল! ভাষায়ও ইহার জন্ত- 
স্বতন্ত্র বিভাগ নির্দেশ করিবার প্রয়োজন নাই-_ইহারও রূপকথা বিভাগেরই 

ভূক্তি বলিয়া আলোচন কর] যায়। 

১. ০৪ 22 (0919, 2915), 


৪৭০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


রাক্ষস-খোক্কস সম্পকিত কাহিনী রূপকথার অন্ততক্ত করিবার আরও 
একটি যুক্তি আছে । দেখিতে পাওয়া যায় যে, একমাত্র পকথার রাণী, রাজপুন্র 
ও রাজকন্যার সঙ্গেই ইহাদের সম্পর্ক, অন্ত কাহারও সঙ্গে নহে। রাক্ষসী 
কখনও'রাণীর ছদ্মবেশ ধারণ করিয়া গোপনে হাতিশালে হাতি| ঘোড়াশালে 
ঘোড়। খাইয়। বেড়ায়, কখনও বা রাজপুত্র কৌশলে ইহাদিগকে বধ করিয়া 
দেশাস্তরের 'রাজার অর্ধেক রাজ্য ও তাঁহার কন্তাকে লাভ করে, আঁবার কখনও 
বা ইহারাই রাজা 'ও রাণীকে খাইয়া! তাহাদের একমাত্র কন্তাকে সতর্ক পাভারায় 
পাতাল-পুরীতে বন্দিনী করিয়া রাখে । অতএব বূপকথার চরিত্রের সঙ্গে 
রাক্ষসের সম্পর্ক। সেইজন্য রূপকথার অন্তভূক্ত ইহাদের স্থান। লোক- 
কথার মধ্যে রূপকথাই কাহিনীর দিক দিয়! মধ্যে মধ্যে একটু জটিল হইয়া 
'পড়ে। মুল কাহিনীর অতিরিক্ত ইহাতে আরও এক বা একাধিক উপকাহিনী 
থাকিতে পারে, কোন কোন সময় তাহারা সমান্তরাল (1792:81161 ) ভাবে 
অবস্থান করে । যেখানে রাজপুত্র ও কোটালপুত্র এক সঙ্গে শিকার কিংবা 
দেশ ভ্রমণে বাহির হয়, সেখানে অনেক সময় মূল কাহিনীর সমান্তরাল ভাবে 
আর একটি কাহিনীর উদ্ভব হইতে পারে । 

রূপকথাগুলি শিশুমনের রোমান্স; ইহাদের মধ্য দিয়া যে রম-পিপাসা শিশু- 
মনে প্রথম জাগ্রত হয়, তাহার ধার তাহার পরবর্তী জীবন পধন্তও অগ্রসর 
হইয় যায়; সেইজন্য পরিণত মন উচ্চতর সাহিতোর মধ্যে রোমান্সের সন্ধান 
করিয়া থাকে । উচ্চতর সাহিত্যের মধ্যে রোমান্সের কল্পনা-বিলাসিতা 
সমাজের বাহা অবস্থা দ্বার! সর্বদাই নিয়ন্ত্রিত হয় ; সেইজন্য ইহা কখনও যেমন 
ছুই কূল ভাকঙ্গিয়া অগ্রসর হয়, আবার তেমনই কখনও শুষ্ক হইয়া পড়ে । কিন্ধ 
চিরন্তন শিশ্তমনে রোমান্সের নিত্য ধারা চির অব্যাহত থাকে, সেইজন্য বূপকথা- 
গুলি সহজেই চিরত্ব লাভ করিতে পারিয়াছে। 
_ সাধারণ পশ্ুপক্ষীর চরিত্রমূলক কাহিনীকে ইংরেজিতে 2১171009178] 
বলে। ' সাধারণ পশুপক্ষী ছারা এখানে আমাদের নিত্য প্রত্যক্ষগোচর পত্ড- 
পক্ষই বুঝিতে হইবে, কোনও পৌরাণিক পশুপক্ষী, যেমন উচ্চৈঃশ্রবা কিংবা 
গরুড় ও ' জনশ্রতিমূলক পশ্ুপক্ষী যেমন পক্ষীরাজ কিংবা বেঙ্গমা-বেঙ্ষমী, 
শুকশারী বুঝিলে চলিবে না- শেষোক্ত শ্রেণীর পশুপক্ষী রূপকথার রাজ্যের, 
অধিবাসী । শৃগাল, কুকুর, বিড়াল, কাক, চিল, চড়ুই ইত্যাদি লইয়াই /0010727 


কথা ৪৭১ 


[7816 সমূহ রচিত হইয়া! থাকে। ইহাদ্দের কাহিনী লোক-কথার মধ্যে 
সংক্ষিপ্ততম, এইজন্য বাংলায় ইহা্দিগকে উপকথা বল! যাইতে পারে । বাংলার 
উপকথা কথাটি পূব হইতে প্রচলিত আছে, তবে স্থম্পষ্টভাবে ইহার কোনও 
সংজ্ঞ| নির্দিষ্ট নাই। পশ্তপক্ষীর চরিত্রমূলক কাহিনী বাংলা লোক-কথার 
একটি বিশিষ্ট অংশ ; অতএব ইহার্দের সম্পকিত একটি স্ম্পষ্ট বিভাগ নির্দেশ 
কর! প্রয়োজন । উপকথা দ্বারা এই বিভাগটি নির্দেশ করা যাইতে পারে। 
যে সকল কাহিনী কেবল মাত্র পশ্ুপক্ষী কিংবা পশুপক্ষী ও মানব-চরিত্র উভয়কে 
শইয়াই রচিত, তাহাদ্িগকেও উপকথা বলিয়। নির্দেশ করা যায়। কারণ, 
এখানে পশ্তপক্ষীর চরিত্র ও মানব-চরিব্রের মধ্যে অন্তর্গত কোনও পাথক্য 
নাই। কারণ, পশুপক্ষী এখানে মানুষের মতই আচরণ করিয়া থাকে। 
উপকথা সংজ্ঞাটি 42109] 77516-এর বাংলা অনগবাদ রূপে গ্রহণ করিবার পক্ষে 
কাহারও কোন সঙ্কোচ থাকিতে পারে। কিন্তু ইংরেজি 2017191 কথাটি 
এখানে রূপ-বাচক মাত্র, গুণবাচক নহে। কারণ, এই সকল কাহিনীর 
পশ্ুপক্ষী চরিত্র সমূহ পশুপক্ষীর আচরণ করে না, মানুষেরই আচরণ করে। 
অতএব ইহাদের সম্পর্কিত কোন পরিচয়ে ৪100091 বা পশু কথাটির কোন 
সার্থকতা নাই । এই দিক দিয়া বিবেচনা করিলে ইহাদের সম্পর্কে £১017021 
1816 সংজ্ঞা, অপেক্ষা উপকথা সংজ্ঞাটি অধিকতর সার্থক। নীতিমূলক উপকথ। 
নীতিকথা বলিয়। নির্দেশ করা যাইতে পারিত, কিন্তু বাংলা লোক-সাহিত্যে 
নীতিমূলক উপকথা নাই বলিলেই চলে ; অতএব ইহাদের জন্য স্বতন্ত্র কোনও 
শাখ। নির্দেশ করিবার গ্রয়োজন নাই। 

পাশ্চাত্য লোকশ্রতিবিদ্গণ হান্ঠোদ্দীপক উপকথাকে একটি স্বতন্ত্র ভাগে 
বিভক্ত করিয়াছেন, তাহা তাহাদের নিকট 1650, 13011701005 81600066, 
[07 ৪19 ইত্যাদি নামে পরিচিত। পূর্বোলিখিত স্ুপ্রসিদ্ধ সাঁওতাল 
উপকথ] সংগ্রাহক [২৩%, 9. 0. 90001708 তাহার সম্পাদিত সাওতাল লোক- 
কথার একটি অংশকে [7৪050095819 বলিয়! নির্দেশ করিয়াছেন । উত্তর 
্্ম হইতে যে লোক-কথা সংগৃহীত হইয়! প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাতে 
[70000:085 পু8195 নামক একটি বিভাগ আছে।৯ বাংলার লৌক-কথা 


18008 700, 00. ০1১. 200, 167-296, 


৪৭২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সম্পর্কে তালুরূপ “রঙ্গকথা” নামক কোন স্বতন্ব বিভাগ নির্দেশ কর] সমীচীন 
হয় কি না, তাহ বিবেচনা করা আবশ্যক | 

এই সম্পর্কে আলোচনা করিলে দেখিতে পাওয়া যায় যে, অধিকাংশ 
উপকথা বা 71779] 7516-ই হাশ্তরসোদ্দীপক | পশুপক্ষীর নির্ুদ্ধিতা লইয়। 
উপকথ। রচিত হইয়া! থাকে, নিবুদ্ধিত1 হইতেই হাশ্তরসেরও, উদ্রেক হয়। 
এমন কি, ষে সকল উপকথার ভিতর দিয়! প্রচ্ছন্নভাবে কোন নীতি প্রচারিত 
হয়, তাহাদের উপরও স্থনির্মল হ্বাশ্তরসের একটি স্বচ্ছ আবরণ থাকে । অতএব 
চ70100:005 "781 বা রঙ্গকথা ও উপকথারই একটি অঙ্গ । তবে এখানে প্রশ্ন 
হইতে পারে যে, যে-সকল কাহিনীর মধ্যে পশুপক্ষীর চরিত্র নাই, নরনাীর 
চরিত্রের ভিতর দিয়াই হান্যরসের স্থষ্টি হইয়! থাকে, তাহাদিগকে উপকথার 
শ্রেণীভুক্ত কর] যাইবে কিনা ৷ ইহার উত্তর এই যে, উপকথা সংজ্ঞাঁটি £:01770] 
91-এর মত সন্কীর্ণ নহে, বরং তাহার তুলনায় অনেক ব্যাপক । ইংরেজিতে 
লোক-কথার এই বিশেষ অংশের জন্য £১1)1009] "81-এর মত একটি সঙ্কীর্ণ 
সংজ্ঞা গৃহীত হইয়াছে বলিয়াই [70100:095 "[816 সংজ্ঞা দ্বারা ইহার অবশিষ্ট 
অংশটি প্রকাশ করিবার প্রয়োজন হইয়াছে, কিন্তু উপকথা সংজ্ঞাটি ইন 
অপেক্ষা অনেক ব্যাপক বলিয়া ইহা দ্বারা £017091 7916 ও [7 017)07005 
"৪16 উভয়ই বুঝাইতে পারে; অতএব রঙ্গকথার জন্য বাংলায় এক স্বতম্থ 
শ্রেণীবিভাগের কোনও প্রয়োজন নাই । 

প্রত্যেক দেশেই ধর্ম লৌকিক আখ্যায়িক। রচনার প্রেরণ। দান করিয়াছে । 
1২০118107) 2150 13825 012520 & 10181) 1016 ০৮615515212 28 06 
21500185270610 06 010০ 13217860152 21 201 010০ 121151095 1011)0 
1585 001০0. 60 01802150810 02510011765 2100 001: 265 1099 6010. 50115 
0৫ 81901170 2730 52.01:20 10217355.৯ বাঙ্গালীর যে নিজস্ব একটি জাতীয় 
ধর্মবোধ আছে, তাহা অবলম্বন করিয়া এদেশে একটি বিশেষ প্রকতির লোক- 
কথ। গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহা ব্রতকথা নামে পরিচিত। বাংলার মেয়েলী 
ত্রতের ভিতর দিয়া যে ধর্মবোধের বিকাশ হইয়াছে, পারত্রিক কল্যাণ যদি 
তাহার লক্ষ্য থাকিত, তবে ইহাদের সম্পকিত আখ্যায়িকা লোক-কথ। তথা 


১9650 101002008020) 00. 916, 00. 6-6, 


কথা ৪৭৩ 


লোক-সাহিত্যের পর্যায়ভৃক্ত না হইয়া বরং শাস্ত্র বা পুরাণেরই অস্তভূক্ত হইত । 
কিন্ত বাঙ্গালীর এই জাতীয় ধর্বোধের মধ্যে একটু বিশেষত্ব আছে-_তাহা! এই 
যে, ইহা পারত্রিক কল্যাণমুখী নহে, বরং এহিক কল্যাণমুখী। বাংলার 
মেয়েরা ষে ব্রত পালন করে, তাহাদের মধা দিয়া তাহাদের স্বর্গ বা মোক্ষ- 
লাভের কামনা প্রকাশ পায় না বরং এহিক জীবনের অভাব-অনটন হইতে 
পরিত্রাণের কামনাই প্রকাশ পায়। স্বচ্ছল গুহবাসই তাহাদের স্বর্গবাস, 
মানবিক সম্পর্কের বন্ধনের মধ্যেই তাহাদের মোক্ষের আনন্দ । অতএব ধর্মবোধ 
যেখানে এমন একান্ত বাস্তব জীবনাখ্রিত, সেখানে তাহার সম্পকিত শান্ত্বও 
বাস্তব জীবন অতিক্রম করিয়া উধ্বমার্গে বিচরণ করিতে পারে না; এই 
স্ত্রেই ব্রতকথাগুলি লোক-কথার অস্ততৃক্ত। ইহারা রূপকথ। ও উপকথার 
মধ্যবর্তী-_ ইহাদের মধো রূপকথার কল্পনার স্পর্শ যেমন আছে, তেমন 
উপকথার বাস্তববোধও প্রকাশ পাইয়াছে। যে গ্তণে মঙ্গলগান কাব্যের পরধায়ে 
উন্নীত হইয়াছে, সেই গুণেই ব্রতকথাগুলি দেবদেবীর বৃত্াস্ত অবলম্বন করিয়া 
রচিত হইয়াও, লোক-সাহিতোর অন্ততুক্তি হইতে পারে । তবে এই দাবী যে 
সকল ক্ষেত্রেই সমান প্রযোজা তাহা! নহে, কোন. কোন রচনা অতিরিক্ত 
দৈবভাব-ভারাক্রাস্ত ; বলা বাহুল্য, এই সকল কাহিনীর মধ্যে পরবর্তী হিন্দু- 
প্রভাবই প্রকট হইয়াছে, বাঙ্গালীর জাতীয় রসচৈতম্ সেখানে বিমূঢ় বলিয়া! মনে 
হইবে। তথাপি ব্রতকথ! বাংল! লোক-কথার স্বত্ব একটি বিভাগ বলিয়া 
নির্দেশ করিতে পারা ঘায় । 
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লোক-কথার মধ্যে পকথা আকারে দীর্ঘতম। কিন্তু বিষয় পরিবেশের 
মধ্যে ইহাতে খুব বেশী বৈচিত্র্য নাই। কতকপ্তলি সাধারণ বিষয় প্রায় 
কতকগুলি অভিন্ন পরিবেশের ভিতর দিয়া ইহাতে বাক্ত হয়। । ইহাদের 
বিশ্লেষণ করিলে, এই প্রকার একটি সংক্ষিপ্ত আদর্শ বা ছণচ (00061) 
নির্দেশ করা যাইতে পারে ১--কোনও অপুত্রক রাজা কোন ও দৈব উপায়ে এক 
পুত্র লাভ করিবেন। বদ্বঃপ্রাপ্ত হইয়া সেই রাজপুজ ভাগোর অন্বেষণে দেশান্তরে 
.শিরুদ্দেশ যাত্রা করিবে। অতঃপর নান] বাধাবিস্ব অতিক্রম করিয়া এক দুর্লভ 
রাজকন্াকে লাভ করিবে। তারপর সেই রাজকন্যার অধেক পিতৃরাজা লাভ 
করিয়া সেখানেই জ্খে স্বচ্ছন্দে রাজত্ব করিতে থাকিবে । কোন কোন সময় 
তাহার নিজের পিতরাজ্যেও যে ফিরিয়া আসিবার কথা শুনিতে পাওয়া যায়, 
তাহা পরবতী যোজনা মাত্র । 

অপুত্রক রাজার পুত্রলাভের মধ্যে ষে টব উপায়ের উল্লেখ করিয়াছি, 
তাহারও বিশেষ কতকগুলি ধারা আছে। কোন সন্গাসী আসিয়া রাজ- 
মহিষীকে একটি এন্দ্রজালিক (1228109] ) শক্তি-সম্পন্ন ফল খাইতে দিবেন। 
একজন রাণী হইলে তিনি একাই সেই ফলটি আহার করিবেন। ফলের কোনও 
অংশ, এমন কি বৌটাটিও ফেলিয়া দিতে পারিবেন না, তাহা হইলে বিকলাঙ্গ 
সন্তান হইবে। একাধিক রাণী থাকিলে সকলে তাহা সমান ভাগ করিয়। 
খাইবেন। ভাগ করিবার ব্যাপারে কনিষ্ঠ। রাণীকে অন্যান্য রাণীগণ ঈরাবশতঃ 
নানাভাবে বঞ্চনা করিবে, তাহার ফলে তাহার গঙে বিকলাঙ্গ শিশু কিংব। 
পশ্ুপক্ষী সন্তান জন্মগ্রহণ করিবে, অন্যান্য রাণীদের গর্জে পূর্ণাঙ্গ মানব-সস্তান 
জন্মলাভ করিবে। ইহাতে ক্রুদ্ধ হইয়া! রাজা কনিষ্ঠা রাণীকে তাহার সন্তান সহ 
রাজপ্রাসাদ হইতে বিতাড়িত করিয়। দিবেন। কিন্ত কালক্রমে দেখ! যাইবে, 
ছোটরাণীর বিকলাঙ্গ কিংবা, পশ্তপক্ষিরপ সম্তানগণই অলৌকিক শক্তির 
অধিকারী, পদে পদে তাহারাই অন্যান্থ রাজপুত্রদিগকে নাল বিপদ হইতে রক্ষী 
করে। রাজা কার্পক্রমে সকল কথা জানিতে পারিয়া কনিষ্া রাণীকে পুনরায় 
প্রাাদে গ্রহণ করিবেন এবং অন্তান্ত রাণী ও তাহাদের পুত্রদিগের জন্য শৃলদণ্ডের 
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ব্যবস্থা করিবেন, কদাচিৎ কনিষ্ঠা রাণী ও তাহার সম্ভানদিগের মধ্যস্থতায় 
তাহাদের দণ্ডবিধান স্থগিত থাকিবে । 
কিন্ত রাজার ঘদ্দি এক রাণী থাকে, তবে দৈব উপায়ে তাহার গর্ভে যে পুত্র- 
সন্তান জন্মগ্রহণ করিবে, সে দেশান্তরে তাহার ভাগ্োর অন্বেষণে বাহির হইবে। 
কখনও কেবল মাত্র শিকার করিবার কিংবা দেশভ্রমণের উদ্দেশ্যেই বাড়ী হইতে 
বাহির হইবে ; কিন্ত শুধু শিকার কিংবা দেশতভ্রমণ কাধ সম্পন্ন করিয়াই দেশে 
ফিরিবে না। নানা রোমাঞ্চকর ঘটনার ভিতর দিয়। তাহার অভিযান সম্মুখ 
দিকেই অগ্রসর হইয়া যাইবে। তারপর কৌন চরম দুঃসাধা কাধ সম্পন্ন 
করিয়া কোন রাজকন্তাকে লাভ করিবে। 
রূপকথার কোন চরিত্রেরই কোন নাম নাই- কেবল রাজা, রাজপুত্র, রাণী 
ইত্যাদি তাহাদের পরিচয়। রাজার কোন রাজ্যের 9 নাম নাই-_-কেধল এক 
দেশের এক রাজা । যে সকল নদ-নদী, পাহাড়-পবত, অরণ্য-কান্তার অতিক্রম 
করিয়া রাজপুত্র অগ্রসর হইয়া যাইতেছে, তাহাদের ৪ কোন৪ নাম নাই। 
কেবল মাত্র একটি মাঠ ও একটি ঘাঁটের নাম কখনও কথন ৭ শুনিতে পাওয়া 
যায়,,তাহা1! তেপাস্তরের মাঠ ও তিরপিনির ঘাট ; কিন্তু ইহ্ার। কোথায়, তাহা 
জানিবার জন্য কাহার৪ কোন কৌতুহল দেখা যায় না। ইহাদের সম্বন্ধে শুধু 
এইটুকু জানিয়! নিশ্চিন্ত আছি ষে, ইহারা “সাত সমুদ্র তেরো নদীর পার”। 
এইজন্য জাতীয় কাব্য কিংবা “এপিকের সঙ্গে তুলনা করিয়। রূপকথা প্রাচীনতর 
পচন। বলিয়া কেহ কেহ অন্গমান করিয়াছেন) 109 ০1187906615 0? 017০ 6216 
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810500.1৯ এতৎদ্যতীত সমগ্র লোক-সাহিত্যের মধ্যে একমাত্র রূপকথায়ই 
নরবলি, রাক্ষস কর্তৃক নরমাংসাহার ( ০8010181159 ) প্রভৃতির উল্লেখ দেখিতে 
পাইয়া, ইহ! যে কেবল মাত্র লোক-সাহিত্যেরই প্রাচীনতম বিবয় বলিয়। মনে 
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করা হইয়াছে, তাহা নহে--প্রাগৈতিহাসিক এক বর্বর যুগে রচিত আদিম 
সমাজের প্রথম রসন্ট্টি বলিয়। মনে করা হইয়া! থাকে । পরবর্তী কালে ইহার 
মধ্যে বহু উচ্চতর রসোপাদান আসিয়। মিশ্রিত হওয়া সত্বেও, ইহার সঙ্গে ববর 
সমাজের মৌলিক সম্পর্কের পরিচয় এখনও সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়া যাইতে পারে 
নাই। এই মতের যৌক্তিকতা সম্পর্কে কোন আলোচনায় প্রবৃত্ত না হইয়াও 
বুঝিতে পারা যায় যে, রূপকথার মধ্যে যথার্থ ই বিভিন্ন নিন স্তরের 
সাংস্কৃতিক উপাদানের একভ্র সমাবেশ হয় । 

উপরে রূপকথার চরিত্র ও ঘটনাস্থলের যে নামগোত্র বা পরিচয়- তীর 
কথা উল্লেখ করিলাম, তাহার ফলে ইহারা অতি সহজেই দেশ হইতে দেশান্তরে 
ভ্রমণ করিবার সুবিধা লাভ করিয়াছিল। ইহার! বিশেষ হইতে.নিবিশেষের 
স্তরে গিয়া পৌছিয়াছিল বলিয়াই, ইহারা প্রত্যেকের হইয়াও সকলের সামগ্রী 
হইতে পারিয়াছিল। পশ্তপক্ষীর চরিত্রমূলক উপকথা সমূহ যেমন পশুপক্ষীর 
সবজনীন পরিচয়ের স্থযোগ গগ্রহণ করিয়। অবাধে বিশ্বভুমণ করিয়াছে, তেমনই 
নিবিশেষ চরিত্রমূলক রূপকথাগুলিও যুগ-মুগাস্তর ধরিয়া বিশ্বের রস-ভাগ্ডার 
পরিপূর্ণ রাখিয়া চলিয়াছে। চরিত্রগত নিবিশেষত্ব লোক-কথার একটি বিশিষ্ট 
ধর্ম এই ধর্মবলেই ইহার প্রাণ-ধারা অব্যাহত আছে । 

বাংল৷ রূপকথার ষে আদর্শটি উপরে নির্দেশ করা গেল, তাহা সমগ্র ভাবে 
সকল দেশ কিংবা জাতিরই নিজন্ব সামগ্রী বলিয়া মনে হইতে পারে। ইহার 
বিষয় বা বিষয়াঞ্গ সমূহ সকল দেশের সকল স্তরের সমাজের উপরই প্রযোজ্য । 
ইহার ছুইটি দ্িক-_-একটি মানবিক, আর একটি অতি-মানবিক। রাজার 
পুত্রলাভের আকাঙ্ষা, বড় রাণীদিগের কনিষ্ঠ রাণীর প্রতি ঈর্ষা প্রভৃতি বিষয় 
যেমন মানবিক, তেমনই রাজার পুত্রলাভের উপায় কিংবা! বিকলাঙ্গ বা পশু- 
পক্ষিসস্তানের অপরিসীম ক্ষমতা লাভ অলৌকিক বলিয়া মনে হইতে পারে । 
কিন্তু এই অলৌকিকতার পরিকল্পনায় মানবিক অভিজ্ঞতাই কার্ধকরী হইয়াছে । 
আদিম সমাজের দলপতি কিংবা রাজাকে সর্বদাই অলৌকিক শক্তির অধিকারী 
বলিয়। মনে করা হইত; পৃথিবীর বহু আদিম সমাজে এখনও “রাজ: ও “ওঝা 
(20881519% ) একই ব্যক্তি। অতএব আদিম সমাজের বিশ্বাম অনুযায়ী 
ইহার দলপতি বা 'রাজ'-পরিবারের মধ্যে সর্বদাই অলৌকিক ব্যাপার ঘটিতে 
পারিত। এই সকল দলপতি বা “রাজা'রা অর্বদাই বহুপত্বীক থাকিত। 


রূপকথা ৪৭৭ 


তাহারই কথা “এক রাজার সাত রাণী'র মধ্যে ব্যক্ত হইয়া থাকে। এই 
অলৌকিক গুণ ও শক্তিসম্পন্ন 'রাজা*দিগের পুত্রলাভ ৪ অলৌকিক ভাবেই সম্তুব 
হইত বলিয়া সমাজ মনে করিত-_-কারণ, সন্তান-লাভের মূলে ষে জৈব 
।0০198০81) কারণ নিহিত আছে, তাহা আজ পধস্তও পৃথিবীর বনু আদিম 
সমাজ উপলব্ধি করিতে পারে না। যেখানে প্ররুত কারণ অজ্ঞাত থাকে, 
সেখানে যাহা দ্বার! কার্ধকে সাধারণতঃ ব্যাখ্যা কর] হয়, তাহ! স্বভাবতঃই 
অলৌকিক হইয়া পড়ে। সেইজন্য গাছের বৌটাশ্তদ্ধ ফল বাঁ সোনার পাখীর 
মাংস খাইয়া কিংবা 'পুত্রসরোবরে' সান করিয়। নাবী অস্থঃসত্বা হয় বলিয়া 
ভাহাতে উল্লেখিত হয়। রূপকথার এই স্থুপরিচিত বিষয়টি সাধারণ ভাবে 
পাশ্চান্তয লোক-শ্রতিবিদগণের নিকট 50017260181 10100) 0000 বলিয়া 
পরিচিত। পুথিবীর সবত্রই লোক-সাহিত্যে এই বিষয়টি স্থান পাইয়াছে। 
ধদ্দি ভারতবর্য হইতে এই সকল কাহিনী পথিবীর অন্যত্র গিয়া থাকে, তথাপি 
বলিতে হয় যে, দেশাস্তরে গিয়াও ইহার] লোক-রুচির প্রতিকূল হর নাই। 
ভারপর অত্যাচাপ্রিতা ছোট রাণীর পুত্র বা রাজার কশিষ্ট পুত্র ষে তাহার 
অন্যান্য পুত্রের তুলনায় শক্তি, বিদ্যা ও বৃদ্ধিতে শ্রেষ্ট বলিয়া গণ্য হইয়! 
থাকে, তাহাও ছুর্বলের প্রতি সমাজের সহজ মানবিক সহাক্ষভূতির ফল বাতীত 
মার কিছুই নহে। পাশ্চাত্য লোক-শ্রতিবিদগণ ইহাকে 58০00994001 
৮010565০110” এই সাধারণ বিবয়ের অন্তভূক্ত করিয়াছেন । এই সম্পকে 
বল] হইয়াছে যে, 613 15010008115 0০০ (02৮ 12 81] 08105 01 05 
10700 0১০ 50817525% ০1110 15 2150 657১০০19115 01010019191706, 2101061 
০০০৪5 0£ 219০9191706, 9101601655 17910165, 01 1081010021 080 0০৪৮. 
21805 00025. 906 ৪৮০) 01001) 5001 01009116165 26 20210108- 
91960 10) 0১০ 77817:90150, 1615 139৮6]: 101801622 11780 006 05020 
90151912609] ০: 00656 1)210925 210 132701099 19 0172 18০0 002 
08৩5 26 0০ 5001)2656৯ 

ধর্ঘবাংলার রূপকথার নিয়তি বা ভাগ্য একটি অতি প্রধান স্থান অধিকার 
করিয়া আছে। কেবল মাত্র কার্ধ-কারণের বিচার-সুত্র অবলঙ্থন করিয়া 
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৪৭৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


জীবনের বহু রহন্ত আধুনিক শিক্ষিত মনের নিকটও উদ্ঘাটিত হইতে পারে 
না। ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, যে-যুগের সমাজে এই বিচার- 
বুদ্ধিরও উন্মেষ হয় নাই, তাহাতে বুদ্ধি দ্বারা তাহা সমাধান করিবার, কোনও 
উপায়ই ছিল না। গু 672 9০2 0£ 50. 12001) 01786 16210917091 0188 
19150 17) 0০ 1166 0£10000, 0৫ 50 170309 1648105 0086. 60279 1০0 
€1)০101000501ড105, 200. 01 90 120001) 0127001-1620 0:01016 রা রাগ 
1019 100 00,401 01780 00911068165 9170010 ০01000110. 01321779০] ৩3 107 
€1)০ ড৮0115106 0£10০1.৯' নিয়তির প্রতি বিশ্বাস ভারতবাসীর 'মজ্জাগত, 
সেইজন্য এদেশের লোক-সাহিত্েও ইহার প্রভাব অতান্ত গভীর ও ব্যাপক 
নিয়তি “বিধাতা -পুক্ষষ”-এর কপ ধারণ করিয়। শিশুর জন্মের ষষ্ঠ দ্দিবসে নিশীথে 
স্থৃতিকাগুভে আসিয়। উপস্থিত হন, তারপর স্তিমিত আলোকে অদৃশ্য অক্ষরে 
শিশুর লশাট-ফলকে তাহার ভাগালিপি লিখিয়া রাখিয়া যান। তিনি অ-ষ্ট, 
সেইজন্য তাহার যাতায়াত হয় সঙ্গোপনে ; কিন্তু কাহারও যদি এই বিষয়ক 
কোন একন্দ্রজালিক শক্তি থাকে, তবে তিনি তাহার আগমন এবং নির্গমন 
অনুভব করিতে পারেন, উহার পথরোধ করিয়! দাড়াইয়। শিশুর জন্য কি ভাগা 
নির্ধারণ করিয়া গিয়।ছেন, তাহাও জানিয়। লইতে পারেন; কিন্তু তিনি যাহা। 
লিখিয়! রাখিয়াছেন, তাহা অমোঘ ; তাহা যতই কঠিন হউক, তাহার তিলমাত্র 
ব্যতিক্রম হইবার উপায় নাই। এই ভাগ্য-বিধাতার নির্দেশেই যে দাসী সে রাণী 
হয়, যে রাণী সে দাসী হইয়া তাহারই পদ-সেব! করে ; ভরা! সমুদ্রে তাহার নৌক। 
চড়ায় আট্কাইয়া যায়। ইহা কেবল মাত্র লোক-কথার বহিরঙ্গগত অলঙ্কার 
নহে, ইহা কাহিনীর ধার] নিয়ন্ত্রিত করে। ইহ দ্বারা জীবনের ধারা যথার্থ ই 
নিয়ন্ত্রিত হয় বলিয়া! সাধারণ সমাজ বিশ্বাস করিয়া থাকে, সেইজন্য ইহ! ছার! 
কাহিনীর অসম্ভাব্যতা কৃষ্টি হইতে পারে বলিয়া কেহ মনে করিতে পারে না । 
প্রথম জাগিলেন মধুমালা-..*...*. 

ংলার রূপকথার অলোকপুীতে স্বপ্রদৃষ্টি বিস্তার করিলে তাহার মধ্যে 
সর্বপ্রথম যে মায়াবিনীর রূপ জাগিয়! উঠে, তিনিই মধুমালা!। বাঙ্গালী. মাত্রেরই 
শৈশব-স্থতিতে মধুমালার স্বপ্ররূপ বিজড়িত হইয়া! আছে ; কাহারও নিকট, তাহ 
অন্পষ্ট১ কাহারও - নিকট তাহা! প্পষ্ট-_কাহারও অচেতন-যনে কাহারও বা 


পে পি পিসসপ্প্পপাসপাপপে শা 


৯, 1৮1, 0 141-9. 


রূপকথা! 9. 


অবচেতন মনে তাহার আশ্রয়--কিন্ত প্রত্যেকেরই অচ্চভতি এক-_ন্বপ্নে দেখি 
আমি মধুমালার মুখ রে! রূপকথার স্বপ্ররাজ্যের অবিস্ংবাদ্দিত অধীশ্বরী 
মধুমাল। রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, “বিষ্টি পড়ে টাপুর ট্রপুর নদেয় এ'ল বান* এই 
ছড়াটি ছিল তাহার শৈশবের মেঘদূত $ মধুমালা৷ এই মেঘদুতোল্লেখিত উত্তর 
মেঘের অলকাপুরীর বন্দিনী ফক্ষপ্রিয়া। মধুমালার কাহিনী চিরম্তন মানবতার 
এক অপরূপ বিরহ-মিলন-কাব্য। ্‌ 

এক রাজা । কিন্ত রাজার মনে স্থখ নাই ; রাজ নিঃসন্তান, এই জন্য মালী 
শেষ রাত্রেই রাজবাড়ী ঝট দিয়! যায়, আটকুড়া রাজার মুখ দেখিয়া তাহার 
দিনের আহার পণ্ড হয়। ' একদিন রাজ! মালীর মনের কথা জানিতে পারিলেন, 
জানিয়া মনের ছুঃখে ঘরে কবাট দিলেন; তীহার এ'মুখ আর কাহাকেও 
দেখাইবেন না। রাজা আর রাজসভায় গিয়া বসেন না। ব্রাজাশুদ্ধ হাহাকার 
পড়িয়া! গেল। রাজ্য রসাতলে যাইবার উপক্রম হইল । এমন সময় একদিন 
এক সন্গাপী আসিয়। রাজছ্বারে দেখা দ্রিলেন। সন্গাসীর কথ! শুনিয়া রাজ। 
কবাট খুলিলেন। সন্যাসী রাজাকে পুত্রলাভের জন্য একটি মোনার পাখী দিয়া 
তাহার মাংস খাইতে বলিয়। দিলেন; তারপর সাবধান করিয়া! দিলেন, বার 
বৎসর পর্যন্ত যেন রাজপুত্র চন্দ্রফুষের মুখ না দেখিতে পান, তাহা হইলে উদ্দাসী 
হইয়া যাইবেন। রাজার পুত্র হইল, পাতালে পাথর-পুরী নিষাণ করাইয়] রাজা 
তাহাতে রাণী 'ও রাজপুত্রকে সতর্ক পাহারায় বন্দী করিয়া রাখিলেন। বার 
বৎসর পূর্ণ হইতে আর মাত্র তিন দিন বাকী । 

এমন সময় রাজপুত্র বলিলেন, 'যাঁ, আমার বার বৎসর বয়স হইতে চলিল. 
চন্দ্রস্ূর্য কেমন দেখিলাম না । আমাকে যদি চন্দ্রন্থধ দেখিতে না দাও, তাহা 
হইলে আমি আজই প্রাণত্যাগ করিব |” এখন উপায়? রাজার নিকট সংবাদ 
গেল, রাজ] পুরুৎ-গণৎকার সকলকে ডাকিলেন, ডাকিয়া ইহার উপাঞ্ধ জিজ্ঞাসা 
করিলেন। তাহার। বলিলেন, “আর উপায় কি? যদি রাজপুত্র আজই প্রাণ- 
ত্যাগ করিতে চান, তবে পাথর-পুরীর কবাট ঘুচাইয়। দেওয়া হউক।' রাজাও 
অগত্যা তাহাই করিলেন । মদনকুমার পাতালের পাথরপুরী হইতে বাহির হইয়া 
আসিলেন। দিন ষায়। একদিন রাজপুত্র রাজসভায় গিয়া রাজাকে . বলিলেন, 
'রাজার ছেলে হইয়! একদিন শিকার করিয়া! দেখিলাম না) শিকারে .যাইবঃ 
আপনি অন্থ্মতি দিন । শুনিয়! রাজ। সিংহাসনের উপর মুছিত হইয়া! পড়িলেন। 


৪৮০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পাত্রমিত্র সকলে রাজপুত্রকে বুঝাইতে লাগিলেন, “একদণ্ড রাজারাণী আপনাকে 
ছাড়িয়া থাকিতে পারেন না, কি করিয়! মৃগয়ায় ছাড়িয়া দিবেন ? আপনি এই 
বাসনা পরিত্যাগ করুন।” রাজপুত্র কিছুতেই তাহ] পরিত্যাগ করিলেন না। 
অবশেষে রাজ। বাধ্য হইয়া লোক-লস্কর সঙ্গে দিয়! তাহাকে শিকারে পাঠাইলেন। 
যাইতে যাইতে রাজপুত্র অনেক দূর গেলেন__কোথাও কোন শিকার পাওয়া 
গেল না। সন্ধ্যা হইলে হতাশ হইয়া এক জায়গায় কানা ফেলিলেনী। রাত্রে 
স্বপ্নে দেখিলেন, যেন এক নিত্রিত রাজকন্যার সোনার খাটের পাশে নিজের 
সোনার খাটে তিনি শুইয়! আছেন, রাজকন্যার নাম মধুমালা। সেই মুখ আর 
ভুলিতে পারিলেন নাঁ। ইহাই ভাবিয়া ভাবিয়া উদাসী হইয়! রাজপুরীতে 
ফিরিলেন। তখন হইতে জাগরণে, স্বপ্নে ও নিদ্রীয় কেবলই তীহার মুখে এক 
কথা-হায় মপুমালা, হায় মণুমালা 1” কোথায় সেই মণুমালার দেশ কেহই 
জানে না, রাজপুত্রও জানেন না; কি করিবেন ভাবিয়া রাজারাণীও পাগলের 
মত হইলেন । রাজপুত্স মবুমালার সন্ধানের জন্য বাহির হইতে চাহিলেন, 
রাজারাণী বাধ। দিলেন; কিন্তু কোনও ফল হইল না, অবশেষে চৌদ্দ ভিঙ্গা 
সাজাইয়! রাজপুত্র বাহির হইয় পড়িলেন । মাঝ সমূছে ঝড়ের মধো পড়িয়া চৌদ্দ 
ডিঙ্গা! ডুবিল, সঙ্গী লোক-লঙ্করেরও কোনও সন্ধান পাওয়া গেল না। রাজপুত্র 
সমুদ্রের জলে ভামিয়া চলিলেন, মুখে তখন৪ তাহার এক কথা,_মধুমাল, 
মধুমালা। ভাসিতে ভামিতে আর এক রাজার রাজো গিয়া তীরে উঠিলেন। 
সেই দেশের রাজকন্যা মধুমালার দেশের একটু সন্ধান জানিতেন, তাহার নিকট 
হইতে রাজপুত্র সেই সন্ধান জানিয়া লইয়! পুনরায় মধুমালার অন্ুসন্ধানে বাহির 
হইলেন। এই ভাবে আরও ছুই রাজার রাজ্য পার হইয়া মধুমালার সন্ধান 
পাইলেন - সমুত্রের মাঝখানে এক পুরী তাহাতেই মধুমাঁল। বাস করেন। রাত্রি 
হইলে সোনার পালক্কে নিদ্রা যান-_ঘরের মধ্যে তিন সারি ম্বতের প্রদীপ 
জ্বলিতে থাকে, পিজরাঁয় শারী ও শুক তাহার প্রহরী রূপে জাগে। রাজপুত 
সেখানে গিয়া পৌছিলেন, স্বপ্নে দেখা সেই মুখ দেখিয়া চিনিলেন। মধুমালাও 
রাঁজপুত্রকে সেই রাত্রিতেই স্প্রে দেখিয়া অবধি তাহার জন্য পাগলিনী হইয়া 
গিয়াছিলেন-_-উভয়ের মিলন হইল । 

কাহিনীটি সংক্ষিপ্ত করিয়া! এখানে বর্ণনা করিবার জন্য ইহার রস থণ্ডিত 
হইয়াছে. কিন্তু রস-পরিব্ষণ এখানে*আমার 'উদ্দোস্ত, নহে, কিংবা তাহা সম্ভবও 
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নহে। বাংলার রূপকথার কতকগুলি সাধারণ বৈশিষ্ট্য ইহার মধ্য দিয়া কি 
ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাই এখানে আমি সংক্ষেপে নির্দেশ করিতে চাই। 
এই কাহিনীর চরিত্রগুলি লক্ষ্য করিলেই দেখিতে পাওয়। যাইবে যে, ইহারা 
কোন বিশেষ চরিত্র নহে, বরং প্রত্যেকটি চরিত্রই নির্বিশেষ বা ছশচ (£7১০) 
মাত্র। চরিজ পরিকল্পনার দিক দিয়! রাজপুত্র এখানে কোন বিশেষ রূপ লাভ 
করিতে পারে নাই। তীহার ভিতর দিয়া একটি চিরন্তন মানবিক আকৃতি 
নিতান্ত নিধিশেষ ভাবেই ব্যক্ত হইয়াছে, তাহার মধ্যে রক্তমাংসের একটি 
বিশিষ্ট মানুষ যুগ্রাশ্রয়ী হইয়াও যুগাতীত রূপে ফুটিয়া উঠিতে পারে নাই। 
তাহার মধ্য দিয়া যে ভাবটি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ সকল যুগে সকল মানুষের 
পক্ষেই একান্ত স্বাভাবিক, অথচ কোন যুগের কোন মানুষকেই ইহা আশ্রয় 
করে নাই। এই বৈশিষ্ট্যের জন্তই রূপকথা অতি সহজেই দেশ-দেশাস্তরে 
প্রচার লাভ করিতে পারে এবং অনন্ত মানুষের রাজ্যে ইহার নবীনতা কোনদিন 
স্বাস পায় না। নিবিশেষের ক্ষেত্র হইতে রূপকথার চরিত্রগুলিকে ব্যক্তি- 
স্বাতস্থা প্রতিষ্ঠার যুগে সবিশেষের মধ্যে রূপায়িত করা লইয়াই আধুনিক 
উপন্যাসের সৃষ্টি হইয়াছে। রূপকথার রাজপুত্রই_আধুনিক_কথাসাহিত্যের 
জগৎসিংহ এবং রূপকথার মধুমালাই তিবে তিলোত্তমা--শৈলেশ্বরের শিব ব-মন্দিরে এক. 
বঞ্ধাবিক্ষৃ্ধ রাক্রিতে বিছ্যুতালোকের চকিত-দর্শনের সঙ্গে পথচিহহীন দুর্গম 
অরণ্যের মাঝখানে স্বপ্নদর্শনের কোনও পার্থক্য নাই) যে সামান্ পার্থক্য 
আছে, তাহা! কেবল চিত্রগত, ভাবগত নহে। অতএব লোক-কথার মধ্যে 
সমাজ-মনে যে নির্বিশেষ ভাবচৈতন্যের উদয় হইয়াছিল, তাহাই আধুনিক 
উপন্যাস সবিশেষ পাত্রে পরিব্ষেণের দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছে মাত্র । 

রূপকথার চরিত্র-পরিকল্পনায় নিবিশেষ রূপ প্রকাশ পাইলেও ইহার 
স্বাভাবিকত। কিংবা! সঙ্গতি কদাঁচ ক্ষুণ্ন কর! হয় না। তাহ হইলে সমগ্রভাবে 
কাহিনীর মধ্যে কোনও রস নিবিড় হইয়! উঠিতে পারিত না। মধুমালা কাহিনীর 
রাজপুত্র চরিত্রটি তাহার প্রমাণ । অজানাকে জানিবার, অদেখাকে দেখিবার 
অদম্য কৌতুহল লইয়া রাজপুত্রের জন্ম হইয়াছে, তাহার চরিত্রের মধ্যে ইহাই 
প্রধানতম বৈশিষ্ট্য । যদিও ইহা একটি সর্বজনীন মানবিক ধর্ম, তথাপি 
তাহার মধ্যে ইহার প্রভাব অত্যন্ত সক্রিয় । সেইজন্য দেখিতে পাই, বার 
বংসর পূর্ণ হইতে মাত্র তিন দিন অবশিষ্ট থাক! সত্বেও তিনি আর অপেক্ষা 
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করিতে পারিলেন না, মাতাপিতার নিষেধ অমান্য করিয়াও তিনি চন্দ্র্যের 
মুখ দেখিবার জন্য ব্যাকুল হইয়! উঠিলেন ; তাহার আকাংক্ষার মধ্যে যেমন 
তীব্রতা ছিল, তেমনই নিষ্ঠা ছিল; সেইজন্ত তাহার শক্তিও হইয়া উঠিল দুর্জয় 
_-তাহ! আর কাহারও বাধা মানিল না। বার বৎসরের অবরুদ্ধ কবাট 
তাহাতেই ঘুচিয়া গেল। রাজপুত্রের এই আচরণটির মধ্যে হার ভবিষ্যৎ 
জীবনের সমগ্র কর্ণ ও সাধনার বীজ নিহিত ছিল। মাতাধ্ধিতার নিষেধ 
অমান্য করিয়! তাহার মৃগয়া-যাত্রার মধ্যে তাহার এই আচরণের পুনরভিনয় 
হইয়াছে মাত্র । রাজপুত্রের কামনার মধ্যে এই নিষ্ঠা ছিল বলিয়াই মধুমালাকে 
স্বপ্নে দর্শন মাই সমগ্রভাবে তাহার মনপ্রাণ তাহার চিস্তায়ই ন্যস্ত হইল। 
নিরঞ্জন অরণ্যের ধ্যান-লোকে আসিয়া তিনি যে ্বপ্র-সঙ্গিনীর সাক্ষাৎ লাভ 
করিলেন, তাহার জন্য স্বভাবতঃই তাহার সমগ্র অস্তরাত্মা! ব্যাকুল হইয়া উঠিল। 
তারপর তাহার সেই স্বপ্রময়ীর সন্ধানের ভিতর দিয়াও তাহার আজন্ম- 
আচরিত একাগ্রতা, নিষ্ট ও শক্তিই কার্করী হইয়াছে । চরিত্রটির 
আহ্বপূবিক এই যে সঙ্গতি, ইহাই কাহিনীর রস নিবিড় করিয়া তুলিয়াছে। 
এখানে আরও একটি কথা স্মরণ করিতে হইবে ষে, রাজপুত্রের জন্ম-মূলে একটি 
সোনার পাখীর কথা আছে । এই পাখীর স্বভাবটি রাজপুত্রের সমগ্র আচরণের 
ভিতর দিয়। মূর্ত হইয়া উঠিয়াছে। পাখী কোন বন্ধন স্বীকার করে না, উন্মুক্ 
আকাশের বুকে অলস পক্ষ-বিহারেই ইহার আনন্দ। রাজপুত্রও পাথর- 
পুরীর লৌহ-বন্ধন ছিন্ন করিয়া, মাতাপিতার ন্নেহবন্ধন অস্বীকার করিয়া এক 
অনস্ত সৌন্দর্যের আকাশে কল্পনার অলস পক্ষ বিস্তার করিয়া বেড়াইয়াছেন-- 
কাহিনীর মধ্যেও আছে যে, এক সোনার ময়রে আরোহণ করিয়া তিনি 
মধুমালার সন্ধানে এক রাজার রাজ্য হইতে অন্য রাজার রাজ্যে উড়িয়া 
গিয়াছেন। 

মধুমালার কাহিনীর বিষয় শাশ্বত প্রেম। প্রেমের শক্তি যে কি দুর্জয়, 
তাহাই রাজপুজ্রের আচরণের ভিতর দিয়। প্রকাশ পাইয়াছে। অতএব 
সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, রূপকথা “শিশু-সাহিত্য* নহে, পরিণত ও 
বিদগ্ধ মন ব্যতীত এই অপূর্ব প্রেম-কাহিনীর তাৎপর্য বুঝিতে পারিবে না। 
যে যুগে উচ্চতর লিখিত সাহিত্যের উদ্ভব হয় নাই, এই কাহিনী সেই যুগের 
পরিণত মনেরই রস-পিপাস! চরিতার্থ করিত, শিশুদিগের সঙ্গে ইহার কোন. 
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সম্পর্ক ছিল না। কারণ, কি মন্ত্রের বলে যে রাজপুত সাত দিন সাত রাত্তি 
সমুদ্রের জলে ভাসিয়। বাচিয়! রহিলেন, তারপর অপরিচিত দেশের অজ্ঞাতলোক 
হইতে মধুমালার সন্ধান করিলেন, শিশু” তাহা কি করিয়া বুঝিবে? আর 
ইহাই যদি বুঝিতে না পারিবে, তবে এই কাহিনীর রম কোথ। হইতে আসিবে? 
সেই মন্ত্র যে প্রেম, তাহা একমাত্র পরিণত মন ব্যতীত বুঝিতে পারিবে না। 
অধিকাংশ রূপকথারই উপজীব্য প্রেম, এই দিক দিয়া ইহাদের সঙ্গে মৈমনসিংহ_ 
গীতিকার সাদৃশ্ঠ আছে। প্রেমের জন্য ত্যাগ, যাগ, সহিষ্ণুতা ও আত্মসমর্পণের যে 
পরিচয় সেই গীতিকাগুলির মধ্যে পাওয়! যায়, রূপকথাগুলির মধ্যেও তাহার 
পরিচয় প্রকাশ প্রায়। গীতিকার কিছু কিছু উপাদান রূপকথা হইতেও 
সংগৃহীত হইয়াছে, অতএব ইহা পরিণত মনেরই সাহিত্য, 'শিশু-সাহিত্য 
নহে । আধুনিক যুগে শিক্ষিত পরিণত মন উপন্তাস প্রমুখ উচ্চতর সাহিত্যের 
মধো অন্তরূপ প্রেম-বিষয়ক রচনা-পাঠের আনন্দ লাভ করিয়া থাকে বলিয়া 
রূপকথাগুলি তাহার অগ্রীতিকর হইয়। শিশুর আনন্দ-সামগ্রী বলিয়! গণ্য হয়; 
কিন্তু মূলতঃ ইহ! যেমন লোক-সমাজের পরিণত প্রতিভারই রস-স্থষ্টি, তেমনই 
পরিণত মনেরই রসের ভাগ্ার। 

এই সম্পর্কে শঙ্খমালার কাহিনীটিরও উল্লেখ করা যাইতে পারে-তাহাতে 
প্রোধিতভর্তৃক। শঙ্খমালার নৈতিক চরিত্রের প্রতি কটাক্ষের কথা! আছে এবং 
তাহ।র উপর সমগ্র কাহিনীর ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে । ব্লাই বাহুল্য যে, ইহাও 
শিশুমনের রসোপলদ্ধির বিষয় নহে। পরিণত মন নরনারীর জীবনের যে সকল 
জটিল আচরণের রহস্য ভেদ করিতে সক্ষম হইতে পারে, শিশুমন শ্বভাবতঃই 
তাহাতে অক্ষম। অতএব রূপকথা শিশু-সাহিত্য নহে, কোন দেশেই কেবল 
মাত্র শিশুর সঙ্গেই ইহার একমাত্র সম্পর্ক স্বীকার কর] হয় না_আমাদদের দেশে 
এই সম্পর্কে একটি ভ্রান্ত ধারণা আজ পর্যস্ত প্রচলিত আছে। 

বিষয়ের. দিক, দিয়া প্রেমের পরই অদৃষ্ট বা নিয়তি রূপকথার প্রধান 
অবলম্বন। এই বিষয়ে প্রথম উল্লেখযোগ্য “কাজলরেখা' ।৯ এক সদাগর । 





১ 'মৈমনসিংহ-নীতিকা” (পূর্বোদ্ধত ) পৃঃ ৩১৫-৪, “ইহা মৈমনসিংহ-গীতিকা*র অন্তভূক্তি 
হইলেও প্রকৃত পক্ষে একটি রূপকথা ; অতএব এখানেই ইহার বিচার করা যাইবে । এই রূপ- 
কথাটির দ্বতস্্ একটি পাঠ কাকপণমালাঃ 'কাঞ্চনমালা” নামে দক্ষিণারঞ্জন নিত মজুমদার 
ংকলিত ঠাকুরমার খুলি' (পঞ্চদশ সংক্ষরণ) পৃঃ ৬৫-৭৪তে প্রকাশিত হইয়াছে। 


৪৮৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এক সন্ন্যাসী তাহাকে একটি ধর্মমতি শুকপক্ষী দিয়াছিলেন। শুকপক্ষীর 
পরামর্শ মত সদাগর সকল কাজ করিতেন, তাহাতেই তাহার গৃহ ধনৈশ্বর্ে 
পরিপূর্ণ হইয়! উঠিয়াছিল। সদাগরের একমাত্র কন্তার নাম কাজলরেখা । 
তাহার বয়স হইয়াছে দেখিয়া সদাগর শুকপক্ষীর নিকট তাহার বিবাহের উপায় 
জিজ্ঞাসা করিলেন । শুকপক্ষী বলিল, “মৃত স্বামীর সঙ্গে ইহার রিবাহ হুইবে। 
ইহার এই অদুষ্ট কেহই খণ্ডন করিতে পারিবে না, ইহাকে বনবাস দিয়া আইস ।' 
শুনিয়া সদাগরের ছুঃখের আর সীম! রহিল না। অবশেষে একদিন সদাগর 
কাহাকেও কিছু না বলিয়া কন্যাকে লইয়৷ যাত্রা করিলেন, অনেক দূরে গিয়া 
এক গভীর বনের মধ্যে প্রবেশ করিলেন। একটি ভাঙ্গা! মন্দির দেখিতে পাইয়! 
দুইজনে তাহার বারান্দায় বিশ্রাম করিবার জন্য বসিয়া পড়িলেন। কাজলরেখা 
তাহার পিতার উদ্দেশ কিছুই বুঝিতে পারিল না। তাহার বড় তৃষ্ণা পাইপ, 
পিতার নিকট জল পান করিতে চাহিল। সদাগর বলিলেন, “তুমি এইখানে 
একটু বস, আমি জল লইয়া আসি।” বলিয়া তিনি জলের সন্ধানে বাহির হইয়া 
গেলেন। কাজলরেখা এদিক সেদিক চাহিয়া দেঁখিল, মন্দিরটির দ্বার রুদ্ধ) 
নিকটে গিয়। দ্বারে স্পর্শ করিতেই ছার খুলিয়া গেল। কাজল ভিতরে প্রবেশ 
করিল, সঙ্গে সঙ্গেই দ্বার পুনরায় রুদ্ধ হইয়! গেল, শত চেষ্টাতেও আর খুলিল 
না। কাজল কাদিতে লাগিল। কিছুক্ষণ পর মন্দিরের মধ্যে চাহিয়া দেখিল, 
পালস্কে এক মৃত রাজপুত্র, তাহার সর্বাঙ্গে স্থচ ফুটানো, চোখের ছুইটি পাতায় 
দুইটি স্থ'চ ফুটাইয়! তাহা! বুজাইয়া রাখা হইয়াছে । সদাগর জল লইয়া 
ফিরিলেন, কাহাকেও দেখিতে না পাইয়া কাজলের নাম ধরিয়া ডাকিতে 
লাগিলেন ; মন্দিরের মধ্য হইতে কাজল সাড়া দিল। সদ্দাগর বাহির হইতে! 
মন্দিরের দরজ] খুলিতে চেষ্টা করিলেন ; কিন্তু খুলিতে পারিলেন না। তখন 
সাগর ডাকিয়া জিজ্ঞাসা করিলেন, “মন্দিরের মধ্যে কি দেখিতেছ ? কাজ 
যাহা দেখিতেছিল, তাহা বলিল। সদাগর বলিলেন, “তোমার অদৃষ্টের লিখন | 
আমি খণ্ডাইতে পারিলাম না, চন্ত্রন্্য সাক্ষী করিয়া আমি এই মৃত রাজপুত্রের। 
নিকট তোমাকে সমর্পণ করিয়া যাইতেছি, ইহাকে তুমি স্বামী বলিয়া জ্ঞান 
করিও ।* বলিয়া কাদিতে কাদিতে বিদায় লইলেন। এমন সময় এক সঙ্ন্যাসী 
আসিয়া মন্দিরের ছার খুলিয়া তাহাতে প্রবেশ করিলেন; কাজলরেখার্কে 
দেখিয়া! বলিলেন, “ম1 তুমি তয় পাইও না, একটি একটি করিয়া তোমার স্থামীর। 


রূপকথা! - ৪৮৫ 


গা! হইতে হু'চগুলি খুলিয়া! ফেল, কেবল চোখের স্থ'চ দুইটি খুলিও না; এই 
গাছের পাতা দিয়া গেলাম, সকল স্চ খোলা হইলে চোখের স্চ দুইটি খুলিয়া 
এই পাতার রম চোখে দিও, তবেই তোমার স্বামী বাচিয়া উঠিবে ; কিন্ত 
স্বামীর কাছে নিজের পরিচয় দিও না, পরিচয় দিলে বিধবা! হইবে । ধর্মমতি 
শ্রকপক্ষী রাজপুত্রের নিকট তোমার পরিচয় দিবে | বলিয়া সন্ন্যাসী নিরুদ্দেশ 
হ্টলেন। কাজলরেখা সাতদিন সাতরাত্রি জাগিয়! রাজপুত্রের গা হইতে একটি 
একটি করিয়া স্থচ খুলিয়া ফেলিল। চোখের স্চ দুইটি খুলিবার আগে মনে 
করিল, ঘাট হইতে স্নান করিয়া আসি । ভাবিয়া শিলনোড়ার উপর গাছের পাতা 
কয়টি রাখিয়া] স্নান করিতে চলিয়া গেল। পুকুর ঘাটে গিয়া যখন পৌছিল, 
তখন এক বাক্তি তাহার এক যুবতী কন্তাকে সঙ্গে লইয়া আসিয়া বলিল, “এক 
সন্নাসী বলিয়া গেল, তোমার একজন দাসীর প্রয়োজন, অতএব ইহাকে লইয়া 
তোমার নিকট আসিয়াছি, ইচ্ছা হইলে ইহাকে কিনিয়া লইতে পার।” 
কাজলরেখা হাত হইতে কাকন খুলিয়! দিয় তাহার বিনিময়ে তাহাকে কিনিয় 
লইল; তারপর বলিল, “তুমি মন্দিরে গিয়া গাছের পাতা কয়টি বাটিয়া! রাখ, 
আমি ম্নান করিয়া আসিয়া ইহার রস রাজপুত্রের চোখে দিব; সন্গ্যাসী 
বলিয়াছেন, তবেই রাজপুত্র বাঁচিয়] উঠিবে ।* বলিয়া দাসীকে মন্দিরটি দেখাইয়া 
নিজে স্নান করিতে ঘাটে নামিল। দাসী মন্দিরে আসিয়৷ পাতা কয়টি বাটিয়া 
নিজেই সেই রস রাজপুত্রের চোখে দিল-_রাজপুত্র চোখ মেলিয়! চাহিয়াই 
দাপীকে সম্মুথে দেখিলেন। দামী বলিল, “রাজপুত্র, আমি তোমার প্রাণ 
দিয়াছি, তুমি আমাকে বিবাহ কর।" রাজপুত্র স্বীরূত হইয়| অগ্নি সাক্ষী 
করিয়া! তাহাকেই নিজের পত্বীরূপে গ্রহণ করিলেন। এমন সময় স্নান করিয়া 
ভিজা কাপড়ে কাজলরেখ! মন্দিরের দ্বারে আসিয়! দাড়াইল। রাজপুত্র দেখিব! 
মাত্র বিশ্মিত হইয়া জিজ্ঞাসা করিলেন, 'এ কে? কাজলরেখা কিছু বলিবার 
আগেই দাসী বলিল, “আমার দাসী, হাতের কাকন দিয়! কিনিয়াছি, সেইজন্য 
কঙ্কণ দাসী নাম রাখিয়াছি। কাজলরেখা কিছুই বলিতে পারিল না? কারণ 
সম্ন্যাসীর নিষেধ--নিজের পরিচয় দিতে পারিবে না, দিলে বিধবা! হইবে। 
অতএব মুখ বুজিয়। পড়িয়া! থাকিয়! নিজের সংসারে নিজের দাসীকেই দাসীর 
মত সেবা করিতে লাগিল। রাজপুত্রও তাহার কোন পরিচয় জানিতে 
পারিলেন না। কিন্তু মনে মনে তাহার প্রতি তাহার আকর্ষণ দিনের পর দিন 


৪৮৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বাড়িতে লাগিল। এইভাবে বার বৎসর কাজলরেখার দুঃখের জীবন কাটিল, 
তারপর একদিন ধর্মমতি শুক তাহার সকল পরিচয় প্রকাশ করিল। তখন 
রাজপুত্র তাহাকে গ্রহণ করিয়া নকল রাণীকে দণ্ড দিলেন। 

নিয়তির গতি ছুনিরীক্ষ্য-_কোন কার্কারণের সুত্রে বাধা নহে। অতএব 
এই শ্রেণীর কাহিনীর মধ্যে ষে সকল অবাস্তবতা ও অসস্ভাব্যতা থাঁকে, তাহাও 
নিয়তির দুর্তেছ্চ লীলা-রহস্ত বিবেচনা করিয়া পাঠক-মন গ্রহণ করতে কোন 
দ্বিধা বোধ করে না। নিয়তির স্পর্শ দ্বার সংসারের বনু ঘটনারই কারণ যখন 
অজ্ঞাত হইয়া আছে, তখন লোক-কথায়ও সকল বিষয়েরই সুস্পষ্ট কারণ কেহ 
দাবি করিতেও শিখে নাই । ভাগ্যবিড়স্বিত সমাজের প্রত্যেক নরনারীই এই 
সকল কাহিনীর মধ্যে নিজেদের জীবনের ছায়া দেখিতে পায়-_ প্রত্যেকেই 
নিজের জীবনের অন্রূপ ভাগ্যবিড়ম্থনার কথা ম্মরণ করিয়া সান্বন1! লাভ করে। 

এই কাহিনীর মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কাজলরেখার চরিত্র । 
সহিষ্ণতার এক অপরিসীম শক্তি তাহার মধ্য দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে; ধনী 
সাগরের একমাত্র কন্তারূপে জন্মগ্রহণ করিয়াও, সে দুর্ভাগ্য হইতে নৃতন 
হুর্জাগ্যের মধ্যে উতক্ষিপ্ত হইয়াছে, কিন্তু আত্মশক্তিতে তাহার বিশ্বাস কখনও 
শিথিল হয় নাই। এই শক্তি ছুর্ডাগাকে স্বীকার করিয়া লইবার শক্তি, তাহার 
আঘাত সহা করিবার শক্তি, নিজের নারীধর্মে অটুট বিশ্বীসের শক্তি। একদিন 
সকল দুঃখের তাহার অবসান হইবে, এই বিশ্বাস লইয়। সে সকল ছুঃখ ধীরভাবে 
উত্তীর্ণ হইয়! গিয়াছে ; কিন্ত সে'দিন যতক্ষণ পর্ধস্ত আপনা হইতে না আসে, 
ততক্ষণ সে অধীর হইয়া থাকিয়া তাহার বিধাতা-নির্দিষ্ট ছুঃখতার আরও 
ভারাক্রান্ত করিয়া তুলিতে যায় নাই। এই অপরূপ সহিষ্ণুতার মহিমায় 
কাজলরেখার চরিত্রটি উজ্জ্বল হইয়া উঠিয়াছে। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি 


রূপকথার স্ত্রীচরিজ্র এবং মৈমনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ-গীতিকার স্্রীরিত্রে পার্থক্য 
নাই; কারণ, একই রস-সংস্কারের ধারা অনুসরণ করিয়া! উভয়েই উদ্ভুত 
হুইয়াছে। এই স্থত্রে কাজলরেখা শঙ্খমাল! ও মলুয়ার সহোদরা। 

রূপকথা সর্বদাই বূপকাশ্রিত হইয়া থাকে, সেইজন্ত ইহার রূপকথা! বা 
রূপক কথ! নামটি বড়ই সার্থক । কাজলরেখার কাহিনীতেও একটি রূপকের সঙ্গে 
সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। সর্বাঙ্গে হু'চবিদ্ধ মৃত রাজপুত্র বিষয়টিও একটি 
রূপক; ইহার তাৎপর্য--সর্বাঙ্ে তীরবিদ্ধ মৃত বলিয়া পরিত্যক্ত এক 


রূপকথা ৪৮৭ 


রাজকুমার । মৃত-কল্প স্বামীর গা হইতে পরম অধ্যবসায়, সতর্কতা ও ধৈর্ষের 
সঙ্গে তীরগুলি একটি একটি করিয়া খুলিয়া লইয়া সেবা ও পরিচর্যার ভিতর 
দিয়া পত্র কর্তৃক তাহার নষ্টন্বাস্থ্য উদ্ধারের কথাই স্চ রাজকুমারের রূপক 
কাহিনীর ভিতর দিয় বাক্ত হইয়াছে । দায়িত্বজ্ঞানহীন পিত। মৃতকল্প পতির 
হস্তে কন্যা সমর্পণ করিয়া পলায়ন করিয়! গিয়াছে__কন্ত। তাহার নিজ শক্তি 
দ্বারা ম্ৃতকন্ন স্বামীকে বাচাইয়া তুলিয়া কল্যাণ মার্গে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে__ 
ইহাই কাজলরেখার কাহিনীর মূল তাৎপর্য। আমাদের দেশে গঙ্গাষাত্রী 
স্বামীর নিকট কূলীন কন্যা সমর্পণের কথাও শুনিতে পাওয়া যায়__ইহ1 যেন 
তাহারই বপক। 

কাজলরেখা বেহুলার সহোদরা। কিন্ত বেহুলা অলৌকিকতার সহায়তায় 
তাহার উদ্দেশ্য সাধন করিয়াছে, কাজলরেখা কেবল মাত্র আত্মশক্তির উপর 
নির্ভর করিয়া নিজের উদ্দেশ্য সিদ্ধ করিয়াছে । এই দিক দিয় বিচার করিতে 
গেলে কাজলরেখার কাহিনীতে অধিকতর কাব্যগুণ প্রকাশ পাইয়াছে বলিয়া 
অনুভূত হইবে । 

এই কাহিনীর শুকপক্ষীও একটি বপক মাত্র । শুকপক্ষী একদিন কাজল- 
রেখার প্রকৃত পরিচয় প্রকাশ করিবে__ইহার অর্থ সেবা, ধৈর্য, সংযম ও নিষ্ঠার 
ভিতর দিয়া রাজপুত্রই প্রকৃত কাজলরেখাকে একদিন চিনিয়া লইবেন। 
কাজলরেখা রাজপুত্রের যে সেবা করিয়াছে, তাহা রাজপুত্র নিজের চোখে 
দেখিতে পান নাই--কারণ, তখন তিনি মুত বা মৃতকল্প। কাজলরেখার 
চরিজ্রের এই দ্িকটার পরিচয় তাহার নিজের চোখে চিনিয়া লইবার প্রয়োজন 
ছিল; তাহা না হইলে তাহাদের মিলন কেবল মাত্র রূপজ মোহের উপর 
প্রতিষ্ঠিত হয়-_তাহাতে জীবনে কল্যাণ আসিতে পারে না। সেবার মধ্য দিয়া 
রাজপুত্র কাজলরেখার সেই পরিচয় যখন নিজে প্রত্যক্ষ করিলেন, তখন শুক 
পক্ষীর পরিচয় দান অর্থহীন হইয়া পড়িল। ছুঃখ ভোগই তপন্যা, ইহাই চিত্ব- 
শুদ্ধির উপায়। অতএব ছুঃখের ভিতর দিয়া মিলনই স্থায়ী কল্যাণের সন্ধান 
দ্বেয়। কাজলরেখার ছুংখ ভোগ যেন মারীচের আশ্রমে ছুম্মস্ত পরিত্যক্তা 
শকুম্তলার তপস্যা । 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলার রাক্ষস-খোক্কসের গল্পগুলিকেও বপকথারই অস্ততুক্তি 

করিতে হয়। ইহাদের উদ্ভব সম্পর্কে কেহ মনে করিয়াছেন ফে, মৃত্যুর প্রতি 


৪৮৮ বাংলার লোক-সা হিত্য 
মানুষের স্বাভাবিক ভীতি হইতেই ইহাদের জন্ম । “176 022 15150613105 ০৪৫ 


002 0290) ড71)0 13825 10601 58110100515 10086112075 01721:226 
ঢ0০০০1০.+১ যখনই আমর! কোন রাক্ষস-খোক্কসের অত্যাচার শ্রবং ইহা হইতে 
কোন রাজপুত্র কর্তৃক পরিত্রাণের কথা শুনি, তখনই আমাদের মৃত্যু এবং 
মৃত্যুভয়ত্রাতার কথ স্মরণ হয়। যে অশরীরী প্রেতাত্মা নান! ভাবে আমাদিগের 
ভীতির উৎপাদন করিয়া থাকে বলিয়! সর্বদা মনে হয়, রাঁক্ষল-খোক্কস 
তাহাদেরই কল্পরূপ মাত্র। এই সকল কাহিনী পরিকল্পনার মূলে লৌক-সমাজের 
মৃতের প্রতি স্বাভাবিক ভীতি ও তাহার কবল হইতে পরিভ্রাণ পাইবার 
প্রবৃত্তিরই অভিবাক্তি হইয়া থাকে । আবার কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, 
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11610 10. 6691.২ মানুষ যখন দলবদ্ধভাবে (০0201010791]15) বাস করিত, 
তখন সর্বদাই প্রবলতর দল দ্বারা আক্রান্ত হইবার বিভীষিক1 দেখিত, সেই 
প্রবলতর জাতি সম্পকিত তাহাদের ভীতির মনোভাব রাক্ষম-খোক্কসের 
কাহিনীগুলির ভিতর দিয়! ব্যক্ত হইয়াছে । 

মৃত্যুভয়ই হউক, কিংবা! প্রবলতর জাতি কর্তৃক আক্রমণের ভয়ই হউক, 
আদিম সমাজের ভীতির একটি অনিশ্চিত ক্ষেত্র হইতেই যে ইহাদের উদ্ভব 
হইয়াছে, এই বিষয়ে কোনও সংশয় নাই। এই রাক্ষগণ কামরপী, ইচ্ছামত 
যে-কোন রূপ ধারণ করিতে পারে। ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, 
কোনও নিশ্চিত পরিচয় ইহাদের ছিল না, কেবল মাত্র কয়েকটি গুণই ইহাদের 
সুনিশ্চিত ছিল--তাহাদের একটি এই যে, ইহারা নরমাংসাহারী (০2120019591) । 
ইহারা স্ত্রী-পুরুষ দুই-ই হইতে পারে, তাহাদের নিজের কোন পুত্রকন্যার পরিচয় 
পাওয়া যায় না, কেবল মাত্র একটি পালিত কন্ঠার কথা শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
তিনি রাজকন্া, তাহাদের হস্তে বন্দিনী। অপরিমিত দৈনিক শক্তি থাকা সত্বেও 
তাহারা নির্বোধ__অতি সহজেই মানুষের পাতা ফাদে প]1 বাড়াইয় দিয়! মৃত্যু 
বরণ করিয়া থাকে । বাংলার সকল রাক্ষস-খোক্কসের কাহিনীই এইরূপ । 
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উপকথা 


পশ্তপক্ষীর চরিত্র অবলম্বন করিয়া যে সকল কাহিনী রচিত হইয়! থাকে, 
তাহাদিগকে সাধারণ ভাবে বাংলায় উপকথা বলা যাইতে পারে। এই শ্রেণীর 
কাহিনীর দুইটি উদ্দেশ্ট-_-প্রথমতঃ কৌতৃক-ৃষ্টি ও দ্বিতীয়তঃ নীতি-প্রচার। 
ইহাদের উৎপত্তি সন্বদ্ধে অনুসন্ধান করিলে বুঝিতে পারা যায় যে, মান্গুষ যেদিন 
অরণ্যে কিংব! পর্বত-গরহায় বাস করিত, সেদিন পশুর সঙ্গে সে কোন পার্থক্য 
অন্কুতব করিত ন1। যে মননশীলতা৷ বা! বিবেক-বুদ্ধি মান্নুযকে পণ্ড হইতে পৃথক্‌ 
করিয়াছে, তাহ তখনও মানুষের মধো সমাক বিকাশ লাভ করে নাই, পশ্বরই 
মত তাহার! তখনও কেবলমাত্র বুত্তি (10511000-তাড়িত হইয়াই জীবন ধারণ 
করিত | সেইজন্য 81010915 816 5172015 0001) 10 টি 0 06801)6 বলিয়া 
তাহার] মনে করিত। একটি উপজাতীয় লোক-কথায় শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
গা) 006 09110101776 01 0717065, [00001 5৫15 23 21010.815 2120. 213100215 
89 0167, এ'দেশের জনশ্তি অন্ুসারেও শ্তনিতে পাওয়া! যায়, সতাযুগে 
পশ্তপক্ষী মানুষের মত কথা বলিতে পারিত। পশুপক্ষীর চরিত্রমূলক লোক- 
কথা সমূহ সেই আদিম জীবনের সাংস্কৃতিক ভিত্তির উপরই উদ্ভুত হইয়াছিল, 
তাহারই ধারা আজ পর্যস্ত অগ্রসর হইয়া আসিতেছে । সেইজন্য আধুনিক 
পরিবেশের মধ্যে ইহাদিগকে আপাতদৃষ্টিতে বিসদৃশ বলিয়া বোধ হয়। ভারতীয় 
প্রাচীনতম কথাসাহিত্য-সংগ্রহের কাল হইতে আরম্ত করিয়া আধুনিক কাল 
পর্যন্ত এদেশের লোক-সাহিত্য পশুপক্ষীর চরিত্রমূলক রচনায় বিশেষ সমৃদ্ধ 
হইয়া আসিয়াছে; সেইজন্য পাশ্চান্তয পণ্ডিতগণ মনে করিয়াছেন, একমাত্র 
ঈশপের উপকথা ব্যতীত পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলের লোক-সাহিত্যে যে পঞু- 
পক্ষীর চরিত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়, তাহা মমগ্রই ভারতীয় লোক; 
সাহছিতোর দান। অতি-আধুনিক কালে কোন কোন পাশ্চাত্য পর্ডিত এই 
বিষয়ে ভারতবর্ষের পার্থে আফ্রিকার জন্তও একটুকু স্থান দাবি করিতে 
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চাহিয়াছেন। কিন্তু তাহ! সত্বেও ভারতবামীর এই বিষয়ক মৌলিক প্রতিভার 
কথা সকলেই স্বীকার করিয়। থাকেন । 

বাংলার উপকথায় সে সকল পশুপক্ষীর চরিত্র স্থান পাইয়াছে, তাহাদের 
মধ্যে শৃগালই প্রধান। এই বিষয়ে বাংলার পশ্চিম সীমাস্তবর্তী উপজাতীয় 
স"ওতাল প্রতিবেশীর লোক-কথার সঙ্গে ইহার অপূর্ব এক দেখিতে পাওয়া 
যায়। সাঁওতাল ও বাঙ্গীলী উভয় জাতিরই উপকথায় শৃগালই র্ব্রধাম চরিত্র ঃ 
ব্রন্ধদেশে, খরগোস্‌, মালয়ে মুগ-ইছুর 12)0052-0621), আফ্রিকায় শশক-ভায়। 
(8167 72016) ও ইউরোপীয় উপকথায় খে"কশিয়ালী ( [০৮7870 076 
ঢ0%)-র যে স্থান, বাংলা ও সাওতাল জাতির লোক-কথায় শৃগালেরও সেই 
স্থান। অতএব বাঙ্গালীর বাংল! উপকথার এই সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্যটি পূর্বদিক 
হইতে আসে নাই, পশ্চিম দিক হইতে আসিয়াছে । এই শৃগাল চরিত্রটি বিশ্লেষণ 
করিয়া দেখা গিয়াছে যে, 40১০1820151 15006 60:99517006 06501196ণ 
8180 01781:9.0001-1290 1) 2, 110160100 ৪. 70508115106 15 2 01051 
870 ৫6য21:005 2)170)21, ঘ0 15 215/255 19121212010 ৪9515 
01705 7130 172৮2 5721:20 ড91:0106 110 25521017086 [10061111516 ও 
50776 (8,165 1)0/০৬০1, 175 2565 12 ৪. 010210176 ৬2৮. [7০ 15 10811 
০1005 210 0:০29.০1)21005, 00 05091151615 021662.690 11 0105 2100, 
1050 1110 0106 1001191) 2০৮11 10. 77510796210, 00111016.১ বাংলা লোক- 
কথার প্রাঠকের নিকট বিষয়টি এতই পরিচিত যে, ইহা! দুষ্টাস্ত ছারা বুঝাইবার 
কোনই প্রয়োজন করে না । কিন্তু ইহার কারণ কি? উপরোক্ত বিশেষজ্ঞ এই 
সম্পর্কে অনুমান করিয়াছেন যে, ইহার মধ্যে ছুইটি স্বতন্ত্র জাতির সাংস্কৃতিক 
উপাদান আসিয়া একত্র মিশ্রিত হইয়াছে-_একটি কোল-মুণ্ড জাতির (সাওতাল 
ইহার একটি শাখা ) ও অপরটি আর্ভাষাভাষী জাতির । তিনি অঙ্থমান 
করিয়াছেন, কোল মুণ্ডা জাতির মধ্যেই শৃগাল-সম্পকিত কাহিনীর সর্বপ্রথম উদ্ভব 
হইয়াছিল; ইহার নিকট হইতেই আর্ধভাধিগণ তাহা গ্রহণ করে, কিস্ত 
আধভাধিগণ তাহাদের নিজম্ব সমাজের কতকগুলি নীতি ও ধর্মকথা ইহাদের 
মধ্য দিয়] প্রচার করিবার জন্য ইহাদিগকে উদ্দেশ্যের দিক দিয়! কিছু কিছু 
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পরিবতিত করিয়া লইয়াছে। তাহার ফলেই শৃগাল পরোপকারী বলিয়। কল্পিত 
হইয়াছিল। আর্য ও অনার্ধ উপাদান লইয়া আর্ধভাষিগণই সমগ্র পাশুজগতের 
একটি নৃতন পরিকল্পনা করেন-_তাহাতে সিংহ রাজা ও কোল-মুণ্ডা জাতি 
পরিকল্পিত পশুসমাজের সর্বপ্রধান চরিত্র শ্গাল মন্ত্রীর পদে অভিষিক্ত হয়। 
শৃগালের এই মন্ত্রিত্বের পদ হইতেই তাহাকে বিজ্ঞ ও বিচক্ষণ বলিয়া কল্পনা কর! 
হয়। তখন হইতে দৈহিক শক্তির দিক দিয়! সিংহ ও মানসিক বুদ্ধির দিক দিয়া 
শ্গাঁল পশুসমাজের উপর আধিপত্য স্থাপনকারী বলিয়া পরিকল্পিত হয়। শৃগাল- 
সম্পকিত এই মিশ্র পরিকল্পনা কালক্রমে পুনরায় কোল-মুণ্ডা সমাজেও প্রবেশ 
লাভ করিয়াছে । এই স্ৃত্রেই অন্থমান করা হইয়াছে যে, 41) 0186 ৪৭ 
€:০201)21005 19021 ০810. 0061) 1:201:252100 0১০ 10016501161] 
(5995৯ অর্থাৎ শৃগাল-সম্পকিত' বিশ্বা-ঘাতকতাগুণের পরিকল্পনাই 
অধিকতর প্রাচীন এবং মৌলিক । 

এই অনুমান যদি নিভূল হয়, তবে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, বাংলার 
পশ্চিম সীমান্তের অধিবাসী সাঁওতাল উপজাতির নিকট হইতেই প্রধানতঃ 
বাঙ্গালী তাহার শৃগাল-সম্পকিত উপকথাগুলি লাভ করিয়াছে । সাঁওতাল 
পরগণ1 হইতে সংগ্রহ করিয়া বিশেষজ্ঞগণ এ"যাব্ যে সকল লোক-কথ। 
প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাদের সঙ্গে বাংল! দেশে প্রচলিত উপকথা সমূহের 
বিস্ময়কর সাদৃশ্য দেখিয়া এই অনুমান সত্য বলিয়! মনে হওয়াই স্বাভাবিক । 

ছুইটি বিপরীত-ধর্মী সাংস্কৃতিক উপাদান একত্র সংমিশ্রণের ফলে শৃগাঁল 
চরিত্রের পরিকল্পনার মধ্য দিয়! অনেক সময় কোন কোন কাহিনীর রস নিবিড় 
হইয়। উঠিতে পারে নাই। বাংলার লোক-কথায় স্থপরিচিত শুগাল ও কুমীরের 
কাহিনীটি এখানে উল্লেখ কর! যাইতে পারে ।৩ কাহিনীর প্রথমে দেখিতে 
পাওয়া গেল, শরগাল একজন পণ্তিত ব্যক্তি-_লেখাপড়ায় তাহার বিশেষ 
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অঙ্থরাগ | তাহার বুদ্ধিমত্ত। ও বিচক্ষণতার গুণ হইতেই তাহার এই পাণ্ডিত্যের 
পরিকল্পনাটি আসিয়াছে। একটি সহজ কৌতুক-রসের ভিতর দিয়! কাহিনীটির 
স্ত্রপাত হইয়াছে । কিন্তু অচিরেই এই রসের প্রবাহটি বাধ! প্রাপ্ত হইল। 
কুমীর যখন তাহার সাতটি শিশুপুত্রের শিক্ষাদীক্ষা! সম্পর্কিত ভবিষ্তৎ সম্পর্কে 
হতাশ্বাস হইয়া শগালকে পণ্ডিত জানিয়৷ তাহার হস্তেই তাহার প্রতিকারের 
সকল দায়িত্ব অর্পণ করিল, তখনই শৃগালের সকল শুভবুদ্ধি লোপ পাইল, সে 
চরম বিশ্বাসঘাতকতা করিয়া কুমীরের সাতটি শিশুসম্তানকেই একে একে 
বিনাশ করিল। এই পরিকল্পনাটির মধ্যে ভাবগত বিরোধ আছে--কাহিনীর 
প্রারস্তিক কৌতুক-রসের সহজ প্রবাহটি কিছুদূর অগ্রসর হইয়াই বিপরীতধর্মী 
আর একটি রস বা করুণ রস দ্বার! ব্যাহত হইয়াছে । নির্বোধ জননীর অসহায় 
সাতটি শিশুপুত্রকে বিশ্বাসঘাতক'ত। দ্বারা হত্যা করিবার পরিকল্পনার মধ্যে যে 
একটি স্বাভাবিক করুণ-রসের বিকাশ হয়, তাহ! দ্বারাই কাহিনীর কৌতুক- 
রসটি বাধ। প্রাপ্ত হইয়াছে, প্রত্যক্ষ ভাবে না হইলেও পরোক্ষভাবেও ইহ] 
কাহিনীর পরিণতির উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । বিশেষতঃ যখন দেখিতে 
পাই, এই নির্মম বিশ্বামঘাতকতার জন্য শুগালকে কোন দণ্ডই ভোগ করিতে 
হইল না, বরং সম্তান-শোকাতুরা হতভাগিনী জননীই ইহার প্রতিশোধ লইতে 
গিয়। বার বার নিজের সন্তানহস্তার নিকট নিজেই পরাক্ুত ও হান্যাম্পদ হইল, 
তখন কাহিনীর উপরি-ভাগের হাস্ত-তরল আবরণ ভেদ করিয়া ভিতর হইতে 
একটি করুণ আর্তনাদ যেন বার বার শ্রতিগোচর হইতে লাগিল। ইহাই 
কাহিনীটির মধ্যে ভাবগত বিরোধ সৃষ্টি করিয়াছে। প্রত্যক্ষ কৌতুক-রসের 
ভিতর দিয়া কাহিনীর হ্ত্রপাত হইয়া ইহা প্রচ্ছন্ন করুণ-রসের স্তরে অবনমিত 
হইয়াছে । উপরে যে বিশেষজ্ঞের কথ] উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহার উক্তির মধ্যেই 
এই বিরোধের কারণটির নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে । শৃগাল-সম্পকিত পাপ্ডিত্য- 
গুণের পরিকল্পনা আর্ধভাষীর সমাজ হইতে আসিয়াছে এবং বিশ্বাসঘাতকতার 
পরিকল্পনা মূলতঃ অস্ত্রীক ভাষী, বা কোল-মুণ্ডা সমাজ হইতে আসিয়াছে । 
সাওতাল জাতির মধ্যে এই কাহিনীটি ষে ভাবে প্রচলিত আছে, তাহাতে ইহার 
মধ্যে কোন বিরোধ স্থষ্টি হইবার অবকাশ পায় নাই; কারণ, দেখিতে পাওয়। 
যায়, তাহাতে কুমীর অবশিষ্ট তাহার একটি সন্তানকে বধ করিবার পূর্বেই 
শৃগালের অভিপ্রায় বুঝিতে পারিয়া তাহার প্রাণনাশ করিয়াছে, অবশেষে 


উপকথা! ৪৯৩ 


একটি মাত্র সন্তান লইয়া স্বস্থানে ফিরিয়া! গিয়াছে ।১ বিশ্বাসঘাতককে হত্া। 
করিয়! প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার ভিতর দিয়] কাহিনীর পরিণতি নির্দেশ করা 
হইয়াছে বলিয়! ইহার রস নিবিড় হইয়া উঠিতে বাধ! হয় নাই। কারণ, একটি 
স্ুম্প্ট পরিণতি-নির্দেশের ভিতর দিয়াই কাহিনী যথার্থ কার্ধকরী বলিয়। 
অনুভূত হয়। বাংল! দেশে প্রচলিত কাহিনীর মধ্যে বিশ্বাসঘাতকতার জন্য 
শ্গালের কোনও দণ্ড ভোগ না করিবার ফলে কাহিনীর পরিণতি কার্ধকরী 
(৪2০০6৮৪) হইয়। উঠিতে পারে নাই। শ্গাল-চরিত্র সম্পকিত এই প্রকার 
বিরোধ বাংলার অধিকাংশ উপকথাতেই দেখিতে পাওয়া যাইবে । ইহার কারণ, 
সাঁওতাল জাতির মধ্য হইতে এই সকল কাহিনী বাংলা দেশে আসিলেও ইহারা 
কালক্রমে এদেশে বিভিন্ন সাংস্কৃতিক প্রভাব বশত: কিছু কিছু নূতন রূপ লাভ 
করিয়াছে । নুতন উপাদানের সঙ্গে পুরাতন উপাদানের সর্বত্র সামগ্জগ্ত স্থাপন 
সম্ভব হয় নাই। 

ছড়ার আলোচন! সম্পর্কে শুগাল চরিত্রের যে বৈশিষ্ট্যের কথ। উল্লেখ 
করিয়াছি, তাহা উপকথার শুগাল চরিত্রের উপর প্রযোজা নহে; কারণ, ছড়া- 
গুলি বাঙ্গালীর একান্ত নিজন্ব জাতীয় উপাদানে রচিত, কিন্তু উপকথাগুলির 
মধ্যে বিভিন্ন জাতির সাংস্কৃতিক উপাদানের সন্ধান পাওয়া যায়। বাংল 
উপকথায় পশুপক্ষীর চরিত্রের মধ্যে শুগালের পর আর যে কয়টি জীবের উল্লেখ 
পাওয়] যায়, তাহাদের স্থান প্রায় প্রতোকেরই সমান- পশুর মধ্ো বাঘ ও 
পক্ষীর মধ্যে কাক, চড়ই ও টুন্টুনি. ইহারা প্রায় সকলেই সমান স্থানের 
অধিকারী | এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করা যাইতে পারে যে, যদিও বাঙ্গালীর 
গার্‌স্থয জীবনে গোরু; কুকুর ও বিড়ালের মত পরিচিত জীব আর নাই, তথাপি 
তাহাদের সম্পকিত কোনও উপকথার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায় 
না।) অথচ কুকুর কিংবা বিড়ালের বুদ্ধি-সম্পকিত বিশ্বাস এদেশের সমাজে 
অপ্রচলিত থাকিবার কোনও কারণ নাই । কুকুর অপবিভ্র জিনিস আহার করিয়া 
থাকে বলিয়। ইহার সম্পর্কে কোন কাহিনী এদেশে প্রচার লাভ করিতে ন 
পারিলেও, বিড়াল সম্পর্কে একথ। বলিতে পারা যায় না; মনে হয়, ইহার কারণ, 
স্থগভীর মনন্তত্বমূলক, জাতিতত্বমূলক নহে। যদিও সংস্কৃত উপকথায় কচ্ছপের 
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স্থান আছে, তথাপি বাংলার নিজম্ব উপকথায় কচ্ছপেরও বিশেষ স্থান দেখিতে 
পাওয়া যায় না; অথচ বাংলা দেশের মত কচ্ছপ ভারতবর্ষে আর কোথাও স্কুলভ 
নহে) তারপর মোরগ এবং, শৃকরের কথাও এ'সম্পর্কে উল্লেখ করিতে পারা 
ষায়। যদিও বাংলার প্রতিবেশী অঞ্চলে ইহাদের চরিত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎকার 
লাভ করিতে পারা যায়, তথাপি বাংলা দেশে ইহাদের সম্পকিত কোনা উপকথা 
প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। ইহার কারণ অত্যন্ত স্পষ্ট-_বাংনার হিন্দু 
এবং মুসলমান উভয় সমাজেই শুকর অত্যন্ত অপবিভ্র বলিয়! টত হয়। 
তারপর ইহার কুৎসিত আকার ও আচরণের জন্য ইহার সম্পকিত কোন কল্পন। 
হইতে সকলেই সাধারণতঃ বিরত থাকে । কিন্তু মোরগ সম্পর্কে একথা বলিতে 
পারা যায় না। মোরগ বাংলার প্রায় দুই-তৃতীয়াংশ অধিবাসীর গৃহপালিত 
জীব। কারণ, পশ্চিম বাংলার নিয়শ্রেণীর সমাজেও ইহা! গৃহে পালিত, এমন 
কি গ্রামা দেবদেবীর নিকট বলি রূপে প্রদত্ত হয়। ইহার আচার এবং আচরণ 
সম্পর্কে বাংলার ছুই-তৃতীয়াংশ অধিবাসীই সম্পূর্ণ পরিচিত; অতএব বাংলার 
উপকথায় ইহার কোন স্থান না থাকা একটু বিশ্ময়কর। অথচ বাংলার পূর্ব ও 
পূর্ব-দক্ষিণ প্রান্তবর্তী আসাম ও উত্তর ব্রদ্ধ অঞ্চলের এবং পশ্চিম প্রান্তবর্তী 
ছোটনাগপুরের আদিবাসী অঞ্চলের লোক-কথায় ইহার বিশিষ্ট স্থান আছে। 
ছোটনাগপুর অঞ্চল অপেক্ষা আসাম ও উত্তর ব্রহ্ম অঞ্চলে ইহার প্রভাব অধিক । 
ইহা হইতে একটি বিষয় বুঝিতে পারা যায় যে, বাংলার উপকথার মধ্যে 
এদেশের মুসলমান কিংবা নিয্নশ্রেণীর হিন্দু সমাজের কোন প্রভাব স্থাপিত হইতে 
পারে নাই; কিংবা এমনও হইতে পারে যে, বাংলা দেশ হইতে যে সকল 
উপকথা এ+যাবৎ সংগৃহীত হইয়াছে, তাহা সকলই উচ্চতর হিন্দু সমাজ হইতেই 
সংগৃহীত হইয়াছে; মেইজন্যই ইহাদের মধ্যে হিন্দু আদর্শ ও রুচির প্রভাব 
ব্যতীত অন্ত কোন আদর্শ বা রুচির প্রভাব অন্ুতব করা যায় না । যদিও 
বাংলার হিন্দু ও মুসলমানের মধ্যে জাতীয় সংস্কৃতিগত আভ্যস্তরিক পার্থক্য 
কিছু নাই, তথাপি যতদিন পর্ধস্ত ইহার মুসলমান ও নিয়শ্রেণীর সমাজ হইতেও 
স্বতন্ত্র ভাবে ইহার নিজস্ব লোক-কথাগুলি সংগৃহীত হইয়! প্রকাশিত না হইবে, 
ততদিন পর্বস্ত এই বিষয়ে চুড়ান্ত কোনও কথাই বলিতে পার! যাইবে না । 
বাংল! দেশে পৃথিবীর হিংশ্রতম ব্যাদ্রের বাস হইলেও, ইহার হিংশ্র কোনও 
পরিচয় এদেশের লোক-কথার ভিতর দিয়! প্রকাশ পায় নাই। পশ্ুপক্ষী 


উপকথা ৪৪৫ 


সম্পকিত লোক-কথা সমূহ অধিকাংশই হাশ্রসাত্মক বলিয়া, ইহাদের ভয়ঙ্কর- 
গুণ বর্জন করিয়াই ইহাদিগকে লোক-সাহিত্যের মধ্যে গ্রহণ কর! হইয়াছে । 
সেইজন্য বাংলার উপকথায় ব্যাত্র সর্ধদাই হাশ্যাম্পদ, কদাচ ভীতির কারণ 
নহে। অপরিমিত দৈহিক শক্তি ও নরমাংসলোলুপত। থাকা! সত্বেও বাংলার 
উপকণথায় ব্যান্র এক ফোটাও নররক্ত পান করিতে পারে নাই, মানষের বুদ্ধির 
নিকট বার বার পরাজিত ও লাঞ্ছিত হইয়। অপমান ভোগ করিয়াছে মাত্র । 
বাংলার উপকথায় ব্যান্্র কেবল মাত্র নির্বোধই নয়, ভীরুও বটে। কেহ যদি 
দৈবাৎ ইহার পিঠের উপর চড়িয়া বসিতে পারে, তবে ইহা কোনও দিক 
বিবেচন! না করিয়া প্রাণতয়ে উধ্বশ্বাসে দৌড়াইতে থাকিবে, ঘাড় ফিরাইয়াও 
দেখিবে না কে পিঠে চড়িয়া বসিয়াছে--কেবল মনে করিবে, তাহার পিঠে 
যখন চড়িয়াছে, তখন সে তাহা! হইতে অধিকতর শক্তিসম্পন্ন জীব হইবে এবং 
তাহার প্রাণনাশের জন্যই এই কাজ করিয়াছে । এই ভয়েই তাহার কল্পিত 
আততাধীকে পিঠে লইয়াই সে দৌড়াইতে থাকিবে । বাংলার উপকথায় বাঘের 
এক কল্লিত আততায়ী আছে, তাহার নাম টাগ। এই টাগের ভয়ে বাংলার 
উপকথ।র বাঘ সর্বদাই ব্যতিবাস্ত হইয়া থাকে । তাহার আরও ছুইটি কল্পিত 
শক্র আছে, একজনের নাম ভোম্বল দাস এবং আর একজনের নাম নরহরি দাস। 
তাহারা এইভাবে নিজেদের পরিচয় দিয়! থাকে-_ 

ব্যাপ্রের মামা আমি ভোম্বল দাস। 

সাত সাত বাধে আমার এক এক গ্রাম ॥ 

সিংহের মামা! আমি নরহরি দাস। 

পঞ্চাশ বাঘে মোর এক এক গ্রাস ॥ 

অস্তরাল হইতে বাঘ এই কথ! শুনিবা মাত্র প্রাণ ভয়ে দৌড়াইয়া পলাইয়! 

ঘায়। এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করা যাইতে পারে যে, বাংলার উপকথায় 
ব্যাগ্রের এই চরিত্রগত বৈশিষ্ট্যটি বাংলার পশ্চিম দিক হইতে আসিয়াছে বলিয়া! 
৮৪৫১০১০৯১১৮: 
(তুলনীয়. -ব্যাজ-্রা্ণ-কথা' ইত্যাদি )। _ছোটনাগপুরের আদিম 
অধিবাসীদিগের'মধোও ইহার চরিত্র অরূপ ভয়ঙ্কর, কিন্তু তাহার সঙ্গে সঙ্গেই 
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সেখানে বাংলা দেশের অন্ুরূপ চরিত্রটিরও সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা 
যায়;৯ কিন্ত উত্তর ব্রহ্ম অঞ্চলের উপকথায় ব্যাপ্ত চরিত্রে কেবল বাংলা দেশের 
বৈশিষ্ট্যেরই সন্ধান পাওয়া যায়।২ অতএব মনে হয়, বাংলার উপকথায় ব্যান্ত্রে 
চরিত্রের এই বিশিষ্ট পরিকল্পনাটি পূর্ব-দক্ষিণ অর্থাৎ মালয়-্রন্ম হইতে বাংল! 
দেশে আসিয়াছে; তারপর বাংল। দেশ হইতে তাহা! কালক্রমে সওতাল পরগণ। 
ও ছোটনাগপুরের অন্যান্ত অঞ্চলেও প্রচার লাভ করিয়াছে। সেইজন্ভ সণাওতাল 
পরগণায় ইহার উক্ত দুইটি বৈশিষ্ট্যেরই পরিচয় পাওয়৷ যায়। অবশ্য ঠই সম্পর্কে 
আরও একটি বিষয় অনুমান করা যাইতে পারে যে, সম্ভবত: বাংলা দেশ হইতেই 
ব্যা্ের উপকথা সমূহ ব্রঙ্গদেশে নীত হইয়াছে, সেইজন্তই ত্রহ্মদেশের ব্যাত্র-চরিত্র, 
বাংল।রই সম্পূর্ণ অন্ুকুল। কিন্ত ব্রদ্ধ ও মালয়ে নিজস্ব ব্যাপ্্রের উপকথা ষে 
ছিল না, তাহা অনুমান করাও কঠিন। বাঙ্গালীর লোক-রুচির প্রতিকূল 
বলিয়াই হউক, কিংবা অন্ত যে কোন এঁতিহাসিক কারণেই হউক, ব্যান্র-চরিত্রের 
কোল-মুণ্ডা কিংবা সংস্কৃত কথাসাহিত্যের পরিচয়টি বাংল! দেশে প্রচার 
ল/ভ করিতে পারে নাই। এবিষয়ে বাঙ্গালীর নিজন্ব যে জাতীয় কোন 
পরিকল্পন। ছিল না, তাহা! অনুমান করিতে বেগ পাইতে হয় না; কারণ, ব্যান 
বাঞ্গালীর পরিচিত জীব হওয়া সত্বেও, তাহার নিজন্ব পরিচয় অনুযায়ী ইহার 
চারিত্রিক কোনও বৈশিষ্ট্য এদেশের উপকথায় স্থান লাভ করিতে পারে নাই । 

বাংলা প্রবাদে যদিও কাককে ধূর্ত বলিয়াই নির্দেশ কর] হইয়াছে, তথাপি 
বাংলা উপকথায় কাক নির্বোধ । চড়ুই ত এতটুকু পাখী, তাহার বুকের মাংস 
খাইবার তাহার অভিলাষ" হইয়াছে, ইচ্ছা করিলেই সে সেই অভিলাষ পূর্ণ 
করিতে পারে, কিন্তু চড়ইর মত পাখীও আত্মরক্ষার জন্ত যে কৌশল উদ্ভাবন 
করিল, তাহাও সে বুঝিয়া উঠিতে পারিল ন1; সে চড়ুইর কথায় গৃহস্থের স্থাপনে 
গিয়া এই কথা আবৃত্তি করিয়া বেড়াইতে লাগিল-_ 

_. গগেরম্ত ভাই, দাও তো৷ আগুন 
গড়বে কাস্তে, কাটুৰ ঘাস, 
খাবে গাই, দেবে ছুধ, খাবে কুত্তা, 
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হবে তাজা, মার্বে মোষ, 
লব শিং, খুড়ব মাটি, গড়.ব ঘটি, 
তুল্ব জল, ধোব ঠোট-_ 
তবে খাব চড়াইর বুক।” 
তারপর নিজেরই পাখা পুড়িয়৷ এই অভিলাষ পরিত্যাগ করিল । 
ক্ষুদ্র এবং অসহায়ের প্রতি সহান্ুতৃতি প্রকাশ লোক-কথার একটি বিশিষ্ট 
ধর্ম। সেইজন্য রাজার কনিষ্ঠ পুত্র কিংবা কন্যা ইহার] বিকলাঙ্গই হউক 
কিংবা 'বুদ-তুতুম'ই হউক, জ্োষ্টদিগকে সর্বদ1 বিপদ হইতে পরিত্রাণ করিবে । 
এই মনোভাবেরই স্থত্র ধরিয়া! চড়ই এবং টুন্টুনির মত ক্ষুদ্রতম অসহায় পক্ষীর 
উপর বাংল উপকথায় স্থগভীর সহান্থতৃতি প্রকাশ কর! হইয়াছে । ক্ষুত্র হইলে 
কি হইবে, ইহাদিগকে অসীম বুদ্ধির অধিকারী করিয়া কল্পন! কর! হইয়াছে । 
চড়ই কেবল কাকের লু দৃষ্টি হইতে যে পরিত্রাণই লাভ করিয়াছে, তাহ! 
নহে-_কাঁককে চড়ুই মিথা! প্রলোভন দিয়! ছারে দ্বারে ঘুরাইয়াছে, পরিণামে 
তাহার ঠোঁটটি পর্ধস্ত অগ্নিদগ্ধ করিয়া! তাহার লোভের সমুচিত শিক্ষ। দিয়াছে । 
টুন্টুনিও বুদ্ধিবলে সাত রাণীর নাক কাটিয়াছে, রাজার ধন তাহার ঘরে লইয়া! 
সঞ্চয় করিয়াছে, রাজাকে অখাদ্য ভোজন করাইয়াছে। ইহারা ক্ষুন্্র ও অবজ্ঞেয় 
বলিয়াই ইহার্দের উপর এই কল্পিত শক্তি আরোপ করা হইয়াছে ; কারণ, 
লোক-সমাজের মধ্যে যেমন সকলই সমান- কেহ ক্ষুত্র কিংবা! কেহ বৃহৎ নয়-_ 
তেমনই ইহার পরিকল্পনায় পশ্ুপক্ষীর সমাজেও ক্ষুদ্র বলিয়া কেহ নাই, বুহৎ 
বলিয়াও কেহ নাই। সেইজন্য চড়ুই ও টুন্টুনির দৈহিক হ্ষুত্রতা তাহাদের 
বুদ্ধি দ্বার! পূর্ণ করিয়া দেওয়! হুইয়াছে, ব্যাত্রেরও দৈহিক বৃহত্ব ইহার বুদ্ধির 
অভাবের পরিকল্পন৷ ছার! খর করিয়। দেওয়! হইয়াছে । এই ভাবে লোক- 
সমাজেরই একটি প্রতিচ্ছায়া উপকথার পশ্ুডসমাজের উপরও বিস্তার লাভ 
করিয়াছে বলিয়া অনুভব করিতে পারা যায় । 
তারপর আরও একটি বিষয় ভাবিয়া দেখিতে হইবে। দৈহিক শক্কিতে 
'বাঙ্গালী চিরদিনই ছূর্বল ; তাহার দৈহিক শক্তির অভাব সে মস্তিফের বুদ্ধি দ্বার! 
পূর্ণ কিয় লইয়াছে। দৈহিক শক্তির সাধারণ পথে জাতীয় জীবনে বাঙ্গালী 
কোন দিনই সিদ্ধিলাভ করিতে পারে নাই। সেইজন্য সে তাহার লোক-কথায় 
দৈহিক শক্তিসম্পন্ন জীব মাজকেই নিতান্ত নির্যোধ বলিয়া! উপহাস কন্ধিষ্লাছে। 


৩২ 


৪৯৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অতএব পশুর মধ্যে শ্গাল, পক্ষীর মধ্যে টুন্টুনি ও চড়,ইর নিকট হস্তী, ব্যাজ, 
কুস্তীর প্রভৃতি সর্বদাই পরাজয় স্বীকার করিয়াছে । 

অবিমিশ্র পশুপক্ষীর চরিত্র লইয়া যে বাংলার উপকথা রচিত হইয়াছে, 
তাহা নহে--অনেক কাহিনীর মধ্যে নরনারীর চরিত্র পশুপক্ষীর পার্ে স্থান 
লাভ করিয়া তাহাদের নিতান্ত পরিচিত প্রতিবেশীর মতই আচরণ করিয়াছে । 
নরনারীর চরিত্রের সম্মুখীন হইয়া! পশ্তপক্ষী যেমন সম্কৃচিত হয় |নাই, তেমনই 
পশুপক্ষীর চরিত্রের সম্মুখীন হইয়াও নরনারী কোন প্রকার ভয় কিংব! সঙ্কোচ 
বোধ করে নাই-_অত্যন্ত সহজ ভাবেই পরস্পর পরস্পরের সঙ্গে মিশিয়াছে। 
মানুষ ও পশ্তর মধ্যে পরিকল্লিত এই সহজ সম্পর্কটির ভিতর দিয়া লোক-সমাজ 
উপকথার পশুপক্ষীর চরিত্রকে যে কি.দৃষ্টিতে দেখিয়াছে, তাহা অনুভব করিতে 
পার] যায়। ইহাদের নরনারীর চরিত্র রূপকথার নরনারীর চরিত্রের মতই 
নিবিশেষ ইহাদের যেমন কোন নামধাম নাই, তেমন কোন পরিচয়ও নাই ; 
কেবল এক জোলা, এক নাপিত, এক বামূন, বুড়ী ইত্যাদি; ইহাদের আর 
কোনও পরিচয় কেহ জানে না। এই সকল চরিত্রের মধ্যে খুব বেশি বৈচিত্র্য ও 
নাই। বিভিন্ন উপকথায় সাধারণতঃ এই কয়টি মানব চরিত্রই দেখিতে পাওয়া 
যায়, যেমন-_জোলা, নাপিত ও বামুন। জোলা নিবোধ, নাপিত ধূর্ত, বামুন 
দরিদ্র ও লোভী। ক. কখন কখনও এক বুড়ীর ক কথাও শুনিতে পাওয়। যায়, সে 
বয়স এবং বুদ্ধির দোষে অন্য কর্তৃক প্রতারিত হয়। এই কয়টি চরিত্রই অবাধে 
পশ্তপক্ষীর চরিত্রের সঙ্গে সহযোগিতা দ্বারা যেমন নিজেদের পরিচয় প্রকাশ 
করিতে পারে, তেমনই কোন কোন কাহিনীতে স্বাধীনভাবে কিংবা অন্য 
কোন নরনারীর চরিত্রের সহষোগিতায়ও নিজেদের বৈশিষ্ট্য অস্থায়ী আচরণ 
করিতে পারে । এই সকল উপকথায় কৌতুক-রসেরই প্রাধান্য থাকে, জোলার 
নির্বুদ্ধিতা, নাঁপিতের ধূর্ততা এবং রিক্ত ব্রাহ্মণের লোভ কিংবা নিরবুদ্ধিতা 
দ্বারা সহজ হাশ্যরসের স্ট্টি হয়। এই সকল গুণে মানুষ ও পশুর দিক দিয়া 
কোন পার্থক্য থাকে না; সেইজন্য জোলার নির্বুদ্ধিতা ব্যান্ত্রের চরিত্রে, 
নাপিতের ধূর্ততা শৃগালের মধ্যে কিংবা দরিদ্র ব্রাহ্মণের লোভ কোন কোন 
অভিজাত পশুর মধ্য দিয়াও প্রকাশ করা হয়। এই দিক দিয়া বাংলার 
উপকথার রাজ্যে নরনারী ও পশ্ুপক্ষী একাকার হইয়া বাস করিতেছে। *যে 
_গণ-তান্ত্িক ভিত্তির উপর ঃলোক-সমাজ € £০15-5০০/65 ) গঠিত, তাহা 


উপকথা ৪৯৯ 


পশ্তপক্ষীকেও মানুষের সঙ্গে সমানাধিকার দেওয় হইয়াছে । উপকথাগুলির 
ভিতর দিয়া ব্রাহ্মণের প্রতি যে অশ্রদ্ধার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা 
বিশেষ তাৎপর্যমূলক ; ইহা! হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, বর্ণাশ্রমধর্মাশ্রিত 
উচ্চতর সমাজের বহির্তাগে ইহাদের উদ্ভব ও বিকাশ হইয়াছিল। বৌদ্ধ 
জাতকের কাহিনীগুলির ভিতর দিয়াও ব্রাহ্মণের অনুরূপ গ্লানিকর চরিত্রের 
পরিকল্পনা কর] হইয়াছে । তাহার মূলেও যে বর্ণাশ্রমধর্ম-বিরোধী মনোভাবই 
কার্ধকরী হইয়াছে, তাহা সকলেই মনে করিয়া থাকেন। অন্ুৰূপ মনোভাব 
হইতেই বাংলার এই .শ্রেণীর কথাগুলি জন্মলাভ করিয়াছে। বাংলা 
উপকথার মধ্যে পস্তপক্ষীর সম্পর্ক ব্যতীতও কেবল মাত্র নরনারীর চরিত্র 
অবলম্বন করিয়া রচিত কাহিনীরও সাক্ষাৎকার লাভ করা ষায়। তাহাদের 
মধো চোর-ডাকাতের গল্প বাংলার উপকখার একট প্রধান অংশ। চোরের 
গল্পের মধ্যে উপস্থিত-বুদ্ধির ও ডাকাতের গল্পের মধ্যে সাহসিকতার পরিচয় 
পাওয়া যায়। কোন কোন চোরের গল্প সংস্কৃত উপকথার ভিত্তিতে রচিত 
হইলেও, বাংলার ডাকাতের গল্পগুলি এদেশের জনশ্রুতির ভিত্তির উপর 
রচিত । 

কোন কোন লোক-কথা সংগ্রাহক ষে অঞ্চল হইতে তাহাদের লোক-কথা 
সংগ্রহ করিয়৷ থাকেন, সেখানেই ইহাদের উদ্ভব হইয়াছে বলিয়! মনে করেন। 
কিন্ত লোক-সাহিত্যের অন্যান্য বিষয় সম্পর্কে এই ধারণা কতকট! সত্য হইলেও 
লোৌক-কথা সম্পর্কে তাহা সত্য নহে। এই বিষয়ে বিশেষজ্ঞ 562 [01১0 
লিখিয়াছেন, '৬/০ 19056061028 0596 006 10110065165 210 0000121 
09801610189 06 ৪, 7201016 216 100511)612 2120116]5 04 10701661820135 
| 0, ব0৫1521:615 60০5 158৬6 70০60, 10001060 2010, 291:080. 
065 26 106501:061259 00০ 00261: 0: 00০ 02001, 1৫ 0065 10255 
9৪৪1 ৪.08066৭ 60 15 07617658115 : 22 1011101: &5$ 2) ০৫511129001 
£510691]5 0:00665 15 1500 0015 17015201650 9৮8 ৪150 2.০002150.৯ 

অনেক সময় কি রকম নিখুত ভাবে যে লোক-কথা ও তাহার বহিরঙ্গ 
এক জাতি আর এক জাতির নিকট হইতে গ্রহণ করিয়। থাকে, তাহা বাংলার 


১8820 0000) ০010১ 086, 0, ঘা. 


তির বাংলার লোক-সাহিত্য 
কাক ও চড়ুই পাখীর কথার সঙ্গে ব্রন্ধদেশে প্রচলিত একই কাহিনীর ছড়াগুলির 
নিম্োদ্ধত ইংরেজি অঙ্কবাদেন তুলন। করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে-_ 
বাংল দেশের কাহিনীতে শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
কূমোর, কুমোর ! দে তো ঘটি, 
তুল্ব জল, ধোব ঠোঁট-_ 
তবে খাব চড়াইর বুক 1৯ 
উত্তর ব্রন্ধে প্রচলিত ছড়াটির ইংরেজী অনুবাদ এই-_ 
[০06, 206১ 50006 ড/101) 1006, 
০ 120০1) 606 ৮৮2০7, 
70 ড28.51) 018০ 0০8, 
06286 01021110616 ড7210,২ 
বাংল। দেশে শুনিতে পাওয়া যায়-__ 
গেরস্ত ভাই, দাও তো। আগুন, 
গড়ব কান্তে, কাট্ব ঘাস্‌, 
খাবে গাই, দেবে দুধ, খাবে কুত্তা, 
হবে তাজ, মারবে মোষ, 
লব শিং, খুড়ব মাটি, গড় ব ঘটি, 
তুল্ব জল, ধোব ঠোট-_ 
তবে খাব চড়াইর বুক। 
উত্তর ব্রদ্ধে প্রচলিত কাহিনীতেও একই স্থর, একই ছন্দ, একই কথা-- 
€চ176 716, ০0206 7160 206, 
৭০ ০05 006০ 701550 
"০ ০1992 006 12180, 
08:0৬ 01১2 £1:555 
০ ০০৭ 05 90910, 
- শু০ 2110 1১০ 100, 


১ উপেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী, টনটুনির বই (কলিকাতা, ১৩৬২ ), পৃঃ ৭৪-৭৬। 
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উপকথা ৫০১ 
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০ 251) 00০ 13০21], 
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বাংল দেশে ষে সকল উপকথা প্রচলিত আছে, তাহাদের'সঙ্গে কেবল মাত্র 

বাংলার পূর্ব ও পশ্চিম সীমান্ত অঞ্চলের উপকথার যে সাদৃশ্ত দেখিতে পাওয়া 
যায়, তাহা! নহে-_পূর্ব-দক্ষিণে ব্রহ্মদেশ ও মালয় এবং পশ্চিমে উড়িষ্বা এমন কি 
মধাভারতের আদিবাসী অঞ্চলের উপকথারও বিস্ময়কর সাদৃশ্য দেখিতে পাওয়া 
যায়।১ এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পারা যায় যে, এ বিষয়ে বাংলা 
দেশের সঙ্গে বিহার, উত্তরপ্রদেশ, পাঞ্াব, রাজস্থানের পরিবর্তে বাংলার সংলগ্ন 
চতুর্দিকস্থ আদিবাসী অঞ্চল এবং উড়িস্কা, অন্তর, মালাবার, গুজরাট প্রভৃতি 
অঞ্চলের সক্ষেই অধিক এক্য দেখিতে পাওয়া যায়। কে কাহার নিকট 
হইতে এই বিষয়ে খণ গ্রহণ করিয়াছে, তাহা স্থগভীর অনুসন্ধান ব্যতীত 
বলিতে পারা যাইবে না; কিন্তু এই বিষয়ে দৃষ্টি চারিদিকে উন্মুক্ত রাখিলে 
ইহাদের রসোপলব্ধির সহায়ক হইবে। পাশ্চাত্য বিশেষজ্ঞগণ মনে করিয়াছেন 
যে, ভারতের আধেতরভাষী জাতিই লোক-কথার পু্টিসাধন করিয়াছে । 
তাহাদের অন্গমান এই যে, “পঞ্চতন্্র ও 'বৃহৎ-কথা' মূলতঃ আর্ধেতর অর্থাৎ 
অস্ত্রিক বা ভ্রাবিড়ভাষী জাতিরই দান।২ যদি তাহাই হয়, তবে পূর্ব, মধ্য ও 
দক্ষিণ ভরিতীয় উপজাতীয় অঞ্চলে ব্যাপক অশ্লসন্ধান ব্যতীত ভারতীয় কোনও 
উপকথারই উৎপত্তি সন্ধান করিতে পারা যাইবে না। 


১ এই সম্পর্কে এই লোক-কথা-সংগ্রহগুলি পাঠ করা যাইতে পারে--9০2088, ০৫. 
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ব্রতকথা 


ব্রতকথাগুলি বাংলা লোক-কথার একটি বিশিষ্ট অঙ্গ। অবশ্ট ইহার অর্থ 
এই নহে যে, ইহাদের সমগ্রই বাংল! দেশেই উদ্ভূত হইয়া এখানেই বিনাশ লাভ 
করিয়াছে; বাংলার একাধিক ব্রতকথা বাংলার বাহিরে, এমন কি সুদুর গুজরাট্‌ 
অঞ্চলে পর্স্ত প্রচলিত আছে; অতএব এমনও হইতে পারে যে, যদিও ইহাদের 
অধিকাংশই বাংল! দেশেরই জলবাযু দ্বারা পুষ্টিলাভ করিয়াছে, তথাপি ইহাদের 
মৌলিক প্রেরণা পৌরাণিক কিংবা লৌকিক হিন্দুধর্ম অবলম্বন করিয়া বাংলা 
দেশের বাহির হইতে আসিয়! এদেশে বিস্তার লাত করিয়াছে । ক্রমে বাঙ্গালীর 
জাতীয় রসোপকরণ দ্বারা ইহা! এমন আচ্ছন্ন হইয়! গিয়াছে যে, এখন আর ইহ! 
হইতে বহির্বাংলার কোনও উপাদান উদ্ধার করা দুরূহ হইয়। উঠিয়াছে। 

বাংলার লৌকিক দেবতাদিগকে অবলম্বন করিয়া ব্রতকথাগুলি রচিত। 
অতএব এখানে প্রশ্ন উঠিতে পারে, অলৌকিক দেবতা সম্পকিত বিষয়-বস্ত 
লোক-সাহিত্যের অঙ্গীভৃত হইতে পারে কি করিয়া? পূর্বে ইহার উত্তর 
একবার সংক্ষেপে দিয়াছি, তথাপি বিষয়টি সম্পর্কে যাহাতে কাহারও ভ্রান্ত 
ধারণা না থাকিয়া যায়, সেজন্য এখানে আরও একটু সামান্য বিস্তৃত করিয়া 
তাহ! আলোচন। কর! যাইতেছে । ব্রতকথাগুলির মধ্যে যে সকল দেবতার 
মাহাত্ম্য কীর্তন কর! হইয়াছে, তাহার কেহই হিন্দু পুরাণোক্ত দেবদেবী নহেন। 
অনেক সময় তাহাদের নাম দেখিয়া এই ভ্রম হইতে পারে, কিন্তু নামে কিছুই 
আঙিয়! যায় না- দেবদেবীদিগের প্রকৃত পরিচয় তাহাদের নামে নহে, তাহাদের 
আচরণে । অতএব লক্মী নাম দেখিলেই তিনি পৌরাণিক বিষণ সমুগ্রমন্থনোস্তবা 
পত্বী বলয়! মনে করিবার কোনও কারণ নাই । আদিম সমাজের সঙ্গে উচ্চতর 
সমাজের সংমিঅণের (£83102) ফলে সমাজের মধ্যে দেবতা সম্পর্কে অনিষ্টকারিণী 
শক্তির (028118080 0০৫) পরিকল্পনার সঙ্গে সঙ্গে একটি শুভস্করী (19236- 
01৫) শক্তির পরিকল্পনাও স্থান পাইয়াছিল। আর্য ও আর্ধেতর লমাজের 
মিশ্রণের ফলে যে-নকল দেশে ন্তন সমাজ-সংহতি গড়িয়া উঠিয়াছিল, কেবল 
ান্্র তাহাদেরই মধ্যে দেব চরিত্রবিষয়ক এই দুইটি বিপরীতধর্মী গুণের একত্র 


ব্রতকথা ৫০৩ 


সমাবেশ হইয়াছে । নতুবা যে সকল জাতি অবিমিশ্র আদিম সংস্কৃতির ধারা 
অনুসরণ করিয়া চলিয়াছে, তাহাদের মধ্যে দেবতা-সম্পকিত কোন শুভবোধ 
স্থান লাভ করিতে পারে নাই। বহু প্রাচীন কাল হইতেই বাংলাদেশে আদিম 
সংস্কারের সঙ্গে উচ্চতর সংস্কৃতির মিশ্রণ হইয়াছে, তাহার ফলে অতি প্রাচীন 
কাল হইতেই দেবতা! সম্পকিত ছুইটি ধারণাই এদেশে দৃঢমূল হইয়া গিয়াছে । 
কিন্তু সাধারণ সমাজের মধ্যে এই দুইটি ধারণ যে পরম্পর স্বাধীন ভাবে বর্তমান 
আছে, কিংবা কোনদিন ছিল, তাহা নহে, ইহাতে এই দুইটি ধারণ একত্র 
মিলিত হইয়া! একটি মিশ্ররূপ লাভ করিয়াছে__তাহার ফলেই দেবতাকে যেমন 
অনিষ্টকারী বলিয়া মনে করা হয়, আবার তেমনই সেই অনিষ্টকারী দেবতাকেই 
কোন উপায়ে তুষ্ট করিতে পারিলে, তাহা দ্বারা কল্যাণ সাধিত হইবার কথাও 
কল্পিত হইয়া থাকে ; অর্থাৎ এই মিশ্র পরিকল্পনায় একই দেবতার দুইটি গুণ 
পরিকল্পিত হয়--অনিষ্ট করিবার শক্তি তাহার যেমন আছে, ইষ্ট করিবার শক্তি 
তাহার তেমনই আছে, কোন প্রকার অবহেলা করিলে তিনি যেমন ক্রুদ্ধ হইয়! 
অনিষ্ট সাধন করিয়া থাকেন, আবার তাহাকে কোন রকমে প্রসন্ন করিতে 
পারিলে, তিনি তুষ্ট হইয়] প্রতৃত কল্যাণ সাধনও করিয়া থাকেন। দেবদেবী- 
সম্পকিত এই বিশ্বাসই ব্রতকথার ভিতর দিয়া প্রচার করা হইয়া থাকে। 
দেবতা-সম্পকিত ইষ্ট এবং অনিষ্টকারী যে গুণের কথা বলিলাম, তাহাদেরও 
লক্ষ্য এহিক জীবনের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে । অর্থাৎ দেবতা যখন ইষ্ট সাধন 
করেন, তখন হাতিশালে হাতি, ঘোড়াশালে ঘোড়া, গোয়ালে গরু, মরাইয়ে 
ধান ইত্যাদিই বাড়িবে--ন্বর্গ কিংবা! মোক্ষ লাভ হইবে না এবং দেবতা যখন 
অনিষ্ট সাধন করেন, তখন হাতিশালে হাতি, ঘোড়াশালে ঘোড়া, গোয়ালে 
গরু মরিবে, মরাইয়ে ধান শূন্য হইবে-_ন্বর্গচ্যুতি কিংবা নরকবাস হইবে না। 
অতএব অনিষ্টকারী দেবতাই হউন, কিংবা ইষ্টকারী দেবতাই হউন, তাহার 
অনিষ্ট কিংবা ইষ্ট করিবার শক্তি এহিক জীবনের মধ্যেই সীমাবদ্ধ, তাহা মানব- 
জীবনের বাস্তব সুখ-ছুইখ, আশানৈরাশ্টের সঙ্গেই জড়িত, এমন কি, এই দেবতাগণ 
সাধারণ মানুষের মৃতি ধারণ করিয়! মানুষের মধ্যে আবিভূতি হইয়া মানুষের 
মতই আচরণ করিয়! থাকেন-__স্থখে হাসেন, দুঃখে কাদেন, কখনও প্রতিহি"সায় 
জলিয়া উঠেন, কখনও বা সহান্কতৃতিতে গলিয়া যান। অতএব ইহারাও 
মানুষ ছাড়া আর কি? তবে যেহেতু দেবতা বলিয়া! তাহাদিগকে কল্পন! করা 


৫০৪ ' বাংলার লোক-সাহিত্য 


হয়, অতএব তাহাদের মধো কিছু অতিরিক্ত শক্তি থাকে বলিয়া মনে করা হয়; 
কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, এই শক্তিও এহিক জীবনকে অতিক্রম করিয়া যাইতে 
পারে না। অতএব এই যে দেবতা, ধাহার শক্তি এহিক জগতের মধ্যে সীমাবদ্ধ, 
ধাহার অধিষ্ঠান মানব-সমাজের মধ্যেই বলিয়া কল্পিত, তিনি দেবতা হইয়াও 
মানুষ ব্যতিরেকে কিছুই নহেন ; অতএব তাহাকে লইয়া! যে কাহিনী রচিত 
হয়, তাহা লোক-সাহিত্যের অস্ততূত্ত হইবার অযোগ্য হইতে পারে না। 
উপকথার রাজ্যে পশু ও মান্গব একাকার হইয়া বাস করে, ত্রতকথার : রাজোও 
মানুষ এবং দেবতা একাকার হইয়া আছে। এই সর্বব্যাপী একাত্মান্ুতৃতির 
একটি প্রধান কারণ এই যে, যে-সমাজ হইতে লোক-সাহিত্যের উদ্ভব, সেই 
সমাজের মধ্যে মানুষে মানুষে কোনও পার্থক্য অনুভূত হয় না। লোক-সমাজের 
মধ্যে ব্যট্টির কোনও স্বাতন্ত্য নাই, সেকথা ভূমিকায় বিস্তৃত ভাবে আলোচনা 
করিয়াছি । এই ব্যক্তিম্বাতন্ত্র-বোধহীন সমাজ হইতে যে সাহিত্যের উদ্ভব 
হইয়াছে, তাহার পরিকল্পনায়ও স্বভাবতঃই বিশিষ্ট শক্তিসম্পন্ন কোন চরিত্রের 
স্থান থাকিতে পারে না । যেখানে প্রত্যক্ষদৃষ্ট মানুষ ও পশুততে কোনও পার্থক্য 
রক্ষা পাইল না, সেখানে অপ্রত্যক্ষ দেবতার সঙ্গে মানুষের পার্থক্য কি ভাবে 
রক্ষা পাইতে পারে? যে বস্ত প্রত্যক্ষ, তাহারই প্রভাব অগ্রত্যক্ষ বস্তর উপর 
গিয়। পড়ে ; অতএব মানুষ দ্বারাই দেবতা প্রভাবিত হয়-_দেবত। দ্বারা মান্চষ 
প্রভাবিত হয় না। এই দেবতাগণ অনেক সময় অআদৃষ্টের স্থানও অধিকার 
করিয়াছেন । মানব-জীবনে আদুষ্ট বা নিয়তির প্রভাব কেবল মাত্র লোক-সাহিত্যে 
কেন, উচ্চতর সাহিত্যের ভিতর দিয়াও স্বীকৃত হইয়াছে ; মানব-জীবনের ইহা! 
এক পরীক্ষিত সত্য ; অতএব এই দেব-দেবীগণ যদি অদৃষ্ট বা নিয়তিরই রূপক 
হইয়া থাকেন, তাহা। হইলেও তাহাদের উপস্থিতি ছার] ব্রতকথার সাহিত্যগ্ুণ 
হ্রাস পাইতে পারে না। 

উপরের আলোচন! হইতেই বুঝিতে পার! (াইবে যে, ব্রতকথার দেবতা- 
দিগের সঙ্গে মঙ্গলকাবোর দেবতাদিগের ভাবগত সম্পর্ক আছে। প্রকৃত পক্ষে 
ব্রতকথা ভিত্তি করিয়াই উচ্চন্তর সাহিত্য মঙ্গলকাব্যের সঙ হইয়াছে। কিন্ত 
তাহা সত্বেও ব্রতকথার একটি স্বতন্ত্র প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্র আছে বলিয়াই 
মঙ্গলকাব্য ইহার ধারাটি লুপ্ত করিয়া দিতে পারে নাই। মঙ্গলকাব্যের দেব- 
চয়িতরে ঘে মানবিক গুণের সন্ধান পাওয়া যায়, অ্রতকথার দেবচরিজেও সেই 
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গুণেরই সন্ধান পাওয়া যায়; আঙ্গিক পুরিপুষ্টি লাভ করিয়। মঙ্গলকাব্য উচ্চতর 
সাহিত্যের স্তরে পৌছিয়া গেলেও, ইহার সনাতন ধারাটি অবলম্বন করিবার জন্য 
ব্রতকথা আজিও লোক-সাহিত্যের সাধারণ স্তরেই আবদ্ধ হইয়া আছে-_ 
উদ্দেশ্টের দিক দিয়া পরম্পরের মধ্যে কোন পার্থকা নাই। অতএব দেখা গেল, 
এহিক জীবনই ব্রতকথার লক্ষ্য, ইহার দেবদেবীগণ কোথাও মানুষের মত 
স্থখছুঃখভাগী, কোথাও অনুষ্ট বা নিয়তির দপক। অতএব ব্রতকথার বিষয়-বস্ত 
কিংব! দেব-চরিত্র লোক-সাহিত্যের পরিপন্থী নহে। 

লোক-কথায় সাধারণ যে সকল মৌলিক বিষয় (7006 ) থাকে, প্রায় 
প্রতোক ব্রতকথাতেই তাহাদেরও সন্ধান পাওয়া যায়। এইজন্য মনে হয়, বহু 
রূপকথা কিংবা উপকথা ব্যবহারিক প্রয়োজনের জন্য ব্রতকথায় পরিণত 
হইয়াছে। রূপকথার কাজ অবসর-বিনোদন, কিন্তু ব্রতকথার কাজ গাহস্থা 
কর্তব্য সাধন। গাহস্থা সুখসমৃদ্ধি বুদ্ধির প্রয়োজনীয়তা মিটাইবার উদ্দেশ্টে 
কোন কোন রূপকথা ব্রতকথার রূপে সামান্য পরিবত্তিত করিয়া লওয়! 
হইয়াছে । একটি দৃষ্টান্ত না দিলে আমার বক্তব্য বিষয়টি এখানে স্থপরিস্ফুট 
হইবে না। এই সম্পর্কে সুপরিচিত সম্কটার ব্রতকথাটি উল্লেখ করিব। 

“এক দেশে এক রাজার সাত রাণী ছিল। কোন রাণীর ছেলেমেয়ে হয় নি, 
ব'লে রাজা মনের দুঃখে থাকেন । একদিন সকালে রাজ! দেখলেন যে, ঝাড়দার 
বাড়ী ঝণাট দেয় নি'। এই দেখে তিনি ঝাড়ুদারকে ধ'রে আনবার জন্যে 
কোটালকে পাঠালেন । কোটাল ঝাড়দারের বাড়ী গিয়ে দেখলে যে, ঝাড়দার 
ভাত খাচ্ছে; তাই দেখে কোটাল জিজ্ঞেস কর্লে, “তুই আজ রাজবাড়ী ঝট 
না দিয়ে ভাত খাচ্ছিন্‌?” ঝাড়দার বললে, “কি করব হুজুর! ওই আটকুড়ো 
রাজার মুখ দেখে আমার দিনের বেলায় কোনদিন ভাত জোটেনি, সেইজন্য 
আজ খেয়ে যাচ্ছি।” এই কথা শুনে কোটাল রেগে গিয়ে রাজাকে সব বল্লে। 
রাজার শুনে ভারি দুঃখ হল, আর কাউকে মুখ দেখাবেন না বলে ঘরে দোর 
দিয়ে রইলেন । 

“এমন সময় এক আন্ন্যাসী এসে রাজাকে ডাক্লেন। রাজা তাড়াতাড়ি 
বেরিয়ে লেন। আসতেই সন্গ্যাসী বল্লেন, “আর তোকে ভাবতে হবে না, 
এইবার তোর ছেলে হবে।” এই ব'লে একটি শেকড় দিয়ে বল্লেন, “এইটে 
বেটে রাণীদের খেতে বল্‌, তা হ'লেই সাত রাণীর সাত ছেলে হ'বে। আর যে 
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ছেলেটি সব চেয়ে ভাল হ'বে, সেইটি আমাকে দিতে হ'বে।” এই ব'লে সন্গ্যাসী 
চলে গেলেন। রাণীরা সেই শেকড় বেটে খেলে ; এমন সময় ছোটরাণী এসে 
বল্লে, “কই আমায় ত দিলে না?” তখন রাণীর! বল্লে “ওই যা! ভুলে 
গেছি। তা তুই শিলট! ধুয়ে খা, তা হলেই হবে ।” ভাল মান্নষ ছোটরাণী, 
কাজেই তাদের কথামত তাই খেলে । তারপর সকলের গঙাহ'ল, দশমাস 
দশদিনে সবাই প্রসব ক'রলে, কিন্ত ছেলেরা কেউ বা কালা, কেউ বা কাণা, 
কেউ বা খোড়া এই রকম হ'ল। আর ছোটরাণী একটি শশাখ প্র্নব ক'রলে। 
রাজ তাই দেখে ছোটরাণীকে ত্যাগ করুলেন। ছোটরাণী মনের দুঃখে একটি 
কুঁড়েতে সেই শখ নিয়ে বাস কর্‌তে লাগলো । রাত্রে ছোটরাণীর মনে হস্ত, 
কে যেন তার মাই খাচ্ছে, কিন্ত জেগে উঠে কিছুই দেখতে পেত না। একদিন 
ছোটরাণী ঘুমবার ভান ক'রে শুয়েছিল। খানিক পরে দেখলে শশাখের ভিতর 
থেকে একটি স্থন্দর ছেলে বেরিয়ে এলো। | তাই না দেখে ছোটরাণী তাড়াতাড়ি 
উঠে সেই ছেলেটিকে বুকে ক'রে নিয়ে শণাখটা ভেঙ্গে দিলে, দিয়ে বল্লে, “আর 
আমি তোমায় ছাড়ব না।” ছেলেটি বল্লে “মা, তুমি কি করলে? সেই 
সন্গ্যাপী আমায় এইবার এসে নিয়ে যাবে।” রাণীর ভারী ভাবনা হ'লো। 
সকাল হ'তেই রাজার কাছে গিয়ে সব কথা ব'লে ছেলে কোলে দিলে । 
দিতেই রাজা রাণীকে বল্লেন, “আমি তোমায় ভুল ক'রে অনেক কষ্ট দিয়েছি, 
তুমি আমায় ক্ষমা কর।” এই বলে রাণীকে ঘরে নিয়ে গেলেন । বার বছর 
পরে সেই সন্ন্যাসী ফিরে এলো $ এসে ছেলে চাইলে । রাজ। বল্লেন, “ছয় রাণীর 
ছয় ছেলে, আর ছোটরাণীর একটি শশাখ হয়েছে । আপনি এ'র মধো যাকে 
পছন্দ হয়, নিন |” সন্ন্যাসী বল্লেন, “না, এরা ত কেহই স্থন্দর নয়” এই ব'লে 
একটি শশাখ বাজিয়ে ডাকলেন, “কৈ আমার শঙ্খনাথ কৈ ?” সন্ন্যাসী ডাকৃতেই 
ছোটরাণীর ছেলেটি ছুটে এল। তখন নন্গাসী বল্লেন, “আপনি আমাকে 
ঠকাবার মতলব কচ্ছিলেন; এই ছেলেকে আমার চাই ।” এই বলে সন্ন্যাসী 
ছেলে নিয়ে চলে গেলেন। রাজারাণী চীৎকার ক'রে কাদতে লাগলেন । 
রাণীর কান্নাতে পাড়ার মেয়েরা রাজ-বাটীতে ছুটে এল । তার ভেতর থেকে 
একজন গিন্নী সব কথা শুনে ছোটরাণীকে বল্পে, “মা, তুমি সঙ্কটার ব্রত কর, তা” 
হলেই ছেলে ঘরে ফিরে আস্বে 1” রাণী সে কথা শুনে শুক্রবারে সমস্ত দিন 
উপোস ক'রে এক মনে সক্কটার 'পুজো করতে লাগলো। ওদিকে সন্াসী 


ব্রতকথা! ৫০৭ 


শঙ্খনাথকে পথে যেতে যেতে বল্লেন, “দেখ, বনের ভেতর একটা পথ আছে, 
সেখানে ভারি বাঘ-ভালুক আছে; কিন্তু খুব শ্ীগগির যাওয়া যায়। আর ষে 
একটা ভাল পথ আছে, সেটা দিয়ে গেলে বড্ড দেরী হয়। তুমি কোন্টা দিয়ে 
যাবে?” শঙ্খনাথ বল্লে, “আমি রাজার ছেলে, আমার ভয় কিছু নেই। আমি 
বনের ভেতর দিয়ে ষাব।” নন্গ্যাসী সন্তষ্ট হ'য়ে তা'কে সেই পথ দিয়ে নিয়ে 
গেল। খানিক দূরে একটি কালীমন্দিরের কাছে একটি কুঁড়ে ঘরে গিয়ে সন্ন্যাসী 
বল্লেন, “তুমি কাপড় জাম! ছেড়ে স্নান ক'রে এসো, মায়ের পূজো কর্তে 
হ'বে।” ম্লান ক'রে শঙ্খনাথকে কুঁড়ে ঘরে বসতে বল্লেন, আর দক্ষিণ দিকের 
দরজা খুল্তে বারণ ক'রে দিয়ে সন্যাসী কালীপৃজো! করতে গেলেন। শঙ্খনাথের 
মনে সন্দেহ হ'লো। সে সেই দক্ষিণ দিকের দরজা আস্তে আস্তে খুললে, খুলে 
দেখলে যে, একট! রক্তের পুকুরে অনেক মড়ার মুণ্ড ভাসছে। সেই মুও্গুলে। 
তাকে দেখেই হেসে উঠলে] শঙ্খনাথ জিজ্ঞেস করলে, “তোমর] হাস্ছো৷ কেন, 
আর তোমরা কারা?” মৃ্গুলো বল্লে, “আমরাও রাজপুত্র, এই সন্ন্যাসী 
আমাদের কালীর কাছে বলি দিয়েছে, তোমাকেও আজ বলি দেবে ।” শঙ্খনাথ 
বল্লে, “তবে উপায় ?” মুণ্রা বল্লে, “যদি আমাদের বাচাও, তবে বল্বো।” 
শঙ্খনাথ প্রতিজ্ঞা! কর্লে। তখন তার] বল্লে, “সন্ন্যাসী যখন তোমায় কালীর 
কাছে সাষ্টাঙ্গে প্রণাম করতে বল্বে, তখন তুমি বল্বে, “আমি রাজার ছেলে, 
সাষ্টাঙ্ষে প্রণাম জানি না, আপনি আমায় দেখিয়ে দ্িন।” সন্ন্যাসী তখন মাটিতে 
শুয়ে দেখিয়ে দেবে, আর তুমি তখনই খাঁড়া নিয়ে সন্ন্যাসীকে কেটে ফেলে তার 
রক্ত আর মায়ের ফুল আমাদের গায়ে ছড়িয়ে দেবে ।”৯ শঙ্খনাথ সব কথা শুনে 
দরজ] বন্ধ ক'রে বসে চুপ ক'রে মা মঙ্গলচণ্ডীকে ভাক্‌ৃতে লাগলো । খানিক 
পরে সন্গ্যাসী এসে শঙ্খনাথকে দেখে ভারি আনন্দিত হ'ল। ১০৭টা বলি 
শেষ হয়েছে, এইটে হ'লেই তার মনস্কামন1 পূর্ণ হয়। শঙ্খনাথকে নিয়ে সে 
কালীর কাছে গেল, তারপর বল্ল, “মাকে সাষ্টাঙ্গে প্রণাম ক'রে যাবে--চল।” 


১ ইহার সঙ্গে একটি অনুরূপ সশাওতাল উপকথার এই অংশ তুলন! করা যাইতে পারে__ 
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শঙ্খনাথ বল্লে, “আমি রাজার ছেলে, কি ক'রে সাষ্টাঙ্গে প্রণাম কর্‌তে হয়, তা 
আমি জানি না) আপনি আমায় দেখিয়ে দ্দিন।” সন্ন্যাসী ষেমন মাটিতে 
সাষ্টাঙ্গ হ'য়ে শুয়ে দেখালে, অমনি শঙ্খনাথ খাড়া নিয়ে তার মুণ্ডু ছু'খানা ক'রে 
ফেল্লে, ফেলেই সেই রক্ত আর মায়ের ফুল নিয়ে মুণ্গুলোর উপরে ছড়িয়ে 
দিলে। তারা সবাই বেঁচে উঠে ধন্য ধন্য করতে লাগলো। সেই দেশের 
রাজার কাছে এই কথা উঠলে! । রাজ! খুব আদর যত্ব ক'রে শঙ্খনাথকে 
বাড়ীতে নিয়ে এলেন। তারপর তার একমাত্র মেয়ের সঙ্গে শঙ্খনাযের বিয়ে 
দিলেন। তারপর হাতি ঘোড়া ধন-দৌলত দিয়ে মেয়ে-জামাইকে পাঠালেন । 
অন্য অন্য রাজপুজরেরাঁও সঙ্গে চল্লো। এদিকে ছোটরাণী শুক্রবারে স্টার 
ব্রত করে প্রণাম ক'রে উঠেছে । এমন সময় কে এসে বল্লে, “মা, তোমার 
ছেলে বিয়ে ক'রে বউ নিয়ে আস্ছে।” খবর পেয়ে রাজারাণী দৌড়ে গিয়ে 
ছেলে-বউ বরণ ক'রে ঘরে তুল্লেন। রাজপুত্রদের সকলকে খাতির-যত্ব 
কর্লেন। তারপর শঙ্খনাথ তার সমস্ত বিপদের কথা বল্লে, শুনে সকলেই 
অবাক! রাজারাণী তখন মহাঘট। ক'রে সন্কটার ব্রত করলেন । রাজপুত্রদের 
সকলকে এই ব্রত করতে ব'লে দিলেন। ছোটরাণী বেটাঁ-বউয়ের মাথায় 
সঙ্কটার অর্ধ্য ছু'ইয়ে দিলেন | রাজা তার রাজ্যে সকলকেই এই ব্রত কর্বার 
হুকুম দিলেন । রাজপুত্রেরা সকলেই যে যার রাজ্যে চ'লে গেল। ক্রমে মা 
সন্কটার ব্রত-কথা দেশে প্রচার হ'লো। সকলেই বাঞ্ছিত ফল লাভ কর্তে 
লাগলো ।”* 

কাহিনীটি অনুসরণ করিলে সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, সঙ্কটা 
মঙ্গলচণ্ডী নামক যে দেবতার উল্লেখ ইহার কোন কোন স্থানে দেখিতে পাওয়া 
যায়, তাহ! পরিত্যাগ করিলেও কাহিনীর ধারায় কোনই পরিবর্তন হয় না। 
দৈব বা দেবতার সম্পর্কহীন ইহা একটি উৎকৃষ্ট রূপকথা । রূপকথার কতকগুলি 
মৌলিক বিষয় (200:£) ইহার মধা দিয়া যে কি ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা পরে আলোচনা করিয়া দেখাইতেছি, কিন্ত প্রথমেই একথাটি বুঝিতে 
হইবে যে, দেবতার উল্লেখ ইহার পরবন্তী যোজনা মাত্র। রাজার কনিষ্ঠ পুত্র 
সকল বাধা-বিক্ন জয় করিয়া পরিণামে সকল স্বেহের একক অধিকারী হইয়া 


১ আগুতোধ মভুমদার, মেয়েদের অতকখ। (কলিকাতা? ১৩৫৩), পৃঃ ৮৩৮৭ 
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থাকে- ইহ! রূপকথার একটি অতি সাধারণ বিষয় (20066)1 এই বিষয়টির 
মধ্যে পরবর্তী কালে দৈবাহ্থগ্রহের কথা যুক্ত হইয়া রূপকথাটিকে ব্রতকথার 
আকার দিবার প্রয়াস পাইয়াছে, কিন্তু তাহ! সত্বেও ইহা দ্বারা ইহার মৌলিক 
রূপকথার পরিবেশটি ষে ক্ষন হয় নাই, তাহা৷ অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায়। 
“একজন গিশ্নী সব কথ শুনে ছোট রাণীকে বলে, “মা তুমি সঙ্কটার ব্রত কর”, 
ছোটরাণী সঙ্কটার ব্রত ক'রে প্রণাম ক'রে উঠেছে, রাজারাণী মহাঘটা ক'রে 
সন্কটা ব্রত কর্লেন' এই কয়টি বাক্য ব্যতীত এই স্ুদীর্ঘ কাহিনীর মধ্যে 
দেবতার কথা আর কিছুই নাই, এই বাক্য কয়টি কাহিনীর মধ্যে এমন 
অসংলগ্ন হইয়া রহিয়াছে যে, ইহাদের দ্বারা দেবতা সম্পর্কে বিশেষ কোন 
শ্রদ্ধাবোধ জাগ্রত হইতে পারে নাই । অতএব এই কাহিনীর প্রকৃত রস রূপ- 
কথারই সাহিত্যরস, দৈবকাহিনীর ভক্তিরস নহে । রূপকথা হিসাবে সার্থকতার 
দিক দিয়া এখন ইহা! বিশ্লেষণ করিয়া! দেখা যাউক। এই কাহিনীর প্রারস্তিক 
অংশ পূর্বোল্লিখিত ঠাকুমার ঝুলি'র “বুদ্ধভূতুম” এবং “ঠাকুরদাদার ঝুলি'র 
“মধুমালা*র কাহিনীর প্রারস্তিক অংশের অঙ্ককুল। নিঃসন্তান রাজা, তাহার 
সাত রাণী, রাজার ছুঃখ, সন্গ্যাসীর আবির্ভাব, গর্ভোৎ্পাদক এন্দ্রজালিক বস্ত, 
ছোটরাণীর প্রতি বড়রাণীদের ঈর্ষা ইত্যাদি প্রায় প্রত্যেক বপকথারই সাধারণ 
বিষয়। অতএব এইগুণে ইহা রূপকথা ব্যতীত আর কিছুই নহে। তারপর 
কনিষ্ঠা রাণীর অস্বাভাবিক (শশাখ) সন্তানের জন্ম, তাহার দুর্ভাগ্য ও সৌভাগ্য, 
শঙ্খশিশু, এন্দ্রজালিক শক্তিসম্পন্ন শঙ্খ, দক্ষিণ দিকের দরজা খুলিতে নিষেধ 
(৪৮০০), নিষেধ-ভঙ্গ, সবাক্‌ কঙ্কাল, নরবলি, রক্ত দ্বারা পুনজীবন দান, কৌশলে 
রাজপুত্র কর্তৃক খলের (ড1111217) নিধন, রাজপুত্র কর্তৃক রাজার একমাত্র কন্যার 
পাণিগ্রহণ ইত্যাদি বিষয় পৃথিবীর সকল দেশে বিশেষতঃ ইন্দো-ইউরোপীয় 
দেশে প্রচলিত রূপকথার নিতান্ত সাধারণ বিষয় (00002) মাত্র । অতএব 
সঙ্কটার ব্রতকথা যে মূলতঃ রূপকথা তাহা। সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে। 
কতকগুলি ব্রতকথার মধ্য দিয়! কোন দেবদেবীর উল্লেখের পরিবর্তে নিয়তি 
বা! ললাট-লিপির অবশ্য সম্তাব্যতার কথা বণিত হুইয়! থাকে । অদৃষ্টবাদী সমাজ 
ইহাদের ছারা তাহার নিজের জীবনের শোক-ছুঃখে সাম্বনা লাভ করে। 
ইহাদের মধ্য দিয়া সাধারণ লোক-সমাজের সহজ জীবন-বোধই অভিব্যক্তি 
লাত করিক্া! থাকে । এই সকল গুণে ব্রতকথাগুলি লোক-দাহিত্যেরই বিশিষ্ট 
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অঙ্গ, ধর্মীয় কিংবা আধ্যাত্মিক রচনার অঙ্গ নহে। যে সকল অসম্ভব বিষয় 
রূপকথার স্বাভাবিক নিয়মেই ঘটিয়৷ থাকে, ব্রতকথায় তাহাদের.মূলে দেবতার 
হস্তক্ষেপের উল্লেখ থাকে মাত্র, এতগ্যতীত বূপকথায় ও ব্রতকথায় আর উল্লেখ- 
যোগ্য কোনও পার্থক্য দেখিতে পাওয়া যায় না। 

ব্রতকথার চরিত্র পরিকল্পনায় বিশেষ বৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়া; যায় না। 
সৌভাগ্যের চিত্র নির্দেশে করিতে হইলে কথার প্রধান চরিত্র মান রাজা 
কিংবা সদাগর এবং দুর্ভাগ্যের চিত্র নির্দেশ করিতে হইলে তাহান্ প্র 
চরিত্র হইবে বামুন। “এক বামুন” কথ] ছুইটির সঙ্গে দারিদ্র্য কথাটি ঠা, ঃ 
বামুন হইলেই বুঝিতে হইবে তিনি দরিদ্র, এমন কি ভিক্ষুক। কোন. কোন 
ব্রতকথ! “এক ভিক্ষান্থুর (ভিক্ষুক ) বামুন' দিয়াই আরম্ত হয়। রাজা, সদাগর, 
বামুন ব্যতীত কদাচিৎ আরও একটি চরিত্রের সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা 
যায়-_যেমন এক বুড়ী ; বুড়ীও সাধারণতঃ দুর্ভাগোরই অধিকারিণী, পরে বিশেষ 
কোনও দেব কিংবা দেবীর অন্গ্রহ লাভ করিয়া সৌভাগ্যের অধিকারিণীও 
হইতে পারেন। এতঘ্যতীত ছোট বৌ বা কনিষ্ঠা পুত্রবধূ ব্রতকথার একটি 
নিতান্ত সাধারণ চরিত্র। সাধারণতঃ সে লোভী ও অনাচারী হইয়া থাকে, 
অবশেষে দেবতার অনুগ্রহ লাভ করিয়া কেবলমাত্র যে তাহার চরিত্রগত এই 
সকল দুর্বলতা জয় করে, তাহাই নহে-_সর্বাধিক সৌভাগ্যের অধিকারিণী 
হয়। ইহা লোক-কথা মাত্রেরই একটি সাধারণ বিষয় । তবে ব্রতকথায় এই 
বিষয়টির উপর একটু বিশেষ গুরুত্ব আরোপ করা হয় মাত্র। 

ভাবের (1169) দিক দিয়! সকল ব্রতকথায়ই যে সাহিত্যিক মূল্য আছে, 
তাহা বলিতে পার! যায় না। কোন কোন ব্রতকথায় পুরাণের অন্গরূপ 
দেবমাহাত্ম্য কীর্তন কর! হইয়াছে, তবে তাহাদের সংখ্যা অধিক নহে। কিন্তু 
তাহা সত্বেও ইহাদের ষে পরিবেশ রচনা হইয়! থাকে, তাহাতে বাঙ্গালীর 
গার্‌স্থা জীবনের পরিবেশটি যথার্থ ই প্রত্যক্ষ হইয়া উঠে। এই দিক দিয়া 
ইহাদের একটি সাহিত্যিক আবেদন অস্বীকার করিতে পার যায় না। 

ব্রতকথাগুলির মধ্য দিয়া বাংলার সমাজ-জীবনের যে একটি চিন্র পাওয়া 
যায়, তাহার মূল্য কি? ইহা কি আছ্যোপাস্ত কল্পনাপ্রস্থত, ন। ইহাদের কোনও 
এঁতিহাসিক মূল্য আছে? ইহাদের মধ্যে রাজার . সাত রাণী, সতিনী-বিদ্বেষ 
ইত্যাঙ্গির যে চিত্র পাওয়া যায়, তাহা! হইতে মনে হয়, বনু-বিবাহ যে-দিন 


ব্রতকথা ৫১১ 


এসমাজে উৎকট রূপ ধারণ করিয়াছিল, সেই দিন ইহাদের উদ্ভব হইয়াছিল। 
জীবনের আশা-আকাজ্ষা যে সে"দিন খুব অপরিমিত ছিল, তাহ1 নহে। গৃহে 
সতিনীর কণ্টক ছিল বলিয়াই প্রতোক নারীই স্বামী-সৌভাগ্যবতী হইবার 
জন্য কামনা করিত, ইহা! অপেক্ষা বড় কামন। তাহাদের আর কিছুই ছিল না। 
বহু পুত্র সেদিন সমাজের কাম্য ছিল, সেইজন্য নারী বহুপুত্রবতী হইবার জন্য 
প্রার্থনা করিত। নারীর এই সকল কামনা কোন বিশেষ সমাজ-ব্যবস্থা হইতেই 
জন্মলাভ করিয়াছিল। অতএব ব্রতকথাগুলির সমাজ-চিত্রের একটি এতিহাসিক 
মূলা অস্বীকার করিতে পারা যায় না। কেবলমাত্র এঁতিহাঁসিক মৃল্যই 
নহে-- প্রাগৈতিহাসিক. কিংবা আদিম সমাজের বহু উপকরণ ইহাদের মধ্য 
দিয়! আত্মরক্ষা করিয়। বাঁচিয়া আছে। তাহাদের মধ্যে নরবলি ও এন্দ্রজালিক 
শক্তি (08981081706: )তে বিশ্বাম অন্ততম | অনেক ব্রত কেবল মাত্র 
এন্দ্জালিক ক্রিয়া! ব্যতীত আর কিছুই নহে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ কর] যাইতে 
পারে যে, বৈশাখ মাসে ষে কয়টি প্রধান ব্রত উদ্যাপন করা হইয়া থাকে, 
যেমন- পুণ্যিপুকুর ব্রত, অশ্বখপাতা ব্রত, পৃথিবী ব্রত ইত্যাদি সব কয়টিই 
এন্দ্রজালিক ক্রিয়! দ্বার! বৃষ্টিপাত করাইয়৷ ধরিত্রীর শশ্যসম্পদ্‌ রক্ষা করিবার 
প্রবৃত্তি হইতে জাত। তাহা হইলে দেখিতে পাওয়। যাইতেছে, প্রাগৈতিহাসিক 
কিংব। আদিম সমাজেরও কতকগুলি সংস্কার ব্রতগুলির ভিতর দিয় পালন 
করা হয়। অতএব ইহাদের মধ্যে যে সমাজ-চিত্রের পরিচয় পাওয়। যায়, তাহা 
সমগ্র ভাবে একই সমাজের চিত্র বলিয়! দাবি কর] ভূল হয়। ইহাদের মধ্যে 
একটি অতি প্রাচীন জীর্ণ ভিত্তির উপর যুগে যুগে নৃতন নৃতন উপকরণ আসিয়া 
স্থিতি লাভ করিয়াছে, নূতন উপকরণগুলি ক্রমে পুরাতন হইয়া ইহাদের উপরই 
পুনরায় নৃতনতর উপাদানের স্থান দান করিয়াছে । এইভাবে নূতন ও পুরাতন, 
অতীত ও বর্তমান ইহাদের মধ্যে একসঙ্গে বাস করিতেছে । অতএব সমগ্র 
ভাবে ইহাদ্দিগকে বিশেষ কোন এঁতিহামিক যুগের স্ষ্টি বলিয়৷ গ্রহণ করা 
সঙ্গত হয় লা। 

ধর্মাচার অবলম্বন করিয়৷ ব্রতকথাগুলি আবৃত্তি করা হইয়া থাকে-_যে 
কোন সময় যথেচ্ছভাবে ইহাদিগকে আবৃত্তি করা হয় না। অর্থাৎ ইহারা 
বাঙ্গালী হিন্দুর জীবনে একটি আহুষ্ঠানিক (21591 ) মূল্য লাভ করিয়াছে। 
তাহার ফলে লোক-সাহিত্যের দিক দিয়! ইহাদের মধ্যে কতকগুলি দোষ এবং 
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গুণ দুই-ই দেখ দিয়াছে । দোষের দিক দিয়! প্রধানতঃ এই যে, লোক-সাহিত্যের 
মধ্যে যে বাস্তব জীবনের পরিচয় পাওয়া] যায়, তাহা ইহাদের মধ্যে নাই-_ 
ইহাদ্দের বিশেষ একটা রূপ ও ভাব নির্দিষ্ট হইয়া যায়। বৎসরের একদিন 
কিংবা মাসের ত্রিশ দিন পরিবারের সন্ীর্ণ সীমানার মধ্যস্থিত একটি নির্দিষ্ট 
শ্রোতৃ-সমাজ আনুষ্ঠানিক ভাবে ইহা কীর্তন ও শ্রবণ করিয়া থাকে|। তাহার 
ফলে ইহার্দের সম্পর্কে কাহারও কোন কৌতুহল অন্ৃতৃত হয় না, ইহাদিগের 
সঙ্গে একটা যাস্ত্রিক সম্পর্ক স্থাপিত হয় মাত্র। দেবতার সম্পক্িত কাহিনী 
আনুষ্ঠানিক ভাবে আবৃত্তি করা হয় বলিয়া একমাত্র ভাষা ব্যতীত ইহার আর 
কোন বিষয় তিল মাত্রও পরিবন্তিত হইতে পারে না । অতএব লোক-সাহিত্যের 
প্রত্যেক বিষয়ের চারিদিক উন্মুক্ত করিয়া! তাহাতে নৃতন নৃতন উপকরণ যেমন 
সঞ্চিত হয়, ইহাতে তেমন হয় না। স্ৃতরাং কালক্রমে ইহার! শক্তিহীন হইয়' 
পড়ে ও পরিণামে লুপ্ত হইয়৷ ষায়। যাহা! যুগোচিত পরিবর্তন স্বীকার করে না, 
তাহা অধিক দিন স্থায়ী হইতে পারে ন!; সেইজন্য ব্রতকথাগুলি বর্তমানে এই 
পরিণতির সম্মুখীন হইয়াছে। . আধুনিক যুগের নারীসমাজের মধ্যেও ইহাদের 
পরিচয় নিতান্ত সীমাবদ্ধ হইয়! পড়িয়াছে। 

আছুষ্ঠানিক (71655] ) জীবনের মধ্যে প্রবিষ্ট হইবার ফলে ব্রতকথার একটি 
গুণও প্রকাশ পাইয়াছে; ইহাদের একটি রূপ নির্দিষ্ট হইয়া! যাইবার পর 
ইহাঁদের মধ্যে বাহির হইতে ষে আর কোন উপকরণ প্রবেশ করিবার পথ রুদ্ধ, 
হইয়া গিয়াছে, তাহাতে এতিহাসিক দিক দিয়া ইহার তথ্যগুলি একটি বিশেষ 
যুগ পর্যস্ত আসিয়! সংহতি লাভ করিয়াছে__চারিদিক দিয়া বিক্ষিপ্ত হইয়! 
পড়িতে পারে নাই। সেইজন্য যে-যুগে ইহার! এই রূপ লাভ করিয়াছে, সেই 
যুগটির যদি আমরা নিভূর্ল সন্ধান করিতে পারি, তবে ইহাদের মধ্য হইতেও 
এতিহাঁসিক তথ্য উদ্ধার করা যাইতে পারে । অন্য কোনও লোক-কথায় এই 
গুণটি প্রকাশ পাইতে পারে নাই-_তাহাদের মধ্য হইতে কোন এঁতিহাসিক 
তথ্য উদ্ধার করা যায় না। 

একাস্ত ভাবে ব্রতাচার অবলম্বন করিয়া ব্রতকথার বিক।শ হইয়াছে বলিয়া 
ইহা একটি সন্কীর্ণ গণ্তীর মধ্যে আবদ্ধ হইয়া পড়িয়াছে__ইহারা অবিলঙ্ষে লুপ্ত 
হইয়! যাইবে, সে সম্ভাবন! ইতিমধ্যেই দেখ দিয়াছে। 


পঞ্চম অধ্যায় 


ধাধা 


আধুনিক লোক-শ্রতিবিদ্গণ ধাঁধাকেও লোক-সাহিত্যের একটি স্বাধীন 
অঙ্গ বলিয়া গণ্য করিয়া থাকেন। ইহার বহিরঙ্গ পরিচয়টি সংক্ষিপ্ত হইলেও 
সরস, অন্তর্নিহিত পরিচয়ট অপ্রত্যক্ষ হইলেও বুদ্ধিগমা। লোক-সাহিত্যে 
ইহার স্থান সম্পর্কে একজন পাশ্চান্ত্য পৃগত উল্লেখ করিয়াছেন, 00৮2 60 
001210010 85901100010 086 0১25 81:210)616 ড010. 70022165 701000560 
75 0017902:5 26 2৮212106 7210165, 11001051217]. 7101) 10501)5, 
180165, 1011009165, 280. 010৬6109585 0182 01 006 ০2111952190. 1105 
112501620 (525 0৫ 607001960. 0)0081)৮৯ । কেহ কেহ মনে করেন, 
ধাধা লোক-সাহিত্যের প্রাচীনতম বিষয়; কিস্তু এই মত সমর্থনযোগ্য নহে; 
কারণ, ধাঁধার মধ্যে সুক্ষ বুদ্ধি এবং চিন্তার যে অনুশীলন হইয়া থাকে, তাহ 
নিতান্ত আদিম জাতি-স্থলভ বলিয়া মনে করা যাইতে পারে না । বিশেষতঃ 
ধাধার বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে কেহ কেহ এমনও মনে করিয়! থাকেন ষে, ইহা - 
90000525 ৪ 00101099190 0: 18750950) 2, 10250615 ০0৫ 0504810 2120 
৪ [১০0701:601 50096 ০৫ 1175 0)7,২ কারণ, ইহার মধ্যে একটি মাত্র ভাব 
রূপকের সাহায্যে এবং জিজ্ঞাসার আকারে" প্রকাশ কর] হইয়া থাকে; এই 
জিজ্ঞাসার উত্তর দেওয়া অসাধ্য না হইলেও সহজসাধ্য নহে--তবে ইহাদের 
মীমাংসা সমূহ কেবল মাত্র জনশ্রাতিমূলক বলিয়াই অপরিণত বয়স্ক বালক- 
বালিকাগণও ইহাদের জবাব দিতে পারে, নতুবা ইহাদের প্রত্যেকটি ইঙ্গিতের 
গুঢ় তাৎপর্য উপলব্ধি করিয়া ইহাদের মীমাংসা! করা পরিণত-বুদ্ধি মানবের 
পক্ষেও অনেক সময় অসম্ভব হইত। অতএব ইহাদের মধ্য দিয়া পরিণত শিল্প ও 
রসবোধেরই পরিচয় প্রকাশ পায়, কোনও অপরিণত-বুদ্ধি সমাজের শিল্প ও 


১:০0. মা 20569: 917)7211,,, ০০. ০1৮. 2. 988. 
২ 10585 90৯856,. 606 9194195 0৫ 1088০.) 240 %% 1704 সুস্নোত 
(1948),2. 849. 


৩৩ 


৫১৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


রসম্থস্টির পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে না। সেইজন্ত প্রকৃত আদিম সমাজ 
বলিতে যাহা বুঝায়, তাহাতে ইহাদের উদ্ভব হয় নাই। যে সকল আদিম 
'জাতির মধ্যে ধাঁধার ব্যবহার আছে, তাহার! উন্নততর জাতির নিকট হইতেই 
তাহ! গ্রহণ করিয়াছে; কারণ, পৃথিবীর বহু আদিম জাতির মধ্যেই ধাধার 
প্রচলন নাই ; সমগ্র উত্তর ও দক্ষিণ আমেরিকার আদিবাসীর মধ্যে ধাধা 
অজ্ঞাত।১ কিন্তু তাহা সত্বেও দেখিতে পাওয়৷ যায়, ভারতের কোন আদিবাসী 
সমাজ ইহা তাহার সামাজিক প্রথার অস্তরিবিষ্ট করিয়া লইয়াছে__ছোটনাগপুরের 
ওরা জাতির বিবাহোপলক্ষে বর ও কন্ঠাপক্ষ পরস্পর পরস্পরকে । আহুষ্ঠানিক 
ভাবে ধাধা জিজ্ঞাস! করিয়! থাকে । 
ধাধার ভিতর দিয়! যে কেবল পরিণত শিল্পমন ও রসবোধেরই পরিচয় 
প্রকাশ পায়, তাহা নহে__ইহার ভিতর দিয়া স্ুক্ম হাশ্যরসবোধেরও ইঙ্গিত 
পাওয়া যায়। বুদ্ধির অন্তরশীলন কিংবা জ্ঞানের চর্চা ইহার চরম লক্ষ্য নহে, 
ইহার চরম লক্ষ্য নির্মল হাস্ঠরসন্থষ্টি; তবে বুদ্ধির অনুশীলন বা লৌকিক জ্ঞানের 
চর্চা ইহার উপলক্ষ মাত্র হইতে পারে। ধশাধার মধ্য দিয় আমাদের দৈনন্দিন 
জীবনের যে কোন বিষয় অবলম্বন করিয়াই-হান্যরস স্থষ্টি হইতে পারে । তবে 
জীবনের যে সকল উপকরণ নিতান্ত পরিচিত ও একান্ত প্রয়োজনীয়, তাহাই 
ইহার প্রধান অবলম্বন । ঘরের ভিতরকার উদ্নুন, শিল নোড়া, ছাতা, লাঠি, 
হু"কা, খাট, বিছান! ইত্যাদি যেমন ইহার অবলম্বন, তেমনিই প্রকৃতির নিত্য- 
পরিচিত উপকরণ, যেমন চন্দ্র, সুর্য, নক্ষত্র, বৃক্ষ, লতা, কীট, পতঙ্গ ইহারাও 
ইহার লক্ষ্য হইয়া থাকে । ছুইটি বস্তর মধ্যে একটি সামঞ্জস্য কল্পন1 করিয়া 
প্রকৃত মীমাংসাটি একটি স্চতুর বর্ণন। দ্বারা গোপন করিয়া দেওয়া হয়। এই 
বর্ণনার রঙ্গীন জালটি উন্মোচন করিয় দিলেই প্রকৃত মীমাংসাটির সঙ্গে সহসা 
মুখোমুখী হওয়া যায়-_একটি পরিচিত অথচ গোপন বস্তর সঙ্গে আকস্মিক 
মুখোমুখী হইয়া যাইবার আনন্দ উচ্ছৃসিত হাস্তের ভিতর দিয়] প্রকাশ পায়। 
এখানে ছুইটি বিষয় লক্ষ্য করিতে হইবে; প্রথমতঃ অধিকাংশ ক্ষেত্রে কেহই 
ভাবিয়া কিংবা চিন্তা করিয়া ইহাদের মীমাংসা করে না, ইহাদের মীমাংসাগুলি 
ইহাদের সঙ্গে সঙ্গেই জনশ্রতির ভিতর দিয়! প্রচারিত হইয়া! থাকে ; তবে এই 


৯ আমা. 0০৪৪, 2616700 40677001029 (৩ 5০, 1988), 0.598. 


প্রচারর মধ্যে দিয়া জিজ্ঞাসাগুলি প্রকাশ্ঠভাবে থাকে এবং ইহাদের 
মীমাংসাগুলি গ্রচ্ছন্নভাবে থাকে মাত্র। প্ররশ্নকর্তা স্বভাবতঃই মীমাংসাগুলি 
গোপন রাখিয়] প্রশ্নগুলি জিজ্ঞাসা করে। যাহার বিশেষ একটি মীমাংসা 
পূর্ব হইতেই জানা আছে, সে ধাধাটি শুনিবামাত্র তাহার পরিচিত উত্তরটি 
বলিয়াই তৎক্ষণাৎ তাহার জবাব দিয় দেয়। ইহাতে প্রশ্নকর্তা অপ্রতিভ হইয়া 
নৃতন ধাঁধা জিজ্ঞাসা করে ; কিন্তু যাহার উক্ত মীমাংসাটি পূর্ব হইতে জানা না 
থাকে, সে প্রশ্নটি শুনিবামাত্র তাহা লইয়া ভাবিতে আরম্ভ করে, কিন্তু এই 
ভাবন! তাহার স্ৃতি সম্পকিত, স্বাধীন-বিশ্লেষণ সম্পকিত নহে; অর্থাৎ ধাধাটি 
শ্ুনিবামাত্র কোনদিন ইহ৷ সে পূর্বে শ্বনিয়াছে কি না, শুনিয়া থাকিলে ইহার 
কি মীমাংসার কথ শুনিয়াছিল, ইহাই ভাবিয়া সে স্থৃতির রাজ্যে হাতড়াইতে 
আরম্ত করে-_ধাধাটি বিচার করিতে বসে না; কারণ, মীমাংসা গুলি জনশ্রাতি- 
যূলক বলিয়! ব্যক্তিগত বুদ্ধি ও রসবিচার দ্বারা তাহাদের সম্বন্ধে ভাবিয়া 
সাধারণতঃ কিছুই স্থির করা যায় না। এমন কি, যদি কিছু করাও যায়, তবে 
তাহা! জনশ্রুতিমূলক (080160791) মীমাংসাটি হইতে যদি স্বতস্্ব হয় তবে 
গৃহীত হয় না। যেমন, 

বন থেকে বেরুল টিয়ে, 

সোনার টোপর মাথায় দিয়ে ।__-( ২৪ পরগণ1 ) 

২৪ পরগণা অঞ্চলে, ইহার একটি মাত্র মীমাংসা আছে, তাহা! আনারস-- 
আনারস ব্যতীত অন্ত কোন টিয়া পাখীর মত হরিছর্ণ ত্বর্ণকিরীটা বনজ বস্ত 
বুঝধাইবে না; বুঝাইলেও এই ব্যাখ্যা গৃহীত হইবে না। কারণ, এখানে 
জনঞ্রতিমূলক মীমাংসাটিই চাই। অতএব উত্তরটি জান! না থাকিলে কেবল 
মাত্র স্থৃতির দ্বারে করাঘাত করিয়া ইহার সম্বদ্ধে পূর্বস্থতি জাগরূক করা যাইতে 
পারে; কিস্তু ব্যক্তিগত বুদ্ধি-বিবেচনা দ্বারা ভাবিয়া কিংবা চিস্তা করিয়া এ, 
সম্বন্ধে কোনও সিদ্ধান্তে পৌছিতে পরো যায় না । ইহার সম্বন্ধে দ্বিতীয় বিষয়টি 
এই যে, ইহাদের মধ্যে ষে ছুইটি বস্তুর সামগ্র্ নির্দেশ করা হয়, অর্থাৎ প্রচ্ছন্ন 
মীমাংসাটিকে যে বহিরঙ্গ বিশ্লেষণের মধ্য দিয়! প্রকাশ করা হয়, তাহা! নিখুত 
বন্তধর্মী (06211560০) নহে । অর্থাৎ বহিরক্ বিশ্লেষণটি যদি বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গি দ্বারা 
খুঁটিনাটি করিয়া বিচার করা যায়, তাহা হইলে প্রকৃতই ষে প্রচলিত 
মীমাংসাটিতে পৌছিতে পারা যাইবে, তাহা! নহে--অথচ এই সম্পর্কে কেহ 
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কোন তর্ক করে না, জনশ্রতিমূলক মীমাংসাটিই সকলে বিন1 তর্কে মানিয়! লয়। 
এই সম্পর্কে উদ্ধত ধশাধাটির কথাই ধর! যাউক। আনারসকে একটি টিয়া পাখীর 
তুল্য বলিয়া মনে করা হইয়াছে । টিয়! পাখীর একটি বিশেষত্ব এই ষে, ইহার 
একটি রডিন ঠোট থাকে । এখন এখানে যদি কেহ প্রশ্ন করেন যে, কীচা পুষ্ট 
আনারসকে ন হয় টিয়া পাখীর সঙ্গেই তুলনা করিলাম এবং ইহার শীর্ষস্থ সকণ্টক 
পত্রগুচ্ছকে ন! হয় এখানে সোনার টোপর বলিয়া! মানিয়া লইলাম, কিস্তু ইহার 
স্ন্বর রঙিন ঠোঁটটি কোন্‌ জিনিস দিয়! ব্যাখ্যা করিব? এই ্ এখানে 
কেহই তুলিবে না। ইহার মীমাংসা আনারস, ইহার সম্বন্ধে এই পধস্ত; জানিয়াই 
নিশ্চিন্ত হইয়া থাকিবে, ইহার অধিক আর কিছু বলিতে যাইবে না, বলিলেও 
কেহ শুনিবে না, ইহাই ধণাধার নির্দেশ । পাবনা জিলায় ইহার ব্যাখ্যা শুনিতে 
পাওয়া যায়, কলার থোড় বা মোচা-_ইহা! দ্বারা টোপরের ভাবটি ম্পষ্টতর হয়; 
কিন্ত পাবনার নজীর ২৪ পরগণায় চলিবে না, ২৪ পরগণার নজীর পাবনায় 
চলিবে না; যেখানে মীমাংসাটি যেমন প্রচলিত আছে, সেখানে তাহাই গ্রহণ 
করিতে হইবে । বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গি এখানে নিয়ন্ত্রিত না করিলে ইহার রস উপলব্ধি 
করিতে পার! যাইবে না। অতএব একটি বস্তর সঙ্গে আর একটি বস্তর যে এখানে 
সাদৃশ্য নির্দেশ করা হইয়! থাকে, তাহ! বস্ত ও কল্পজগৎ মিশ্র, কতকটা বাস্তব 
এবং কতকট। কল্পিত ইহাদের মধ্যে আহ্থপূবিক বস্ত-সাদৃশ্টের সন্ধান করা 
নিক্ষল। ইহা লইয়া তর্ক তুলিলেও উত্তরদাতা কেবলই বলিবে, কেন ইহার 
মীমাংসা ষে এইরূপ হইল, তাহা জানি না_-তবে ইহার মীমাংসা যে এই, কেবল 
মাত্র ইহাই জানি। জনশ্রতির সঙ্গে পরিচয় গৌণ হইয়! পড়িয়াছে বলিয়া 
আধুনিক শিক্ষিত মনের নিকট ধাঁধার কোন আবেদনই নাই; যে পথে ইহাদের ' 
ব্যাখ্যা হইতে পারে, সে পথ তাহার অপরিচিত বলিয়া! সে যেমন ইহার মীমাংসা 
করিতে পারে না, তেমনই ইহাদের কোন রসও উপলব্ধি করিতে পারে ন]। 
ধশধার ব্যবহার অত্যন্ত প্রাচীন; প্রত্যেক দেশের প্রাচীন সাহিত্যে 
ইহার সক্ষে সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়, লোক-সংস্কৃতির স্তর হইতে গিয়া ইহা 
প্রাচীন লাহিত্যেরও (:০1558105 ) অস্ততূক্তি হইয়া পড়িয়াছিল। ভারতীয় 
প্রাচীনতম সাহিত্য খথেদের মধ্যে ইহার ব্যবহার দেখিতে পাওয়া যায়।» 


১ খরেদ ১,১৬৪) ৮,২৯7) ১০.১৭৭ চাঁরুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও প্যারীমোহন সেনগুপ্ত 
প্রণীত বেদবানী (১৩৩) নামক গ্রন্থে ইহাদের একটি হুক্ত বাংলায় অনুদিত হইয়াছে (পৃঃ ২৬৭)। 


ধাঁধা ৫১৭ 


অনেক সময় প্রাচীন সাহিত্যে ব্যবহৃত এই প্রকার ধশধ! সমূহ লোক-সমাজের 
মধ্যে প্রচার লাভ করিয়া ক্রমে জনশ্রুতিমূলক সাহিত্যের ধারায় নিজেদের 
প্রচার অক্ষ রাখিয়! যায়। এই ভাবে সাহিত্য ও লোক-শ্রতি উভয়ের মধ্যেই 
ইহাদের সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। 

বৈদিক ও ইহার অব্যবহিত পরবর্তী যুগের যাজ্ঞিক ক্রিয়া-কর্মে আনুষ্ঠানিক 
ভাবে ধাঁধা জিজ্ঞাসা করিবার রীতি প্রচলিত ছিল। অশ্বমেধ ষজ্ঞে অশ্ব বধ 
করিবার পূর্বে হোত্‌ ও ব্রাহ্মণগণ পরম্পর পরম্পরকে ধাধা জিজ্ঞাসা করিতেন-_ 
ইহাতে আর কেহ অংশ গ্রহণ করিতে পারিতেন নাঁ। সংস্কৃত সাহিত্যের সর্বত্রই 
এই ধাঁধার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। মহাভারতের মধ্যে বকরূপী 
ধর্ম পঞ্চপাগ্তবকে যে ধাধা জিজ্ঞাস! করিয়াছিলেন, তাহা সকলেরই পরিচিত। 
সোমদেবের “কথা-সরি্-সাগরে'র মধ্যে এক রাজকন্া যে কি ভাবে বিনীতমতি 
নামক এক রাজার জিজ্ঞাসিত ধশাধার উত্তর দিতে না৷ পারিয়। পরাজয় স্বীকার 
করিয়াছিলেন, তাহার কথা উল্লিখিত আছে ।১ রাজ! বিনীতমতি এক বোধ 
সন্গাপীর ধশধার উত্তর দিতে না পারিয়া পরে নিজে যে পরাজয় স্বীকার 
করিয়াছিলেন, তাহার বৃত্তাস্তও ইহার মধ্যে বর্ণিত হইয়াছে । রাজা বিক্রমাদিত্য 
সম্পকিত কাহিনীতেও ধাধার সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়। তবে 
সংস্কত কথাসাহিত্যের ধাধা প্রধানতঃ স্থদীর্ঘ কাহিনীর আকারেই পরিবেশন 
করা হইয়াছে, সংক্ষিপ্ত শ্লোকাকারে ইহাদের ব্যবহার অল্পই দেখিতে পাওয়া 
যায়। 

ধশাধার ব্যবহার কেবল মাত্র ষে ভারতীস্ন প্রাচীন সাহিত্যের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
তাহা নহে, পৃথিবীর প্রত্যেক জাতিরই প্রাচীন ও লৌকিক সাহিত্যে ইহার 
প্রচলন দেখিতে পাওয়া যায়। কথিত আছে যে, একটি ধশাধার উত্তর বলিতে 
অসামখ্যের জন্য গ্রীকৃদেশের প্রাচীন কবি হোমরকে মৃত্যুদণ্ড বরণ করিতে 
হইয়াছিল। খ্রীীয়ান্দিগের প্রাচীনতম ধর্মপুস্তক বাইবেলের মধ্যেও যে 
স্তাম্সন্কে ধাধা জিজ্ঞাসা করা হইয়াছিল, তাহা সকলেরই হ্থুপরিচিত। 
বাইবেলে এই প্রকার আরও বনু ধশাধার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা 
যায়। তাহাতে ধাধা কেবল মাত্র কৌতুকের বিষয় ছিল না, ইহা! দ্বার! বুদ্ধির 
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বিচার (10651115606 659) করা হইত এবং ইহার উপরই উত্তরদ্বাতার 
ভাগ্যাভাগ্য নির্ভর করিত। মহাভারতের বকরপী ধর্মের পঞ্চপাণগ্ডবকে যে 
ধাধ। জিজ্ঞাসা করিবার কথা আছে, প্রাচীন গ্রীক্‌ সাহিত্যেও প্রায় অস্থরূপ 
কাহিনীর সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা! ষায়। ছস্মবেশিনী রার্খ্সী ফিংকৃস্‌ 
(517) পথিপার্থে আশ্রয় গ্রহণ করিয়া! পথিককে এক দুরূহ ধাঁধা জিজ্ঞাসা 
করিত। পথিক উত্তর দিতে পারিত না, অবশেষে রাক্ষসী তাহাকে বিনাশ 
করিত। অবশেষে ওডিপাস সেই ধাধার উত্তর দিয়া রাক্ষপীর কবল হইতে 
রাজ্য পরিত্রাণ করিলেন । দুরূহ ধাঁধার মীমাংস। করিয়! দিয়! রাজকন্যা! সহ 
অর্ধেক রাজত্ব লাভের কাহিনী ইউরোপীয় লোক-সাহিত্যেও বিরল নহে (0000 
চন 551)। এই বিষয়টি ভারতীয় কথা-সাহিত্য হইতেই ইউরোপ কর্তৃক 
গৃহীত হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। পৃথিবীর কোন কোন আদিম জাতির 
বাৎসরিক কোন কোন অনুষ্ঠানে ধাধা জিজ্ঞাসা করিবার রীতি প্রচলিত আছে। 
সেইজন্য কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, ধাধা এন্দ্রজালিক শক্তিসম্পন্ন ; বিশেষ 
কোন অনুষ্ঠানে ধাধা জিজ্ঞাসা করিলে এন্দ্রজালিক উপায়ে কোন কোন 
প্রাকৃতিক বিপর্যয়ের হাত হইতে রক্ষা পাওয়া যাইতে পারে । আবার কেহ 
মনে করিয়াছেন, আদিম জাতির কোন কোন সামাজিক অনুষ্ঠানে প্রত্যক্ষ 
ভাবে কোন বিষয়ের বর্ণনা কর]! নিষিদ্ধ ছিল; অতএব সেই বিষয়টি ধাধায় 
পরোক্ষ ভাবে ব্যক্ত করা হইত; তাহা হইতেই ধশধ! জিজ্ঞাসা ও মীমাংসা 
করিবার রীতির উদ্ভব হইয়াছে । কেবল মাত্র কৌতুক স্থষ্টির উদ্দেশ্য ব্যতীত 
ও সমাজ-জীবনের আনুষ্ঠানিক কোন ক্রিয়! সম্পন্ন করিবার উদ্দেশে ভায়তীয় 
আদিম জাতির মধ্যেও ধাধা বলিবার রীতি আজ পর্যন্ত প্রচলিত আছে।» 
কিন্তূ কি ভাবে যে এই রীতির উদ্ভব হইয়াছে, তাহা নিশ্চিত করিয়! কেহই 
বলিতে পারেন না। প্রহেলিকার উদ্ভব প্রহেলিকাতেই আচ্ছন্ন। 

প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্য ধাধা বা হেয়ালীতে পরিপূর্ণ । এই 
হেয়ালী নানা প্রকারের হইত। প্রথমতঃ তত্ববিষয়ক। অনেক নিগৃঢ় 
আধ্যাত্মিক তত্বের কথা হেয়ালীর ভিতর দিয়] প্রকাশ করা হইত। এই সকল 
হ্য়ালী গুরু শিষ্তের নিকট ব্যাখ্যা করিয়া দিতেন--বাহির হইতে অন্য কেহ 
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তাহা বুঝিতে পারিত না। বাংলা ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন “বৌদ্ধগান ও 
দোহা” হইতে ইহার একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ করা যাইতে পারে। ইহা প্রায় এক 
হাজার বছরের প্রাচীন-__ 

দুহি দুহি পীট়া ধরন ন জাই। 

রুখের তেস্তলি কুস্তীরে খাই ॥ 

আঙ্গন ঘর পণ স্থন ভে৷ বিআতী। 

কানেট চোরে নিল অধরাতি ॥ 

সন্থরা নিদ গেল বহুড়ী জাগই। 

কানেট চোরে নিল কা গই মাগই ॥ 

দিবসহি বহুড়ী কাঁউহি ডর ভাই। 

রাতি ভইলে কামর জাই ॥ 

অইসন চর্ধা কুক্ক,রীপাত্র' গাইল। 

কোড়ি মাঝে" একু হিঅহি সমাইল ॥- চর্ধ্য1৯ 

আধুনিক বাংলায় আক্ষরিক অন্থবাদ করিলে ইহ! এই প্রকার দাড়াইবে-_ 

কচ্ছপী ছুহিয়া ভশাড়ে ধরা ন] যায়, 

গাছের তেঁতুল কুমীরে খায়। 

আঙ্গন ঘরের কাছে শোন রে বাগ্চকরী ! 

নেকড়া চোরে নিল আধরাতে। 

শ্বশুর নিদ্রা গেল, বউড়ী জাগে, 

নেকড়। চোরে নিল, কি গিয়া মাগে। 

দিবসে বউড়ী কাক হইতে ডর ভাবে, 

রাতি হইলে কামরূপ যায়। 

এহেন চর্ষ৷ কুক্ক,রীপায়ে গাইল, 

কোটি মাঝে এক হিয়ায় সামাইল। 

ইহার ভণিতা হইতে দেখিতে পাওয়া যাইবে, ইহার রচয়িতা এই বলিয়া 

গর্ব অনুভব করিতেছেন যে, ইহা! কোটির মধ্যে একজন মাত্র বুঝিতে পারিবে । 
এই শ্রেণীর হেঁয়ালী যতই দুর্বোধ্য হইত, ততই মূলাবান্‌ বলিয়৷ বিবেচিত 
হইত। তবে তত্ব-প্রচারের সীম! অতিক্রম করিয়]| ইহা কদাচ সাধারণ রসস্থটির 
ক্ষেতে অনধিকার প্রবেশ করিত না। হেয়ালীর ভিতর দিয়া তত্বপ্রচ'র 
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করিবার ধারাটি খুষ্টায় সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে রচিত নাথ-সাহিত্য পর্যস্ত 
অগ্রসর হইয়া আসিয়াছিল। “গোরক্ষ-বিজয়ে'র মধ্যেও এই শ্রেণীর হেঁয়ালীর 
সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পার] যায় । 
মধ্যযুগের বাংলায় আর এক শ্রেণীর ধাঁধার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ। করিতে 
পারা যায়, তাহাদিগকে সাহিত্যিক ধাধা (11661275 20016 ) বলা হয়। 
লৌকিক ধাঁধার সঙ্গে ইহার এই পার্থক্য যে, লৌকিক মন (9০07012170759) 
হইতে মূলতঃ উৎপন্ন হইলেও ইহারা একটি সাহিত্যিক রূপ লাভ করিয়াছে । 
মঙ্গলকাবোর ভিতর দিয়াই ইহাদের ব্যবহার দেখিতে পাওয়া যায়। লৌকিক 
স্তর হইতে ইহাদ্দিগকে সংগ্রহ করিলেও মঙ্গলকাব্যের কবিগণ তাহাদের রচনা- 
শক্তি অনুযায়ী ইহাদের বহিরঙ্গে একটি পরিণত সাহিত্যিক রূপ দিয় 
লইয়াছেন। লোক-সমাজের নিকট ইহার এই নৃতন রূপটি আন্গপুবিক 
পরিচিত না হইলেও, ইহার মীমাংসাটি অজ্ঞাত নহে। খুষ্টায় ষোড়শ শতাব্দীর 
শেষভাগে রচিত কবিকঙ্কণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর “চশ্ীমঙ্গল কাব্যে যে কয়টি 
এই শ্রেণীর ধশাধার উল্লেখ আছে, তাহাদের সব কয়টিই এখানে উদ্ধৃত করিবার 
যোগ্য । ইহারা যে কেবল প্রায় চারিশত বৎসরের প্রাচীন, তাহাই নহে” 
ইহাদের মধ্য দিয়া যে রসম্ষ্টি হইয়াছে, তাহা এদেশের ধাধাগুলির সর্বকালীন 
বৈশিষ্ট্য । 
মুকুন্দরামের “চণ্ডীমঙ্গলে, বণিত আছে যে, বাকৃশক্তিসম্পন্ন এক শুকপক্ষী 

ব্যাধ কর্তৃক ধৃত হইয়। ইহার নির্দেশ মত রাজসভায় আনীত হইলে, নিজের 
বি্যাবুদ্ধির পরিচয় দিতে গিয়া রাজাকে ধাধা জিজ্ঞাসা করিতে লাগিল, সভাস্থ 
পণ্ডিতগণ তাহাদের মীমাংসা করিতে লাগিলেন । ধাধাগুলি এই-_ 

বিধাতা নির্মাণ ঘরে নাহিক ছুয়ার। 

তাহাতে পুরুষ এক বৈসে নিরাহার | 

যখন পুরুষবর হয় বলবান্‌। 

বিধাতার স্জন্‌ ঘর করে খান্‌ খান্‌॥ ( ভিম্ব) 

মন্তকে করিয়া আনে হয়ে যত্ববান্‌। 

অপরাধ বিনে তার করে অপমান ॥ 

অপমানে গুণ তার কখন না'যায় । 

অবশ্য করিয়! দেয় সম্বল উপায় ॥ (ধান) 
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বিষুপদ মেব। করে বৈষ্ণব সে নয়। 

গাছ পল্লব নয় কিন্তু অঙ্গে পত্র হয় ॥ 

পণ্ডিতে বুঝিতে পারে ছু চারি দিবসে । 

মুর্খেতে বুঝিতে নারে বৎসর চলিশে ॥ (পাখী) 
বেগে ধায় রথখান না চলে এক পা। 

না চলে সারথি তার পসারিয়া গ৷ ॥ 

হিয়ালী প্রবন্ধে পণ্ডিত দেহ মতি । 
অস্তরীক্ষে যায় রথ তৃতলে সারথি ॥ ( ঘুড়ি ) 
শিরঃ স্থানে নিবসে পুরের ছুই সার । 

ভাল মন্দ সভাকার করয়ে বিচার ॥ 

বিচার করিয়া সেই রহে মৌনশালী ৷ 
পুরস্কার করে তায় মুখে দিয়ে কালি ॥ ( চক্ষু ) 
তরু নয় বনে রয় নাহি ধরে ফুল। 

ডাল পল্লব তার অতি সে বিপুল ॥ 

পবনে করিয়া ভর করয়ে ভ্রমণ । 

বনেতে থাকিয়া করে বনের পীড়ন ॥ (দাবানল ) 
তৃষ্ণায় আকুল সেই জল খাইলে মরে। 

ন্সেহ নাহি করিলে তিলেক নাহি তরে ॥ 
উগারয়ে অন্ত বস্ত অন্য করে পান। 

সখা সঙ্গে আলিঙ্গনে তাজয়ে পরাণ ॥ (প্রদীপ) 
মত্ত মকর নহে পানী পানী বুলে। 

হাঙ্গর কুস্তীর নহে দেখিলে সে গিলে ॥ 

গিলিয়৷ উগারে সেই দেখে জগজন । 

[িয়ালী প্রবন্ধে পণ্ডিত দেহ মন ॥ ( নৌকা) 
দেখিতে রূপ ছুই মুখ এক কায়। 

এক যুখে উগারয়ে আর মুখে খায় ॥ 

মরিলে জীবন পায় হতাশ পরশে । 

বুঝ হে পণ্ডিত ভাই সভামাঝে' বৈসে ॥ € উস্ন ) 
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জীয়স্তে মৌন সেই মৈলে ভাল ভাকে। 

গায়েতে নাইক ছাল বিধির বিপাকে ॥ 

সেবা করিয়া থাকে দেবতার স্থানে । 

অবশ্য আনয়ে নর মঙ্গল বিধানে ॥ ( শাখ ) 
বনেতে জনম তার নহে ত হরিণী। 

অনেক আহার করে নাহি খায় পানী ॥ | 
বুঝিয়৷ চলিয়! বার্থী দেয় আসি কানে। | 
বীরের কিস্কর নহে বুঝহ সিয়ানে ॥ ( মশ1) 
কমল জিনিয়া তার দেহের বরণ । 

চরণ অনেক ধরে গজেন্দ্র গমন ॥ 

বুঝহ পণ্ডিত তার শয়ন কুগুলী। 

শ্রীকবিকঙ্কণ, ভণে অদ্ভুত হিয়ালী ॥ ( কেন্নাই, কেরা ) 
রঙ্গে বৈসে নানা স্থানে ভ্রমে চারি ভাই । 

জীবন কালে পৃথক মরণে এক ঠাই ॥ 

পণ্ডিতে বুঝিতে নারে মুখে কিব! জানে । 
হিয়ালী প্রবন্ধে কবিকম্কণ ভণে ॥ (পাশার গুটি) 
চক্ষু আছে মুখ আছে নাহি তার পা। 

সভাকার হাথে থাকে কৃষ্ণবর্ণ গ1॥ 

শিরের উপর থাকি করয়ে আহার । 

শ্রীকবিকঙ্কন ভণে হিয়ালীর সার ॥ (হু'কা) 
যোগী নয় সন্ন্যামী নয় মাথায় ছুতাশন। 

ছেলে নয় পিলে নয় ডাকে ঘন ঘন ॥ 

চোর নয় ডাকাত নয় বর্শা মারে বুকে । 

কন্তা নয় পুত্র নয় চুম খায় মুখে ॥ (হ'কা) 
বৃক্ষ-অগ্রে বৈসে সেই নহে পক্ষজাতি ॥ 
ভ্রিলোচন জটাভার নহে পশুপতি ॥ 

নদনদী নয় তার অঙ্গময় কায়। 

গক্তমাংসে জড়িত নয় নারি বলয় ॥ (নারিকেল ) 
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এক বর্ণ নহে সে অনেক বর্ণ কায়। 

আপনি বুঝিতে নারে পরেরে বুঝায় ॥ 
শ্রীকবিকঙ্বণ গায় হিয়ালী রচিত। 

বার মাস ত্রিশ দিন বাদ্ধেন পণ্ডিত ॥ (পুথি ) 
এক ঘরে জন্ম তার ছুই সহোদর । 

এক নাম ধরে সেই ছুই কলেবর ॥ 

প্রবল জীবন সেই না ধরে জীবন । 

হিয়ালী প্রবন্ধে কহে শ্রীকবিকম্কণ ॥ (নাক) 
দেখি ভয়ঙ্কর অতি বিপরীত কায়। 

ব্যান ভল্লুক নহে পথিক ভরায় ॥ 

শ্রীকবিকম্কণ কহে বিপরীত বাণী। 

ধর ধর নহে সেই বরিষয়ে পানী ॥ ( মেঘ) 
আখিতে জনম তার নহে আখিমল। 

মারি কাটি বান্ধি ধরি নহে ছুষ্ট খল ॥ 

মারিলে মধুর বোলে নহে সাধুজন । 

স্থিয়ালী প্রবন্ধে কহে শ্রীকবিকঙ্গণ ॥ (ইক্ষু) 
জন্ম হৈতে গাছ বায় রধির ভক্ষণ । 

ছুই জনে জড় হৈলে অবশ্ঠ মরণ | 

মরণ সময়ে নর ছাড়ে হুহুঙ্কার। 

শ্রীকবিকঙ্থণ গান হ্িয়ালীর সার ॥ ( উকুন ) 


মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যের অন্যতম শাখা 'ধর্মমঙ্গল' কাব্যের মধ্যেও অন্রূপ 
হেয়ালী জিজ্ঞাসার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়। তবে তাহার 
পরিবেশটি একটু ব্বতন্্র। সেখানে স্থরিক্ষা নায়ী এক এই্বর্যশালিনী গণিকা 
কাব্যেরু নায়ক লাউসেনকে বন্দী করিয়। তাহার মুক্তির সর্তত্বরূপ কতকগুলি 
হ্য়ালী জিজ্ঞাসা করিতেছে । খুষ্টীয় অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম পাদ্দেই রচিত 
'ঘনরাম চক্রবর্তার 'ধর্মমঙ্গল' কাব্যে ব্যবহৃত এই হেয়ালীগুলির সঙ্গে পূর্বোদ্ধত 
হে্য়ালীগুলি তুলন। করিলেই বুঝিতে পারা ষাইবে যে, রসের দিক দিয়া ইহাদের 
মধ্যে কেনিও পার্থক্য নাই। 
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কটাতে ঘাঘর ঘন রুণুঝুজ বাজে। 

কান্ধে চাপি শিকার সন্ধানে নিত্য সাজে ॥ 
স্থরিক্ষা বলেন রায় শুনে লাগে ধান্দা। 
আপনি প্রবেশে বনে জট থুয়ে বান্ধা ॥ 

বন বেড়ে পড়ে বেগে শিকার সন্ধানে । 

জনেক পুরুষ তার জটে ধরে টানে ॥ 

স্থরিক্ষা কহেন, কহ হেয়ালীর সন্ধি । 

বিরল বাটে বন পালা*ল জলজন্ত বন্দী ॥ ( ধীবরের জাল) 
অপর বলিছে নটা বচন প্রবন্ধ । 

যতন করিয়া! জীব গৃহ করে বন্ধ॥ 

গৃহস্থ জনার মৃত্যু গৃহসাক্গ হ'লে ॥ (গুটি পোকা) 
কমলে কমল-রিপু জন্ম লয়ে উঠে। 

দেবতার মাথার মুকুটে বৈসে ছুটে ॥ ( অর্ধচন্তর ) 
যার গর্তে জন্ম লয়* নাহি তারে মায়া। 

জন্মিয়া ভক্ষণ করে জননীর কায়া ॥ 

বাসি ন। সম্বল রাখে দরিদ্র লক্ষণ । 

আশ্রয় জনার পীড়া! করে অুক্ষণ | 

সবার যে হিত করে নয় ছুষ্ট ঠক ॥ (অগ্নি) 
স্থরিক্ষা কহেন, শুন পুনঃ ওহে রায়। 

না খাইলে শান্ত হ'য়ে চুপ ক'রে থাকে । 
খেতে দিলে কান্দে শিশু পরিত্রাহি ডাকে ॥ 
পেট ভরে বমন করে গুঁজে নাকে মুখে । 

নারী গুলা গলায় গেলায় বসে বুকে ॥ 

যদি তায় নাহি খায় করয়ে প্রহার ॥ (চরক1) 
নান্তি মুখ মস্তকাি নাস্তি হস্ত পা। 

নাস্তি.তু আকার তৃমে নাস্তি বাপ মা ॥ 


“নহে সেই জীবজন্ত কিন্তু অতি শক্ত। 


আবেশে আহার করে মনুয্যের রক্ত ॥ ( চিন্তানল ) 
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খায় সে সহশ্রমুখে পাক নাহি পায়। 

উদরে আহার ভরে অস্থিরে বেড়ায় ॥ 

তায় প্রহারের ঘায় পরিত্রাহি ডাকে । 

আহার উগরে ফেলে তবে ছাড়ে তাকে ॥ (মাকু) 

মধ্যযুগের বাংলার সমাজে ধাধার একটি আচারগত মূল্য ছিল। ভারতবর্ষের 

কোনও কোনও উপজাতির মধ্যে এখনও দেখিতে পাওয়া যায় যে, ধাধা 
ইহাদের বিবাহাঁচারের অন্ততূক্ত। ছোটনাগপুরের ওরা্ড উপজাতির 
বিবাহাচারে দেখিতে পাওয়! যায়, বরপক্ষ যখন কন্যাপক্ষীয়দিগের গ্রামে প্রবেশ 
করিতে যায়, তখন কন্তাপক্ষীয় লোকজন তাহাদিগকে কয়েকটি ধাধ1 জিজ্ঞাসা 
করে-_ তাহাদের জিজ্ঞাসিত ধধাগুলির উত্তর দিয়া তাহার] কন্তাপক্ষীয়ের 
গ্রামের সীমানায় প্রবেশ করিবার অধিকার লাভ করে। অবশ্ঠ বর্তমানে এই 
আচারটি ষে অত্যন্ত নিষ্ঠার সঙ্গে পালন করা হইয়া থাকে, তাহা নহে-_ 
উপজাতির সমাজে একদিকে থুষ্টান ধর্ম ও অন্য দিক দিয়া হিন্দুধর্মের প্রভাব 
বশতঃ ইহাদের অন্তান্ত আচারের মত ইহার মধ্যেও শৈথিল্য দেখা দিয়াছে । 
কিন্তু স্পষ্টই বুঝিতে পার যায়, ইহা! একদিন এই জাতির একটি অবশ্য পালনীয় 
বিবাহাচার ছিল। বাংল! দেশেও বিশেষতঃ বীকুড়া বিষ্ণুপুর অঞ্চলের বাউরী 
জাতির মধ্যে এই আচারটির প্রচলন দেখিতে পাওয়া যায়। কোনও আদিম 
জাতির প্রভাব বশত:ই যে বাউরীদিগের সমাজে এই প্রথ! প্রবেশ লাভ করিয়া- 
ছিল, তাহা বুঝিতে পার যায়। বাংল! দেশে বিশেষতঃ পশ্চিমবঙ্গের সন্ান্ত 
হিন্দু সমাজেও যে অনুরূপ প্রথা! একদিন প্রচলিত ছিল সম্প্রতি তাহারও প্রমাণ 
পাওয়া! গিয়াছে । কিছুদিন পূর্বেও কলিকাতার কোনও কোনও পরিবারে 
বিবাহকালীন কন্ঠাপক্ষের গৃহে বরধাত্রিগণ সমবেত হইলে কন্তাপক্ষীয় লোকজন 
তাহাদিগকে নানাপ্রকার ধাঁধা জিজ্ঞাসা করিত। আপাতদৃষ্টিতে কৌতুক 
সৃষ্টির উদ্দেশ্টেই ইহা করা হইত বলিয়া বোধ হুইতে পারে ; কিন্তু উপরে 
ছোটনাগপুরের ওরাণ্ড জাতির বিবাহাচারের অস্ততুক্ত অঙন্থরূপ যে প্রথার 
উল্লেখ করিলাম, তাহা হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে যে, মাত্র কৌতুক- 
স্ষ্টিই ইহার উদ্দেশ্য ছিল না-_ইহ] স্থগভীর সামাজিক তাৎপর্ধমূলক, ইহা! 
একদ্দিন অনুরূপভাবে বাঙ্গালী হিন্দুরও বিবাহাচারের অন্ততূ্ত প্রথ! ছিল-__ 
ইহার নিজস্ব সামাজিক পরিবেশ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়! ইহা নাগরিক জীবনের 


৫২৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


মধ্যে ইহার মৌলিক লক্ষ্য হইতে ম্বভাবত:ই ভ্রষ্ট হইয়াছে। খুষ্টীয় সপ্তদশ 
শতাব্দীতে পশ্চিমবঙ্গের হাওড়া জিলার আমতা গ্রামের নিকটবর্তী অঞ্চলে 
রচিত একটি “শিবমঙ্গল' কাব্য হইতে এই রীতিটি বাংলার উচ্চতর হিন্দুসমাজেও 
যে কত ব্যাপক ছিল, তাহা বুঝিতে পারা যায়। অবশ্ঠ এখানে ওরাও জাতির 
সমাজে যেমন এখনও কন্যাপক্ষীয়গণ বরযাত্রীদিগকে ধাধা জিজ্ঞাস করিয়া 
থাকে, তাহার পরিবর্তে কন্তাপক্ষীয়দিগের প্রতিনিধি স্বরূপে বার্সর গৃহে 
নারীগণ বরযাত্রীদিগের প্রতিনিধিরূপে স্বয়ং বরকেই ধাধা জিজ্ঞাসা ক্লরিতে 
শুনিতে পাওয়া যায়। বলাই বাহুল্য যে, ইহা! একই প্রথার বিভিন্ন বূপ 
মাত্র ইহাদের মধ্য হইতেও এ'কথা স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় যে, মূলতঃ ইহা 
ওরা$ জাতির বিবাহাচারের অন্তভূক্ত প্রথার মতই একটি অবশ্য পালনীয় প্রথ। 
ছিল। খুষ্টীয় সপ্তদশ শতাব্দীতে কবি রামকৃষ্ণ রায় রচিত শিবায়ন” ব৷ 
“শিব-মঙ্গল” নামক কাব্যে শিবের বিবাহ-বর্ণন। উপলক্ষ্য উল্লেখ কর] হইয়াছে 
ঘে, খধিপত্বীগণ বাসর-গৃহে শিবকে আটটি ধাধা জিজ্ঞাসা করিতেছেন, ১ 


যোগী নহে জট ধরে তোমার লক্ষণ। 

গঙ্গ নহে জল বহে এ তিন লোচন ॥ 

নারী সম্বোধন মাত্র নহে স্ত্রী জাতি। 

শন্য উপজে তাহে নহে সেই ক্ষিতি ॥ 

হর, বুঝ প্রহেলিকা, হর, বুঝ প্রহেলিকা ॥ 
জিজ্ঞাসে তোমারে এক-পাটল বালিকা ॥ঞ॥ ১ | (নারিকেল) 
একরূপে ছুই ভাই বৈসে ছুই দেশে। 

চিনা পরিচয় নাই জন্মের বয়সে ॥ 

ও চলিতে এই চলে তার পাছে পাছে। 

দেখাদেখি নাঞ্জি মাত্র থাকে কাছে কাছে। 

তুমি বুঝহ হেঁয়ালী তুমি বুঝহ হেয়ালী। 

একপর্ণা বলে নহে দিব হাত-তালি ॥ প্র ॥ (চক্ষু) 


১ রামকুফ্ণ কবিচন্র, শিবায়ন, দীনেশচন্দ্র ভট্টাচাধ্য ও আশুতোষ ভট্টাচাধ্য সম্পাদিত, বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিষৎ প্রকাশিতঃ কলিকাতা, ১১৬৩, পৃঃ ১৬১৪৯ 
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ভিম্ব নাঞ্চি ফুটে মাত্র বারিয়াছে পাখা । 

ডিম্বের ভিতরে তার শিশু যায় দেখা ॥ 

দেখিল অপূর্ব ভিম্ব অনুক্ষণ উড়ে । 

সতত চঞ্চল মাত্র ঠীঞ্চি নাঞ্জি ছাড়ে ॥ 

বলেন ভৃগুর রমণী বলেন ভৃপগুর রমণী । 

একটি ফলইয়ে আমি একমাস জিনি॥ ঞ্॥ (চক্ষু) 
একত্রে বসতি করে ছুই সহোদর । 

মাথায় টোপর পরে নহে তার! বর ॥ 

রাজ নহে. তত না চাইতে পায় কর। 

বল দেখি হর তার কোন্‌ দেশে ঘর ॥ 

ইহা বলেন অদিতি ইহ1 বলেন অর্দিতি। 

বুঝিতে নারিবে তুমি নামে পশ্তপতি ॥ প্ল। (পয়োধর ॥ ) 
দ্বিজ নাম ধরে সেই নহে ত ব্রাহ্মণ। 

অন্ুক্ষণ থাকে অঙ্গে দিয় আচ্ছাদন ॥ 

রসন। বাজায় নাই অন্য আভরণ। 

পরশ করিলে তাহে চাহি আচমন ॥ 

তুমি ধুস্তর বিভোল। তুমি ধুস্তর বিভোলা । 

ক্ষেমা বলে হর তুমি পড় স্ত্রী-কলা ॥ প্ু॥ (পক্ষী ) 
তারা বলে হার] হৈল চাহিয়া! বুলি শীল। 

দেশে না৷ কিনিতে পাই পর্বতে ছুখিল | 

বাপ হেন জনে যদি পাইয়া! গতাই। 

চাহিবার কালে তাহ! কভু নাহি পাই ॥ 

ঘদি না পার বলিতে দি না পার বলিতে। 

তবে আজি ন চাহিবে পার্বতীর ভীতে ॥ ক ॥ (করকা) 
অপূর্ব জালিয়ার জাল ন1 পরশে জল । 

বৃক্ষের উপরে নাম্বে নহে ফুল ফল॥ 

দেবতার গ্রীতি তাহে পাইতে দুরাপ। 

রম মধ্যে ক্ষার নছে লবণের বাপ॥ 


স্বাহার প্রহেলী স্বাহার প্রহেলী। 
উত্তর ন! দিয়! তুমি না করিবে কেলি ॥ প্র॥ ( মধু) 
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কালধল দুই পক্ষে নহে কাক হাস। 

আট হাজার লক্ষ পণ, জড় কৈলে মাস ॥ 

পালিবে যে ছুই পক্ষ কর অঙ্গীকার । 

রোহিণী বলেন তবে করিবে বেহার ॥ 

হর, জান প্রহেলিকা, হর, জান প্রহেলিকা। 

নহে পুষ্প দেহ যুতি মালতী মল্লিক! ॥ (চন্দ্র). | 

সাধারণতঃ ধাঁধার উত্তর দিবার যে নিয়ম অর্থাৎ সোজাস্থজি ইচ্টার অর্থটি 

এক কথায় বলিয়া দেওয়া! সেই প্রণালী অবলম্বন করিয়া শিব ধধাগুলির 
উত্তর দিলেন না। শিব সাধারণ মনুষ্য নহেন, স্ৃতরাং লৌকিক প্রথা তিনি 
অনুসরণ করিতে পারেন না । বিশেষতঃ ধাহার] ধাধাগুলি জিজ্ঞাস! করিয়াছেন, 
তাহার] প্রত্যেকেই বিদগ্ধ! রমণী, অতএব প্রত্যক্ষ জবাব পাইয়। তাহাদেরও 
মনস্তষ্টি হইতে পারে না; সেইজন্য শিব প্রহেলিকার অনুরূপ রচন। দ্বারা ইহাদের 
উত্তর দ্রিতেছেন। ধাঁধার উত্তর দিবার এই প্রণালীটি নিতান্ত অভিনব-_ 
বাংলার সাহিত্যিক কিংবা মৌখিক ধাধা! ইহাদের কাহারও রচনার ক্ষেত্রেই 
অনুরূপ আর দ্বিতীয় নিদর্শন পাওয়া যায় না। স্থতরাং ধাঁধার উত্তর দিবার 
এই প্রণালীটি বিশেষভাবে লক্ষ্য করিবার যোগ্য, নিম্নে তাহাই উদ্ধৃত, 
কর! গেল-_ 

এত প্রগল্ভতা যদি কৈল বামাগণ। 

মন্দ মন্দ হাসি হর বলেন বচন ॥ 

শুন চিত্রকষ্ঠী ভাল বলিলে বচন। 

তোমার গণ বাক্য আমার চন্দন ॥ 

সফরী চঞ্চল চক্ষু বহ তুমি সভে। 

বক প্রায় মোর চিত্ত হৈয়া গেল লোভে ॥ 

শুন এক-পাটলা তোমার প্রহেলিক!। 

নাম কহিয়! দিলে দিবে কুমুদ-কলিকা ॥ 

যেই অস্ত্র করে ধরে রেবতীর কাস্ত | 

তৃতীয় অক্ষরে তার কর ইকারাস্ত ॥ 

সেই ত বৃক্ষের ফল শুনগ সুন্দরী । 

শুন কহি এবে একপর্ণার হেঁয়ালী ॥ 


৩৪ 


ধাধা 
ছুই ভাই দেখার্দেখি নাগ্রি যেই হেতু । 
আড়াল করিয়া তার মধ্যে আছে সেতু ॥ 
আজ্ঞ। দি কর কাটিয়া ফেলি আলি । 
ছুই ভায়ে দেখাদেখি হয় আজিকালি। 
শুন গধাতার মাত] ভূগুর রমণী । 
রসে বড় রসিক] বয়সে কাত্যায়নী ॥ 
তোমার ফলইয়ে বিদগ্ধের বুদ্ধি টুটে । 
পাখ বারিয়ায় আগে ভিম্ব নাঞ্চি ফুটে ॥ 
শুনিতে আশ্চধ্য গ আদেশ যদি পাই । 
শলকার আগ দিয়া সে ডিশ্ব ফুটাই ॥ 
শুন কশ্টপের প্রিয়া আমার উত্তর । 
রাজা নহে কর লএ সেই যে বর্বর ॥ 
ইঙ্গিত করহ যদি ঘর আমি জানি । 
কর-প্রহার করিয় ধরিয়া তারে আনি ॥ 
ধর্ম পত্বী ক্ষমা তোমার ফলই বিচিত্র । 
কোন শাস্ত্রে নাঞ্ শুনি দ্বিজ অপবিত্র ॥ 
উপেক্ষা করিল সেই ছিজে দ্বিজরাজ । 
হাসিতে রোহিণীকাস্তে হব বড় লাজ ॥ 
শুন তারাবতী তুমি বড়ই চতুরা। 
গড়াইলে ন। পায় শীল থুইলে হয় হারা ॥ 
বৃত্তির কারক তুমি উলটিয়। পড় । 
পাইবে তাহার নাম কহিলাম দড় ॥ 
স্বাহার হেয়ালী ছয় রস মধ্যে মিষ্ট । 
টৈটভের জ্যেষ্ঠ ভাই মাসের কনিষ্ঠ ॥ 
সতীর কাহিনী শুন রোহিণী স্থন্দরী | 
পক্ষ পালিবারে অ।মি সত্য নাঞ্ঞি, করি ॥ 
তোমার সাধনে আমি পালিব পক্ষিণী | 
হেঁয়ালীর প্রত্যুত্তর দিল! শূলপাঁপি ॥ : 
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শুন খদ্ধি, আয়তি, নিয়তি তিন জনি । 
কলিক। বিকশে শুনি ভ্রমরের ধ্বনি । 
কমল কোড়ক ষেন রবির ময়ুখে। 
জলের ভিতর হৈতে উঠে উর্ধমুখে 
শুন স্বধা আই তুমি বৈদগ্ধ্যে অধিকা। 
সতী সহোদর! তুমি বড়ই রমিকা ॥ 
জিজ্ঞাসা করিলে পঞ্চফলের কি মূল্য । 
বিস্তার করিয়া তাহা কহিতে বাহুল্য ॥ 
রামরুফণ দাস গায় শিবায়ন গীত। 
সেই তারে অমূল্য জথিতে যার প্রীত ॥ 
উদ্ধাত ধশধাগুলি হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, এক একটি স্থুপরিণত 
রসরূপের ভিতর দিয়া জিজ্ঞাসাগুলি এখানে উপস্থিত কর। হইয়াছে । অনেক 
সময় কোন কোন বাক্যের বিশেষার্থের উপর ইহাদের মীমাংস! নির্ভর করিয়াছে ; 
এই সকল বিশেষার্থ সম্পর্কে অধিকার লাভ করিতে হইলে যে শিক্ষা ও জ্ঞানের 
প্রয়োজন, তাহা সাধারণ লোক-সমাজের মধ্যে আশা করা যায় না। সেইজন্য 
ইহার্দিগকে সাহিত্যিক (116215815 ) ধশাধা বল! হয়। কিন্তু সাহিত্যিক ধাধা 
হইলেও ইহাদের বিষয়গুলি যেমন জনশ্রুতি হইতে গৃহীত, তেমনই ইহাদের 
রচন! সম্পক্কিতও এক একটি মৌলিক জনশ্রুতিমূলক ভিত্তি আছে। সেই 
লৌকিক (010) ধখধার ভিত্তির উপরই ব্যক্তিবিশেষ রং ও কারুকার্য 
করিয়া এইভাবে নৃতন এক একটি সাহিত্যিক ধশাধার স্প্টি করিয়াছেন। 
লৌকিক ধাধা (01 11001 )র মধ্যে ষে বিষয়টি আরও সহজ কথায় 
সংক্ষিপ্ত ভাবে প্রকাশ করা হইয়] থাকে, সাহিত্যিক ধাঁধায় তাহাই বিচিত্র 
রূপ ও অলঙ্কারের সাহায্যে ব্যক্ত কর] হয় মাত্র। বিষয়টি দৃষ্টাস্ত দিয়! বুঝাইলে 
বুঝিতে সহজ হইবে । ভিম্বের আরুতি ও প্রকৃতি প্রায় প্রত্যেক দেশের লোক- 
সমাজেই বিস্ময় ও কৌতুক বোধের সৃষ্টি করিয়াছে; অতএব ইহার বিষয়ে 
আদিম ও সভ্য বনুজাতির মধ্যেই ধশাধার পরিকল্পনা! করা হইয়াছে । ইহার 
সম্বন্ধে বিভিন্ন অঞ্চলের লৌকিক ধাধা এই প্রকার-_ 
একটুখানি ঘরে, চুণকাম করে ।__ (২৪ প্রগণ! ) 
জন্ম যখন পাই, ( আমার ) নড়া চড়া নাই ।-_ (বীরভূম ) 


ডঃ 
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হায় তমমূজ, করি কি? 

কৌটা নাই তার ধরি কি?--. ঢাকা) 

নিকাইল পুছাইল ঘরখানি তাত. না পাড়ে কাই । 

সোনার কটরা ভাঙ্গিলে গড়াইয়! দেওয়াইয়! নাই ॥-_(শ্রীহষ্ট) 
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উদ্ধত লৌকিক ধশাধাগুলি হইতে বুঝিতে পার! যাইবে যে, ইহান্নের কোন 

বিষয় বিস্তৃত বর্ণনা করিবার পরিবর্তে মূল বস্তটির কেবল মাত্র একটি কিংব৷ 
দুইটি প্রধান বৈশিষ্ট্যের উপরেই ইঙ্গিত কর] হইয়াছে; এত সংক্ষিপ্ত বর্ণন! 
হইতে স্বাধীনভাবে ইহাদের মীমাংসা করা কঠিন; কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, 
লৌকিক ধশাধাগুলি যেমন জনশ্রুতিমূলক, ইহাদের উত্তরগুলিও তেমনই 
জনক্রতিমূলক (05016007291) $ ভাবিয়া কিংবা চিন্তা করিয়া এখানে কেহ 
কোন মীমাংসায় পৌছায় না, শ্রুতি হইতে তাহা সকলেই স্মরণ করিবার চেষ্টা 
করে মাত্র; এখানে যতখানি বুদ্ধির পরীক্ষা হয়, তাহা হইতে বেশি স্মৃতিরই 
পরীক্ষা হইয়া থাকে । সেইজন্য কোন বিষয়েরই দীর্ঘ বর্ণনার এখানে কোন 
প্রয়োজন হয় না। কিন্তু সাহিত্যিক ধাধার আবেদন বুদ্ধির নিকট, স্থ্বতির 
উপর নহে। জনশ্রতির ভিত্তি অবলম্বন করিয়া! ব্যক্তিবিশেষ ইহার উপর একটি 
সরস সাহিত্যিক রূপ দিয়! থাকে । ব্যক্তিবিশেষ কর্তৃক প্রদত্ত ইহার বহিরঙ্ষ 
রসরূপটি বিচার করিয়া মীমাংসায় পৌছিতে হয় বলিয়া! ইহার সমাধানকারী 
মাত্রেরই ব্যক্তিগত বুদ্ধি ও বিচার শক্তি আরোপ দ্বারা ইহার বিশেষ তাৎপর্য 
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হৃদয়ঙ্গম করিতে হয়। বিভিন্ন জাতির মধ্য হইতে ডিম্ব সম্পর্কে প্রচলিত যে 
লৌকিক ধাধাগুলি উপরে উদ্ধত করিয়াছি, কবি মৃকুন্দরামের মধ্যে 
তাহাদেরই এই প্রকার সাহিত্যরপ প্রকাশ পাইয়াছে__ 

বিধাতা নির্মাণ ঘর নাহিক ছুয়ার | 

তাহাতে পুরুষ এক বৈসে নিরাহার ॥ 

যখন পুরুষ-বর হয় বলবান। 

বিধাতার স্বজন ঘর করে খান্‌ খান্। 

যে বিষয়টি চারিটি পদের মধ্য দিয়া এখানে প্রকাশ করা হইয়াছে, তাহা 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই একটি মাত্র পদে লৌকিক ধাধাগুলির ভিতর দিয়া ব্যক্ত 
হইয়াছে । লৌকিক ধাধার ইহা একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
ভারতীয় সাহিত্যে প্রায় কোন বিষয়ই প্রত্যক্ষভাবে ব্যক্ত করিবার রীতি 

প্রচলিত নাই। এমন কি, সংস্কৃত কথাসাহিত্যের রচনায়ও মধ্যে মধ্যে এমন 
রূপক ব্যবহার কর হইয়াছে যে, তাহ দ্বারা কাহিনীগত রসম্থষ্টির ব্যাঘাত 
হইয়াছে। রচনা যতই দুর্বোধ্য হইত, রচয়িতা ততই গৌরব বোধ করিতেন। 
অতএব সংস্কৃত রচনার প্রায় সর্বত্রই সাহিত্যিক হেঁয়ালীর সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ 
করা যায়। স্কতরাং সংস্কৃত ভাষায় পাণ্ডিত্য লাভ করিয়া ধাহাদের সাহিত্য- 
সংস্কার গুড়িয়। উঠিত, তীহারাও ইহার প্রভাব হইতে পরিজ্রাণ পাইতেন না। 
মধ্যযুগের বাংলার মঙ্গলকাবোর কবিগণ অধিকাংশই সংস্কৃত সাহিত্যে স্থপপ্ডিত 
ছিলেন ; সেইজন্য তাহাদের বাংল! রচন। অনেক ক্ষেত্রেই সংস্কৃত রচনার আদর্শ 
দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছে । মঙ্গলকাব্যের কবিদিগের মধ্যে তাহারের কাব্য- 
রচনার কালটি সর্ধদাই দুরূহ হেঁয়ালীর আকারে প্রকাশ করা হইত, এই শ্রেণীর 
রচনা সাহিত্যিক ধাধার মত। তবে যে সাহিত্যিক ধাধাগুলি উপরে উদ্ধৃত 
করিয়াছি, ইহারা তাহা হইতে কতকগুলি বিষয়ে স্বতন্ত্র। তাহাদের মধ্যে 
প্রধান এই যে, ইহারা কোনও জনশ্রুতিমূলক বিষয় অবলম্বন করিয়া রচিত 
নহে ; সেইজন্য ইহাদিগকে প্রকৃত ধধ1 বলিয়। নির্দেশ করা যাইতে পারে ন!। 
কিন্তু ক্রমে এই রীতি এক সময়ে এত ব্যাপক প্রচার লাত করিয়াছিল যে, ইহ! 
মধাযুগের বাংলার জাতীয় সাহিত্যের একট প্রধান লক্ষণ হইয়! দীড়াইয়াছিল। 
ইহাদের উপর সাহিত্যিক ধাধারই প্রভাব বিস্তৃত হুইয়াছিল; অতএব 
বাঙ্গালীর জাতীয় সাহিত্য রচনায় ধশাধার প্রভাব যে কত: স্ুদুরপ্রসারী 


ডি 
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হইয়াছিল, তাহা! নির্দেশ করিবার জন্য এখানে এই শ্রেণীর একটি সাহিত্যিক 
হেয়ালী উদ্ধৃত করিতেছি। ঘনরাম চক্রবর্তী তাহার 'ধর্মম্গল” কাব্যের 
উপসংহারে এই ভাবে ইহার রচনাকাল নির্দেশ করিয়াছেন-_ 

শক লিখে রামগুণ রসম্থধাকর। 

মার্গকাছ্য অংশে হংস ভার্গব বাসর ॥ 

সুলক্ষ বলক্ষ পক্ষ তৃতীয়াখ্য তিথি । 

যামসংখ্য দণ্ডে সাঙ্গ সঙ্গীতের পুথি ॥ 


ইহার মধ্যে যে হেঁয়ালীটি আছে, তাহা লোক-মন (601. 70190) মীমাংসা 
করিতে পারিবে না, পরিণত বুদ্ধিসম্পন্ন বিদগ্ধ মনই তাহা পারিবে; অতএব 
ইহা লোক-সাহিত্যের অন্তভূন্ত নহে। কিন্তু লোক-সাহিতোর অন্তভূক্তি 
লৌকিক ধশাধাগুলি উচ্চতর সাহিত্যের ভিত্তিরূপে গৃহীত হইয়া যে কত ভাবে 
ব্যক্তি-অনুশীলনের সামগ্রী হইয়া দীাড়াইয়াছিল, ইহা হইতে তাহার প্রমাণ 
পাওয়া যাইবে ! 

সংস্কৃত কিংবা মধ্যযুগের বাংল] সাহিত্যে ধাধা জিজ্ঞাসা দ্বারা যেমন 
উচ্চতর সমাজের জ্ঞান ও বুদ্ধির পরীক্ষা! কর! হইত, কিংবা! কোন কোন আদিম 
জাতির মধ্যে এখনও যেমন কোন কোন সামাজিক উৎসবে ধপ্লার মধ্যে 
কোন এন্দ্রজালিক শক্তি আছে বিবেচনা করিয়া আনুষ্ঠানিক ভাবে ইহা 
জিজ্ঞাসা করিবার রীতি প্রচলিত আছে, আধুনিক বাংলা লমাজে এই সকল 
উদ্দেশ্টে ধাধার কদাচ ব্যবহার হয় না । বর্তমানে ইহা! একমাত্র শিশুমনের 
কৌতুক ্থষ্টির উদ্দেশ্তেই ব্যবহৃত হইয়া থাকে- মধ্যযুগের বাংলা! সাহিত্যে 
শিক্ষিত মনও যেমন ইহার অন্থুশীলন করিত, বর্তমানে তাহা! রুদ্ধ হইয়াছে। 
কিন্তু তাহা সত্বেও সাহিত্যিক ধাধা রচনার ধারাটি এদেশে একেবারে যে লুপ্ত 
হইয়া গিয়াছে, তাহাও বলিতে পার! যাইবে না। বাংলার পল্লীর সমাজেও 

এই শ্রেণীর ধাধা অগ্যাপি রচিত হইয়! থাকে, যেমন, 

তিন অক্ষরে নাম যার সর্বঘরে আছে । 

পাছের অক্ষর ছাড়ি দিলে কেহ না যায় কাছে॥ 

আগের অক্ষর ছাড়ি সর্বলোকে খায়। 

. মাঝের অক্ষর ছাড়ি দিলে রামগুণাগুণ গায় । বিছানা 
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অক্ষরের উপর ভিত্তি করিয়া যে সকল ধাধা রচিত হয়, তাহাই সাহিত্যিক 
ধাধার অগ্রদূত) কিন্ত তাহা সত্বেও সমাজ-সংহতি বিনষ্ট না হইয়া যে সমাজের 
মধ্যে অক্ষর-জ্ঞান ব্যাপক ভাবে প্রচার লাভ করিয়াছে, সেই সমাজে এই শ্রেণীর 
ধধা লৌকিক ধাঁধার সংজ্ঞা হইতেও বঞ্চিত হইতে পারে না। তৃবে বর্তমান 
সময়ে শিশুপত্রিকা সমূহে যে সকল ধাঁধা জিজ্ঞাসা করা হয়, স্তাহা পূর্ণাক্ 
সাহিত্যিক ধাধা । যদিও এই বিষয়ের ব্যাপক অন্গশীলনের অভাবে এই 
শ্রেণীর রচনার ভিতর দিয়া কোনও কৃতিত্ব প্রকাশ পাইতে দেখ] যায় না, 
তথাপি একথা সত্য যে, ইহার মধ্য দিয়াই মধ্যযুগের সাহিত্যিক ধাধা রচনার 
ধারাটি রক্ষা পাইয়াছে। 

বাংলার লৌকিক ধাধার কয়েকটি প্রধান বৈশিষ্ট্যের কথা পূর্বে উল্লেখ 
করিয়া! বলিয়াছি যে, ইহা! রচনার দিক দিয়া অত্যন্ত সরল ; যে বিষয়টির প্রতি 
এখানে ইঙ্ষিত করা হয়, তাহার অনেকগুলি বৈশিষ্ট্য থাকিলেও একটি কিংবা 
ছুইটি বৈশিষ্ট্যের প্রতিই এখানে লক্ষ্য রাখ! হয়, বর্ণনার সঙ্গে ইহার উদ্দিষ্ট বস্তর 
একটি সুদূর সামগ্ুস্ত থাকে মাত্র, বর্ণনাটি একাস্ত বান্তবধর্মী বলিয়া গ্রহণ করিতে 
পারা যায় না। বাংলার লৌকিক ধশাধার অন্যনন্ত বৈশিষ্ট্যগুলিও ক্রমে এখানে 
আলোচন]1 করা যাইতেছে । 

[গুত্যেক দেশেই কোন কোন ধাঁধার শেষাংশে উদ্দিষ্ট উত্তরদাতাকে ছুই 
একটি কথার সামান্ত একটু আক্রমণ করিবার ( ০1191167785 ) ভাব প্রকাশ 
পায়-_ইংরেজিতে ইহাদ্িগকে ০1১9112175106 11001 বলে। এই আক্রমণ 
পরোক্ষ এবং প্রত্যক্ষ ছুই প্রকারই হইতে পারে; যেমন পরোক্ষ আক্রমণের 
দৃষ্টান্ত দ্রিতে গেলে বলিতে পারা যায় যে, যে-সকল ধাঁধার শেষে বলা হয়, 
যে ইহা! ভাঙ্গাইতে পারিবে সে পণ্ডিত বা বুদ্ধিমান । কারণ, ইহার মধ্যে এই 
ইঙ্গিতটিও আছে যে, যে ইহা তাঙ্গাইতে পারিবে না, দে অপণ্ডিত বা মৃর্খ। 
ইহার মধ্য দিয় উত্তরদাতাকে পরোক্ষে আক্রমণ করিবার মনোভাব প্রকাশ 
পায়। একটি দৃষ্টান্ত দিই_- 


রক্তে ডুবু ডুবু কাজলের ফোটা, 
এক কথায়, যে রল্তে পারে 
সে সজুমদারের বেটা। (সুশিদাবাদ )_কুঁচ 
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সিন্দুরে ডুগু ডূগ্ড কাজলের ফোট1। 
এই শোলোকের মানে কইবে মিংহ রাজার ব্যাটা ॥ 
সিংহ রাজার ব্যাট? নয়রে সিংহ রাজার নাতি। 
এই শোলোকের মানে কইতে লাগবে আশিন আর কাতিক ॥ 
(ঢাকা) 
এখানে একটি মাত্র পদেই জিজ্ঞাসাটি প্রকাশ পাইয়াছে, অবশিষ্ট পদগুলির 
এখানে কোন উদ্দেশ্য নাই; কিন্তু ছুইটি কারণে অন্তান্ত পদ্গুলি এখানে 
যোজন! কর! হইয়াছে। প্রথমতঃ ধাধাটি অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত, কয়েকটি পদ যোগ 
করিলে ইহা এখানে অনাবশ্ঠক ভারাক্রান্ত হইবে না, দ্বিতীয়তঃ ইহাতে প্রাতি- 
পক্ষকে একটু উত্তেজিত করিয়া! দেওনা হইল | মজুমদারের বেটা কিংবা সিংহ 
রাজার বেট! শবের অর্থ এখানে বিজ্ঞ । যে মীমাংসাটি বলিতে পারিবে, সে 
বিজ্ঞ ; পরোক্ষে ইহাই দাড়ায় ষে, যে বলিতে পারিবে না, সে বিজ্ঞ নহে, অর্থাৎ 
মুর্খ। এই অপমানকর ইঙ্ষিত হইতে পরিস্রাণ পাইবার জন্য উত্তর-দাতা 
প্রাণপণ চেষ্টা করিবে, তাহাতে প্রাশ্থ্োত্তরের সভাটি একটু সক্রিয় ও প্রাণ-চঞ্চল 
হইয়া উঠিবে। 
প্রত্যক্ষ আক্রমণেরও একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে; এই আক্রমণ 
প্রত্যক্ষ বলিয়াই ইহা! আরও উত্তেজনামূলক । ইহার একটি দৃষ্টাত্ত এই__ 
লালবরণ ছয় চরণ পেট কালে হাটে । 
মূর্খে কি ভাঙ্গাইব! পণ্ডিতেরই ফাটে ॥-__-( শ্রীহট্ট ), 'আমপিপড়া 
ধশাধাটি পূরণ করিতে না পারিলে মৃর্খের অখ্যাতি হাতে হাতে লইতে 
হইবে, ইহাই ইহার বক্তব্য ; তবে পূরণ করিতে পারিলে 'ষে পাশ্ডিত্যের ছুর্লত 
খ্যাতিও অঞ্জন করা! যাইবে, এই বিষয়েও ইহাতে আশ্বাস দেওয়া হইয়াছে। 
প্রশ্নটি যে এখানে প্রকৃতই দুরূহ, তাহা! নহে এবং পণ্ডিত ব্যক্তিকে যে ইহা 
সমাধান করিতে বেগ পাইতে হইবার কথা, তাহাও কর্দাচ সত্য নহে । অনেক 
সময় কেবল মাত্র পাদ-পূরণের উদ্দেশ্তে এই প্রকার আক্রমণাত্মক পদ ধাঁধার 
সঙ্গে ষোজন। কর] হইয়া থাকে । এখানেও তাহাই হইয়াছে । একটি মাত্র 
পদেই মূল জিজ্ঞাসাটি শেষ হইয়া! গিয়াছে, ইহার সঙ্গে মিল রক্ষা করিয়া আর 
একটি পদ যোজনা করিতে হইলে আর কি কথা পাওয়া াইতে পারে? কথা 
ত যাহা. ছিল, তাহা শেষ হইয়। গিয়াছে ; অতএব এই সম্পর্কে একটি-যষে রীতি 


৫৩৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


প্রচলিত আছে, এখানে তাহারই শরাণাপন্ন হওয়া গেল। স্থতরাং মূল প্রশ্ন- 
নিরপেক্ষ ই এই সকল আক্রমণাত্মক পদ ধাঁধার সঙ্গে যোজনা কর! থাকে, 
প্রশ্নটি প্ররুতই দুরূহ কি না, তাহার প্রতি পক্ষ্য করিয়! ইহা কদাচ যোজিত 
হয় না। 

অনেক সময় এই প্রকার উগ্র আক্রমণাত্মক ভাবের পরিবর্তে কোন 
কোন ধাধার দুর্লভ পারিতোধিক দানেরও আশ্বাস দেওয়া হয়) অস্ত এই 
পারিতোধিকের প্রতিশ্রতি যে কোনদিন রক্ষা পায়, তাহা নহে--পাইবার 
উপায়ও নাই $ কিন্তু প্রতিশ্রতি রক্ষা পাওয়া এখানে বড় কথা নহে, আশ্বাস 
দিবা মাত্রই ইহার পরিবেশটি উঁৎস্থক্াপূর্ণ ও সচকিত হইয়া উঠে) একটি 
দৃষ্টাস্ত দিতেছি__ 

মাছের নাই মাথা, গাছের নাই পাতা, পক্ষীর নাই ভিম। 

এই যে ভাঙ্গাইতে পারে হাজার টাক! দিম্‌ ॥ (শ্রীহট), কাকৃড়া, সিজ, বাছুড় 

হাজার টাকার লোভেই যে ইহা কেহ ভাঙ্গাইতে অগ্রসর হইবে, তাহা 
নহে; কিংবা ভাঙ্গাইলেও যে হাজার টাকা! কেহ পাইবে, তাহাঁও নহে; কিন্তু 
ইহা ভাঙ্গাইতে পারিলে হাজার টাক! পাইবার যে সন্তোষ, তাহা সকলেই লাভ 
করিবে । টাকা এখানে কেহ পায়ও না, চায়ও না__এখানে সকলেই চায় 
একটুকু আনন্দ; ধাধাটি ভাঙ্গাইতে পারিলে প্রত্যক্ষ ভাবে আনন্দ উপভোগ 
করিতে পারা যাইবে 3 না ভাঙ্গাইতে পারিলেও যে আনন্দের ব্যাঘাত হইবে, 
তাহা নহে। কারণ, ইহা! শিশুর কৌতুক-হান্তের সংসার, আনন্দ ছ্বারাই ইহা 
রচিত, বিষয়-বোধ এখান হইতে বহুদূরে নির্বাসিত হইয়া আছে; অতএব 
কোন কিছুতেই ইহার আনন্দের ব্যাঘাত হয় নাধাধার মীমাংসা পূরণ 
করিতে পারিলেও শিশুর সমাজে কেহ যেমন বিজ্ঞ বলিয়া! বিশেষ সম্মান লাভ 
করে না, তেমনই সমস্তা পুরণ করিতে না পারিলেও কেহ সমাজে মূর্থ বলিয়া 
পতিত হইয়া থাকে না । বিদ্যা, বুদ্ধি ও অর্থের প্রশ্ন এই সমাজে অবাস্তর মাত্রঃ 
এই অবাস্তর প্রসক্ষের সুত্র ধরিয়াই হাজার টাকার কথা এখানে আসিয়াছে) 

পূর্বেই বলিয়াছি যে, সকল দেশেই এই প্রকার আক্রমণাত্মক কিংবা 
পারিতোষিকের আশ্বাসমূলক ধাধার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। তবে 
প্রত্যেক জাতিরই নিজন্ব সাংস্কৃতিক মান (5:5739:0 ) অনুযায়ী ইহাদের 
আক্রমণের কিংবা! আশ্বাসের প্রণালীগুলি নির্দিষ্ট হইয়! থাকে। মধ্যভারতের 


ধাধা ৫৩৭ 


অধিবাসী মুরিয়া উপজাতির কয়েকটি এই শ্রেণীর ধশাধার সঙ্গে উপরি-উদ্ধৃত 
বাংলা ধাধাগুলির তুলনা করা যাইতে পারে-_ 
19০ (2101 598110165 
102 121০2 15 09৪00001 
[1 500. 40120 215৮521 01019 11010, 
০০] 71161517056 111 96 ০৪ ০7. --আয়ন] 
[২০৩1 168৬০5১ 511০1 01:81001)95 
[5০0 ৫07 10007 01015119010, 
০৪16 2 01595105 080081962 ইক্ষু 
70)2655 2 আ৪]1 10000 00০ 1916, 
[ 500 52020 20572] 0015, 5001] 02 105 72924. 
--আয়না। 
এই সকল ক্ষেত্রে মনে কর! হইয়াছে যে, ইহা! £2761:5115 ০015 0560 
11961) 22 ০:68, 1100 15 1562060 00 50120191666 02 11051706." 
এতঘ্যতীত ইহার আর কোনও ব্যবহারিক উদ্দেশ্য নাই। 
কিন্তু ধাঁধায় সকল সময়ই যে পদ পূরণ করিবার প্রয়োজন হয়, তাহা 
নহে-_অনেক সময় কেবল মাত্র একএকটি পদ দ্বারাই এক একটি পূর্ণাঙ্গ ধাধা 
রচিত হইতে পারে। মৈমনসিংহ হইতে সংগৃহীত এই ধশাধাগুলি এই সম্পর্কে 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য-_একটি পদে কেবল মাত্র প্রশ্নটি এখানে জিজ্ঞাসা করা 
হুইয়াছে। 
কোন্‌ মাছের মাথা নাই? --কাকড়া 
কোন্‌ গাছের পাতা নাই? --সিজ 
কোন্‌ পক্ষীর ডিম নাই? -_বাছুড় 
মনে হয় এই শ্রেণীর ধাধাই প্রাচীনতম । মধ্যভারতের গঁড় কিংবা! ছোট- 
নাগপুরের ওরা্ড উপজাতির মধ্যে ইহাদের নিজন্ব যে সকল ধাধা প্রচলিত 
আছে, তাহাও গণ্ে রচিত এক একটি এই প্রকার বাক্যেই সম্পূর্ণ, ইহাতেও 
মিলের কোনও প্রশ্ন নাই। অনতান্ত উচ্চতর জাতিয় ভাষা হইতে জাধুনিক কালে 
ইহারা যিত্রাক্ষরযুক্ত ধাধা গ্রহণ করিয়াছে। 
কিন্তু মিত্রাক্ষর-প্রবণতা বাংলা লোক-সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট ধর্ম। 


৫৩৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সেইজন্য এক পদবিশিষ্ট এই প্রকার স্বাধীন এক একটি ধাধাকেও ইহাতে 
সাধারণতঃ মিত্রাক্ষরের শৃঙ্খল দ্বারা বাঁধিয়া দেওয়া হয়। মুশিদাবাদ জিলা 
হইতে সংগৃহীত ইহার একটি উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত পাওয়া যাইবে-_ 

কোন্‌ কোন্‌ গাছে সাজন সাজে? -_শিমূল 

কোন্‌ কোন্‌ গাছে বাজন বাজে ? --শিরীষ 

কোন্‌ কোন্‌ গাছের শিরে কাটা? -_সিজু 

কোন্‌ কোন্‌ গাছের মাথায় জট1? --তালগাছ 

কোন্‌ কোন্‌ গাছের মাথায় ঘা? --সজনে 

কোন্‌ কোন্‌ গাছে করে রা? -__-কলুর ঘানিগাছ 

কোন্‌ কোন্‌ গাছে খেলায় ভাটা? --বেল গাছ 

কোন্‌ কোন্‌ মাছের উজান কাটা -_জাল মাছ 

এখানে প্রত্যেকটি পদই এক একটি স্বাধীন ও পূর্ণাঙ্গ ধাধা হওয়া সত্বেও 
মিলের জন্য প্রত্যেকটি পদই পরবর্তী পদের অপেক্ষাকারী। প্রত্যেক পদেই 
এখানে ভাবগত স্বাধীনত! থাকিলেও, কেবলমাত্র মিত্রাক্ষর স্যর জন্য ইহাদের 
অঙ্গগত স্বাধীনত৷ খর্ব করা হইয়াছে । বাংল! লৌকিক ধশাধার ক্ষেত্রে ইহাদের 
ৃষ্টাস্ত খুব স্থলভ নহে। প্রত্যেক ধাধা আকারে যতই ক্ষুত্র হউক না কেন, 
তাহা স্বয়ংসম্পূর্ণ । 
বাংলা লৌকিক ধাধা রচনায় অধিকাংশ সময়ে একটি পদই যে যথেষ্ট, 
তাহার আরও দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে । উপরে এই বিষয়ে যে দুইটি দৃষ্টাস্ত 
দেওয়া গেল, তাহা! হইতে দেখিতে পাওয়া! গেল যে, মিত্রাক্ষর স্থষ্টির প্রেরণায় 
পদ্দপূরণের জন্য যেমন এক স্থলে আক্রমণ ও আশ্বাস প্রকাশ করা হইয়াছে, অন্য 
এক স্থলে তেমনই স্বতন্্ব আরও কয়েকটি স্বাধীন ধাধা আনিয়! ইহার সঙ্গে 
যোগ করিয়া দেওয়া হইয়াছে । এই উদ্দেশ্য সাধনের জন্যই বাংলায় আরও 
এক শ্রেণীর ধাধা রচিত হইয়া থাকে--ইহাদের একটি পদ, বিশেষতঃ প্রথম পদটি 
সাধারণতঃ অর্থহীন অলঙ্কারম্বরূপ মাত্র, ইহার মূল উদ্দেশ্বাচক পদটির সঙ্গে 
তাহা শিথিল ভাবে যুক্ত হইয়া! থাকে । ইহাদের দৃষ্টাস্তের অভাব নাই, যেমন-- 
থাল ঝন্‌ ঝন্‌ থাল ঝন্‌ ঝন্‌ থাল নিল চোরে। 
বৃন্দাবনে আগুন লাঁগ.ল কে নিভাইতে পারে ॥--( মৈমনসিং ), 


ধাঁধা ৫৩৯ 


আকাশ থেকে পড়ল থাল থাল ঝুন্‌ ঝুন্‌ করে। 
বিন্নে ঝোড়ে আগুন লাগলে কে ঠেকাইতে পরে ॥-_(ঢাকা), এ 
আল ঝন্‌ ঝন্‌ আল কন্‌ কন্‌ আল নিল চোরে। 
অনিল পর্বতের আগুন কে নিভাইতে পারে |-_-(শ্রীহট ) এ 
থাল ছুমছ্ুম থাল ছুমছুম থাল নিয়া গেইল চোরে। 
বাগুচা বাড়ীত আগুন লাগচে কে নিব বার পারে ॥-_(রঙ্গপুর), এ 
এখানে প্রথম পদ দুইটির কোনই অর্থ নাই, ইহার দ্বিতীয় পদ ছুইটির মিল 
দিবার জন্য স্ষ্ট হইয়াছে মাত্র। ধণাধার যাহা মূল প্রশ্ন, তাহা প্রথম পদ 
নিরপেক্ষ হইয়াই দ্বিতীয় পদটির ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু তথাপি 
একথা সত্য ষে, প্রথম পরদগুলি এখানে অনাবশ্তক হইলেও, ইহাদের মধ্য দিয়া 
যে একটি স্থর ধ্বনিত হইয়াছে, তাহা! ধাধ1 দুইটিকে অপরূপ রসগৌরব দান 
করিয়াছে ; এই রসগুণেই ইহার! সাহিত্যের মর্যাদালাভের অধিকারী হইয়াছে । 
প্রথম পদ দুইটির কোনও অর্থ এখানে নাই বলিয়া পার্বতী তিনটি জিলায়ও 
ইহাদ্দের দ্প অভিন্ন হইতে পারে নাই-_যেখানে অর্থ প্রকাশের দায়িত্ব আছে। 
সেখানে সহজে পাঠাস্তর হইবার উপায় থাকে না; কিন্তু সেখানে সেই দায়িত্ 
নাই, বরং আনন্দদানই একমাত্র লক্ষ্য, সেখানেই আদর্শের প্রতি শৈথিল্য প্রকাশ 
পায়। তবে এখানে যে মূল স্থরটি মাত্র অবলম্বন, বাহিক পাঠাস্তর সত্বেও তাহ 
সম্পূর্ণ অক্ষুপ্ন আছে। এইখানে বহিরঙ্গের দিক দিয়া ধাধা ছড়ার ধর্ম লাভ 
করিয়াছে । এই প্রকার আরও কয়েকটি ধশীধা এখানে উল্লেখ করা যাইতে 
পারে-- 
উঠান ঠন্‌ ঠন্‌ বাড়ীত নাই। 
খাই বস্তুর বাকল নাই ॥- (শ্রীহট্ট ), লবণ 
উঠান ঠন্*ঠন্‌ বৈঠক মাটি। 
কোন্‌ কুমারে গড়ছে ঘটি ॥ 
বিন! ছুধে হৈছে দই । 
এমন কুমার পাইবাম কই ॥-_(শ্রীহষ্ট ), চুণ 
উঠান্‌ ঠন্‌ ঠন্‌ বৈঠক মাটি। 
মা গর্ভতী পুতে ধরছে ছাতি ॥--€ মৈমনসিং ), স্থুপারিগাছ 
এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পারা যাইতে পারে যে, উদ্ধৃত ধাধা 
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গুলির প্রথম পদটির কোন অর্থ নাই বলিয়াই ইহা ইচ্ছামত বিভিন্নার্থবাচক যে 
কোন ধাধার সঙ্গেই যুক্ত হইতে পারিতেছে। অনেক সময় ইহা! দ্বারা দ্বিতীয় 
পদের সঙ্গে মিল যে নিভূ্ল হইতেছে, তাহাও নহে--তবে একটি স্থর কানে 
লাগিয়া গিয়াছে, অতএব এখন তাহাই এই শ্রেণীর ধাধা! রচনার একমাত্র 
অবলম্বন হইয়! পড়িয়াছে। র 

অনেক সময় এই প্রকার অর্থহীন পুরণবাচক পদগুলির মধ্যে নিও 
ব্যতীতও অন্য গুণ প্রকাশ পায়, কোন কোনটির মধ্যে একটি অস্পষ্ট চিত্রের 
আভাস পাওয়া যায়-- 

রাজার বাড়ীর মেন! গাছ মেন্মেনাইয়। চায় । 
হাজার টাকার মরিচ খাইয়া আরও খাইতে চায় ॥-__[শ্রীহ্ট), শিলনোড়া 

রাজবাড়ীর মেনাগাছটির যে কি রূপ, তাহা কেহই জানে না ; তবে উদ্ভিদ 
বিলাসী কোনও রাজা যদ্দি সাধারণের অপরিচিত একটি দুললভ বৃক্ষ কোথা 
হইতেও সংগ্রহ করিয়া থাকেন, তবে সে" সন্বপ্ধে কাহারও কিছু বলিবার থাকিতে 
পারে না। কিন্তু সেই বৃক্ষ যতই দুর্পভ হউক, তাহার যে দৃষ্টিশক্তি থাকিবে, 
তাহ] ত কেহই বিশ্বাস করিবে না। অতএব এখানে যে চিত্রটি পাইলাম, 
তাহা অবাস্তব হইয়া পড়িল, কিন্তু ধশাধায় কাহারও ইহার প্রয়োজন নাই 3 
উত্তর-দাতা ধাধাটি শুনিব। মাত্র বুঝিতে পারিবে, কোন্‌ পদটিতে তাহার প্রয়োজন, 
আর কোন্‌ পদটিতে তাহার প্রয়োজন নাই । তবে পূর্বেই বলিয়াছি, অপ্রয়োজনীয় 
বলিয়া এখানে কিছুই নাই ; সমস্তা-পৃুরণের জন্য যে পদটির এখানে প্রয়োজন 
নাই, একটি শ্রুতিন্থখকর আবহ কিংবা দৃষ্টিস্থথকর চিত্র রচন! করিবার জন্য 
তাহার প্রয়োজন আছে। কারণ, ইহা কেবল দেনা-পাঁওনা, জিজ্ঞাসা-উত্তরেরই 
জগৎ নহে । ধ্বনি ও চিত্র, প্রশ্ন ও উত্তর সকলে মিলিয়। এখানে একটি অহেতুক 
আনন্দের জগৎ রচনা করে ; অতএব একটি হইতে আর একটিকে এখানে সম্পূর্ণ 
পৃথক্‌ করিতে পারা যায় না। 

বাঙ্গালীর প্রাত্যহিক জীবনের প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রে যে সকল উপকরণ বিক্ষিপ্ত 
হইয়া পড়িয়া আছে, তাহাদের মধ্যে একটি সকৌতুক রসদৃষ্টি বিস্তার করিয়। 
ধাধার উপাদান সমূহ সংগৃহীত হুইয়া থাকে। কোন অপরিচিত বন্ত ইহাতে 
নাই। মধ্য যুগের যে সকল সাহিত্যিক ধাধা পূর্বে উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহার্দের 
মধ্যেও দেখিতে পাওয়া! যাইবে, ইহাদের বর্ণনায় যতই পরিণত শিল্পগুণ প্রকাশ 
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পাউক ন1 কেন, ইহাদের বিষয়-বস্ত চিরস্তন বাঙ্গালীর প্রাত্যহিক জীবনের 
বহিতভূতি নহে। ইহার কারণ, পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, লৌকিক ধাধাই 
সাহিত্যিক ধাধারও ভিত্তিবূপে ব্যবহৃত হইয়া থাকে; সেইজন্য বিষয়-বস্তর 
দিক দিয়া তাহাতে অভিনবত্ব প্রকাশ করিবার উপায় নাই। আধুনিক কালেও 
বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চল হইতে যে সকল লৌকিক ধাধা সংগৃহীত হইয়াছে, 
তাহাদের বিষয়-বস্ত আলোচনা করিলেও দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, মধ্যযুগের 
সঙ্গে এই বিষয়ে আধুনিক যুগের কোনও পার্থক্য স্থ্টি হয় নাই। চারি শত 
বৎসর পূর্বেও বাংলাদেশে যে মকল বিষয় লইয়া ধাঁধা রচিত হইত, আজ 
পর্যন্তও সেই বিষয়-বস্ত সমূহই ধাঁধার অবলম্বন হইয়া! আমিতেছে। ইহার কারণ, 
বাহিরের দিক দিয়া! সমাজ যতই পরিবতিত হউক, ইহার অন্তরের দিক দিয়া 
এমন একটি নিভৃত স্থান 'মাছে, যেখানে ইহার কোন পরিবর্তনই সম্ভব হয় না। 
ধাধাগুলি সমাজের নিভৃতলোকেই প্রতিপালিত হইয়া থাকে; সেই জন্য 
বাহিরের পরিবর্তন ইহাদ্দিগকে স্পর্শ করিতে পারে না। মধ্যযুগের পৃধোদ্ধত 
ধাধাগুলির বিষয় আধুনিক যুগেও যে কি ভাবে ব্যবহৃত হইতেছে, আধৃনিক 
বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল হইতে সংগৃহীত ধাধাগুলির মধ্যে তাহার প্রমাণ পাওয়া 
যাইবে। অতএব দেখা ধাইতেছে, ধাঁধার বিষয়ের মধ্যে একটি চিরস্তনত্ব 
আছে। কতকগুলি বিষয়ের ধর্মই এই যে, ইহাদ্দিগকে অবলম্বন করিয়া সহজে 
ধধা রচিত হইতে পারে এবং রচিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই তাহ! একটি অপূর্ব 
জীবনী শক্তি লাভ করিয়! যায়। দৈনন্দিন জীবনের পরিচিত সকল বিষয়েরই 
ষে এই ধর্ম আছে, তাহা নহে-_-কতকগুলি বিষয় ইহাদের ম্বভাব-গুণেই 
ধধার উপজীব্য হয়, কতকগুলি বিষয় নিবিড়তর পরিচয়ের সিটির? লাভ 
করিয়াঁও তাহার অধিকারী হইতে পারে না। 

যে সকল বিষয় একাস্তভাবে ধাঁধার বিষয়ীভূত হইতে পারে, জাতিবর্ণ- 
দেশকাল-নিরপেক্ষ সর্বত্র এবং সর্বদাই এই গৌরব লাভ করিয়া! থাকে । অর্থাৎ 
বাংলাদেশে যে সকল বস্ত ধরধার উপজীব্য হয়, অনুরূপ সমাজ-ব্যবস্থায় সর্বত্রই 
তাহ! ইহার উপজীব্য রূপে ব্যবহৃত হইতে পারে। সমাজ-জীবন হইতেই 
ধশধার উপকরণ সংগৃহীত হইয়া থাকে বলিয়া অন্থ্রূপ সমাজ-ব্যবস্থায় ধাঁধার 
বিষয় প্রায় সর্বত্রই এক। বিভিন্ন সমাজ-ব্যবস্থার মধ্যেও কতকগুলি বিষয়ে 
মানুষে মান্থষে কিছু কিছু এঁক্য আছে ) কারণ, বাহিরের প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্রে 
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মানে মানুষে পার্থক্য থাকিলেও ক্ষুধাতৃষ্ণার মত কতকগুলি জৈব বৃত্তির দিক 
দিয়া তাহাদের মধ্যে এঁক্য দেখিতে পাওয়। যায় ; ইহাদের উপর নির্ভর করিয়া 
যে ধাধাগুলি রচিত হয়, পৃথিবীর সর্বত্র তাহাদের মধ্যে বিষয়-গত এক্য 
দেখিতে পাওয়া যায়। উপরে ডিম সম্পকিত একটি ধাধার উল্লেখ করিয়াছি, 
ইহা পৃথিবীর বিভিন্ন জাতির খাগ্চ রূপে গৃহীত হয়) সেইজন্য ইহার [বন্ধে যে 
কৌতুহল প্রকাশ পায়, তাহা সর্বত্র অভিন্ন। অতএব স্থসভ্য জাতি 
যেমন ইহার সম্বন্ধে এই বলিয়া বিম্ময়-বোধ করে যে, ইহাতে ৭8০ ৫০০: 8 211? 
ভারতীয় আদিবাসীর অন্তরক্ত এক “অসভ্য” জাতিও এই বলিয়া! তেমনই বিশ্ময় 
প্রকাশ করে-_4১ ০209:] 091906 51000 & 00০0: (ওরাও )। এই 
সুত্রেই বাংল! দেশে প্রচলিত ধাধাগুলির সঙ্গে ভারতের আদিবাসী অঞ্চলের 
ধাঁধার এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায়; কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে 7 


বিদ্যুৎ 
[07100017510 01099 0000 1168৮210) 1000 120 15 00০ 01952]: ? 
_-বৈগা 
[01917616১16 19 00616) 006 2৮213 16 9০০. £€1৮০ ৪. 1)0030720 
20565 508. ০80190 £610--ওরাও 
এই দেখলাম, এই নাই, কি কইমু রাজার ঠাই । -শ্রীহট্ট) 
এই দেখলাম এই নাই, বেতগড়ে গাই নাই। --( মৈমনসিংহ ) 


চক্ষু 
শাজি০ 0:001)615 250 000, 21০ 1018০]. --সীওতাল 
0001) 006 01866 2150. 2. 91105 £591)65 ০8৮ -__বৈগা 
এও 010 00001 1526105 010212105 210 51006017805 ০০০:৩-সগঁড়, 
এক ন। জামিরের গছ। 
টোক। দিতে পড়ে রস ॥ --(রঙ্গপুর ) 
একটুখানি পুফ্করিণী টল মল করে, 
একটুখানি কুটা পড়লে সর্বনাশ করে। -_( মৈমনসিংহ ) 
যমুনার জল টলমল করে। 
একটুক কুটা পাইলে সর্বনাশ করে। _ (পুর) 
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কাঠাল 
চ.0£1) 0১০ 9০৫ 
41001605165] 10 ৪. 1০800], - অস্ত্র 
তেল চুক্‌ চুক পাতা, ফলে ধরে কাটা, 
তার বীজ গোটা গোটা, তার হাতে লাগে আটা, 
তা খেতে বড় মিঠা । --(২৪ পরগণ। ) 
তেল চুক্চুক পাতা, ফলের উপর কাটা। 
পাক্‌লে হয় মধুর মত, বীচি গোটা গোটা ॥ __(রঙ্গপুর ) 


হুক 
7০ ০0600) 06০০ 0026 00180500006 915 [529 01015 006 
10170.--অস্থর 
[19 2. 0:56 01 21) 2130101]] 15 061712560৫2. 9৮101. ওরাও 
7106 তা) 082. 006০০ 0. 21) 200)11] 
[য় 0006 টেপা 0: 0065 0০০ 2,125 
00 10 016 10656 210 68. -_এ 


একটুখানি পুষ্কণিখান কইয়ে উর্‌ উরু করে। 

রাজ। আইলে প্রজ। আইলে তুল্যা ছেলাম করে ॥ . _( মৈমনসিংহ) 
একখানে দুইখানে তিনখানে জোড়া । 

তার উপর বসাইল আনি ফাকি আঙ্গড়ার গুঁড়া ॥ -__(শ্রীহষ্ট) 
মধ্যি গাঙে তাল গাছ ব্রহ্মা করছে বাসা। 


কেউ খায় কেউ ছৌোয় কেউ করে আশা ॥ -_-( ঢাকা) 
ঢাক! দিলাগ্যে আগুন, কৈলগাতা৷ গেইএ পোড়া । 

শঙ্খনদী তূটভূটাইএ, নলউআ দি ধাইএ ধৃণ্যা॥ -_-( চট্টগ্রাম ) 
এই কুলেও হাল, অই কুলেও হাল। 

মাঝে এক গাছ খাল ॥ 

পো আএ বুড়াএ ছালাম করে । 

তেও মর্দের ভাল ॥ --(উট্টগ্রাম ) 


৫৪৪ ' বাংলার লোক-সাহিত্য 


কলা 
[106 10022 115210 10 ৪ £০০৭. 65362. -_খরিয়া 

বাপ রেয়ে পেটত। 

পুত গেইয়ে হাটত ॥ -_(শ্রীহষ্ট) 
বাশ 

৬৬152 510০ 162801065 0065 2.£০ 01121 10001)21, 026 জা 
76215 1021 17821110175. ওরাও 

ঢেউ. ঢেউ, ঢেউটা, 

ছেলেবেলায় কাপড়-পরা, 

বুড়োবেলায় লেংটা -_( মেদিনীপুর ) 

পোয়াকালে বস্ত্রধারী 

জোয়ান্‌ কালে উলঙ্গ । 

বুড়াকালে জটাধারী 

মধ্যে মধ্যে স্থরুঙ্গ ॥ -_(উট্টগ্রাম ) 

ছোট কালে ঘোম্টা। 

বড় হ'লে লেংটা ॥ --( ঢাকা) 
আম 

[6 010. 1009175 00০00] 0080 0819£195. -_ওতাল 
আকাশেতে দুলুমূলু পাতালেতে লেজ । 
কন্‌ ঈশ্বর বানাইছে কলিজার ভিতর কেশ ॥ -(উট্টগ্রাম ) 


শামুক 
[02 010 00092619555 2885 710 165 100005. -সীওতাল 
মামারাই রাধে বাড়ে মামারাই খায়। 
আমর] গেলে পড়ে ছুয়ার দেয় ॥ -_-( পাবনা) 
এক ন! বুড়ী হাট যায়। 


আমাক দেখি দুয়র দেয় ॥ -_( রঙ্গপুর ) 


এই প্রকার কতকগুলি সাধারণ বিষয় বাদ দিলে প্রত্যেক সমাজেরই নিজস্ব 
পরিবেশ ও স্বকীয় উপকরণের উপর নির্ভর করিয়াও যে ধাধা রচিত হয়, 


ধাধা ৫৪৫ 


তাহাদের মধ্যেই কেবল জাতির বিশিষ্ট পরিচয় প্রকাশ পায়। দৃষ্টাস্ত স্বরূপ 
উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, বরফ বা তুষার-পাত সম্পর্কে পাশ্চাত্য লোক- 
সাহিত্যে যে রসবোধই প্রকাশ পাউক, এই প্রকার একটি ধাধা বাংলার লোক- 
সাহিত্যে প্রচলিত থাকিতে পারে না ) যেমন, 
চ২০০)০ 006 1700952 2100 10010 0.2 19079. 
4৮130 01001:5 1125 ৪. 13106 £106 118 010০ ড717500, -_-:851151 
কারণ, এই প্রকার তুষার-পাতের চিত্র বাঙ্গালীর অভিজ্ঞতার বহিতূ্ত। 
কিংবা ঢেকি সম্পকিত এই প্রকার একটি ধশাধা ইংরেজি ভাষায়ও প্রচলিত 
থাকিবার কথা নহে; কারণ, এদেশে টেকি বলিতে যাহা বুঝায়, ইংরেজ 
সমাজে তাহা অপরিচিত, 
গাঙ্গ পাড়ের বুড়ীগুলি নও ধান কুটে। 
কাকালিত পাড়। দিলে কেক্কাৎ করি উঠে ॥ __(প্রীহ্ট ) 
ছোট ছোট পঙ্খি জলি ধান খায়। 
ল্যাজে তুলে পাড়। দিলে আশমানে ধায় ॥ _-( ঢাক) 
এইখানে একটি কথ। বিশেষ উল্লেখযোগ্য যে, আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্যের পরিবর্তে 
ধাধার মধ্য দিয়! জাতীয় বৈশিষ্ট্যই প্রকাশ পায় ৷ এই বিষয়ে ভ/. 3. 81:01761 
লিখিয়াছেন, 41700950৪11] 6১০ 00965 ০৫6 0005. 58081 2150 0600058] 
[2019 12৬6 2. 5101191 1910502196. 19105 06 0106] 198০ 001017701 
11719161770105, 11017211100262119] 2511:01217061)65 26 1777101) 006 58016. 
৬০০ ০00 01 ৪, 01090150001: 1)0150120 1109129,) 96815619% 10175 216 
৮ 9138720.১ দৃষ্টান্ত স্বরূপ তিনি উল্লেখ করিয়াছেন যে, মুণ্ডা ও ওরাও জাতি 
পরম্পর প্রতিবেশিরূপে বাস করা সত্বেও, ইহাদের ধশধাগুলি পরস্পর প্রায় 
সকলই স্বতন্ব। খরিয়! জাতির ধাধা সাঁওতাল জাতির ধাধা হইতে স্বতন্ত্র; 
বৈগ! ও মুরিয়া জাতি একই অঞ্চলের অধিবাসী, কিন্তু তাহাদেরও ধাধাগুলি 
পরম্পর প্রায় সকলই পৃথকৃ। কোন বিশেষ অঞ্চলে বিশেষ কতকগুলি ধাধ। 
প্রচারিত হইবার পরিবর্তে একই অঞ্চলের অধিবাসী বিভিন্ন জাতির মধ্যে বিভিন্ন 
ধাধা প্রচলিত থাকিতে দেখা যায় । ইহার কারণ, লোক-সাহিত্যের অন্থান্থয 
বিষয়ের মত ধশধাও প্রধানতঃ বিভিন্ন জাতির বিশিষ্ট সংস্কাতিরই বাহন । মুণ্ডা ও 
৯. রজত 35 05415 যা ( 2949 0, 5. 88০. 
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৫৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ওরাও্ড জাতি যে সকল বিভিন্ন সাংস্কৃতিক উপকরণের অধিকারী, লোক-সাহিত্য 
তাহাদের অন্ততম। ধাধাও লোক-সাহিত্যের অন্তত বলিয়া জাতির 
সামাজিক জীবনের সঙ্গে ইহার সম্পর্ক এমন অবিচ্ছে্ধ। সমগ্র বাংলাদেশ 
ব্যাপিয়া সংস্কৃতিগত এক অখণ্ডতাঁ আছে বলিয়া এখানে এই প্রশ্ন নাই-_ 
সমগ্র বঙ্গভাষাভাষী অঞ্চলে সকল বাংলা ধাধারই রস সমান উপভোগ্য 
তথাপি একথা সত্য যে, প্রাদেশিকতার জন্য কোন কোন ধশাধা ) আঞ্চলিক 
রূপ লাভ করিয়াছে । টট্টগ্রাম-গ্রীহট্র-নোয়াখালীর ধাধা যেমন পশ্চিম 
বাংলার পশ্চিম প্রান্তবর্তা অঞ্চল সমূহে বোধগম্য হয় না, তেমনই মানভৃম- 
বাকুড়া-বীরভূমের ধাধাও উক্ত অঞ্চল সমূহে বোধগম্য হয় না। তবে ভাষাগত 
প্রাদেশিকতার ব্যবধান কোন মতে অতিক্রম করিতে পারিলে, ইহাদের 
বিষয়গত রসাস্বাদনে কাহারও কোন বাঁধা হইতে পারে না। বিশেষতঃ 
দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, পশ্চিম বঙ্গে যে সকল ধাধা সাধারণতঃ প্রচলিত 
আছে, তাহাই প্রধানতঃ প্রাদেশিকতায় রূপান্তরিত হইয়া বাংলার অন্যান্য 
অঞ্চলেও প্রচারিত হইয়াছে । অবশ্য বিশেষ কোন কোন অঞ্চলে নৃতন ধাধা! 
যে রচিত হয় নাই, তাহা নহে--তথাপি যে সাংস্কৃতিক অখণ্ডতা বাংলার 
সাধারণ সমাজ-জীবনের সকল স্তরে আপনার অধিকার বিস্তার করিয়াছে, তাহা! 
দ্বারা এই দেশের ছোটবড় সকল বৈষম্য সর্বদাই দূর হইয়া যাইতেছে। 

বাংলার সাধারণ সমাজ-জীবনের বিশিষ্ট প্রকৃতি-অন্ুযায়ীই বাংলার 
ধাধাগুলি রচিত হইয়াছে, ইহার বিশিষ্ট রসবোধ দ্বারাই ইহাদের বহিরঙ্গরূপ 
গঠিত হইয়াছে। এই গুণে ইহারা বিষয়ের দিক দিয়া ইহাদের প্রতিবেশী * 
জাতির সঙ্গে অভিন্ন হইলেও বহিরঙ্গ পরিচয়ের দিক দিয়া শ্বতন্ত্র। আঙ্গিকের 
দিক দিয়া যে বাংলা ধাঁধার মধ্যে কয়েকটি প্রধান বৈশিষ্ট্য দেখিতে পাওয়া 
যায়, তাহ! এখানে উল্লেখ কর! যাইবে। 

ধাধার কোনও বীধা-ধরা রূপ নাই-_-ইহা! গদ্য, অমিত্রাক্ষর কিংবা মিজ্রাক্ষর 
পদ্য, যে কোনও রূপেই রচিত হুইতে পারে; তবে লৌকিক ধাধাগুলির 
বহিরঙ্ষের সঙ্গে ছড়াগুলির বহিরঙ্গের সাদৃশ্ত আছে; কিন্ত ছড়াগুলি যেমন দীর্ঘ 
হইয়। থাকে, ইহ্থারা তেমন হয় না, সেই কথা পূর্বে বলিম়্াছি। নিগৃঢ় একটি 
অর্থই প্রকাশ করা হউক, কিংবা প্রচ্ছন্ন একটি ভাবের প্রতিই ইঙ্গিত করা 
হউক, একটি রসোজ্জল চিত্র ইহান্দের ভিতর দিয়া পরিবেশন করিবার প্রবৃত্তি 


ধাধা ৫৪৭ 


প্রকাশ পায়। চিত্রটি সংক্ষিপ্ত ও খণ্ডিত হইলেও ইহ! দ্বার যে রসের আভাস 
দেওয়] হয়, তাহাই ইহার পক্ষে যথেষ্ট বলিয়া বোধ হয়__ 
একটুখানি গাছে, 
রাঙা বৌটি নাচে । -_-লঙ্কা (২৪ পরগণা ) 

ধাধাটি শুনিব! মাত্র ইহার অর্থের দিকে মন ধাবিত হইবার পূর্বে ইহার 
মধ্য দিয়! যে একটি রঙিন চিত্রের খণ্ডাংশ মাত্রও প্রকাশ করা হইল, তাহাতেই 
চিত্ত প্রফুল্ল হইয়। উঠিল। পূর্বেই বলিয়াছি, ধাধা শুনিবা মাত্র কেহ ললাট 
কুঞ্চিত করিয়া ইহার অর্থোদ্ধার করিতে মনোনিবেশ করে না, জনসশ্রুতির সহজ 
পথ অনুসরণ করিয়াই ইহার মীমাংসাটি ম্মরণ করে মাত্র; সেইজন্য ইহার মধ্য 
দিয়া যে রঙিন চিত্রটি পরিবেশন করা হইল, তাহার শ্রুতিজনিত প্রফুল্পতা মন 
হইতে কখনও হ্রাস পাইবার অবকাশ পাইল না। রাঙা বৌটি যে কি কারণে 
এখানে সামাজিক কিংবা পারিবারিক সকল শাসন উপেক্ষা করিয়া অকন্মাৎ 
বৃত্য কৌশল দেখাইবার জন্য মরিয়া হইয়! উঠিল, এই বিষয়ে এখানে কেহ 
প্রশ্ন তুলিবে না। ধাধাটি প্রতিপক্ষের মুখ হইতে শুনিবার পূর্বেই শ্রোতার 
মন নাচিতে আরম্ভ করিয়াছিল, এই মন লইয়াই সে এখন জগৎ সংসারের দিকে 
দৃষ্টিপাত করিতেছে ; অতএব, তাহার সম্মুখে তখন সবই নাচিতেছে। স্থৃতরাং 
এই অসামাজিক নৃত্যে তাহার মন কিছুতেই অস্বাভাবিকতা বোধ করিতে 
পারিবে না। মনকে নাচাইবার ক্ষমত! ধাঁধার এই বহিরঙ্গ রূপের মধ্যেই 
আছে। এই চিত্রধর্মী গুণ প্রায় সকল দেশের ধাধারই বৈশিষ্ট্য । দৃষ্টান্ত 
স্বরূপ ভারতীয় উপজাতি অঞ্চল হইতেও এই বিষয়ক কয়েকটি ধাঁধা এখানে 
উল্লেখ করা যাইতে পারে ; যথা, 


0 022 0851) 21:2100010% 56110. 01:05. -মুরিয়। 
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অনেক সময় অনেক চিত্র ও স্থর এমন ভাবে চোখে ও কানে লাগিয়া 
যায় ষে, বিভিন্ন বিষয় অবলম্বন করিয়াও তাহ! আবৃত্তি করা হইয়া! থাকে। 
পূর্বে একটি ধাধা উল্লেখ করিয়াছি 
বন থেকে বেরুল টিয়ে, 
সোনার টোপর মাথায় দিয়ে ।৯--( ২৪ পরগণ] ), আনারস 


১ আফি,কার ব্বহিলি (8৮7৯2311) নামক উপজাতির মধ্যে আনারস সম্পকিত ধশীধাটি 
এই, 48, 189) 6096 1855 20008 60208, 


৫৪৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই চিত্রটি বিভিন্ন বিষয় অবলম্বন করিয়া বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলের বিভিন্ন 
ধাধার ভিতর দিয়া প্রকাশ কর! হইয়াছে, যেমন, 
বোন থেকে বা"র হ'ল টিয়া, 
সোনার মুকুট মাথায় দিয়া । (পাবনা) থোড় 
বন থেকে বেরুলেন টিয়ে। 
লাল টুপী মাথায় দিয়ে ॥ --( বীরভূম ), পেয়াজ 
বন থেকে বেরুল টিয়ে। 
লাল গাম্ছ! গায়ে দিয়ে ॥ ( মুশিদাবাদ ), এ 
এই চিত্রটিই পূর্ববঙ্গ অঞ্চলে গিয়া কি ভাবে যে এক একটি স্থানীয় রূপ 
লাভ করিয়াছে, তাহাও লক্ষ্য করিবার বিষয় ; যেমন, 
ঝোড়ের থেকে বাড়ালো টিয়া । 
সোনার মুকুট মাথায় দিয় ॥ (ঢাকা), আনারস 
ঝাড়র থুন নিকলিল তোজা। 
পাছাত লাঠি মাথাত বোঝা ॥--( চট্টগ্রাম ), আনারস 
দেখ! যাইতেছে যে, বিষয়ের মধ্যে পরিবর্তন করিয়াও চিত্রের অক্ষুগ্নতা প্রায় 
সর্বত্র রক্ষা করা হইয়াছে--সেইজন্য প্রায় একটি চিত্র সর্বত্র দেখিতে পাওয়! 
যাইতেছে । স্থৃতরাং অস্তনিহিত বিষয় বা ভাব হইতে বহিরঙ্গ চিত্রের উপরই 
ধাধার অধিকতর লক্ষ্য থাকে । এই গুণেই ধাধা বহিরঙ্গের বিচারে ছড়ার 
ধর্মী বলিয়া উল্লেখ করিয়াছি । অর্থ বা ভাবগত আবেদন অপেক্ষা! চিত্রগত 
আবেদনই ইহার অধিকতর সার্থক হয়; এইজন্যই বাংলার বিস্তৃত অঞ্চল 
ব্যাপিয়। উপরি-উদ্ধাত ধাধাটির চিত্রধর্মই রক্ষা! পাইয়াছে, অর্থ বা ভাবধর্ম কিছু 
মাত্র রক্ষা পায় নাই। 
বিষয় অপেক্ষা চিত্রের ভিতর দিয়! ষে একটি সর্জনীন আবেদন অনেক 
সময় প্রকাশ পায়, তাহার জন্যও অনেক ধাধা ইহার আঞ্চলিক সীম! অতিক্রম 
করিয়া বাংলার বিভিন্ন স্থানে বিস্তার লাভ করিতে পারে; তাহার আরও 
একটি দৃষ্টাস্ত দেওয়া যাইতেছে) যেমন, পাবনা অঞ্চলে এই ধাধাটি প্রচলিত 
আছে, 
| উঠতে সুর্য নমস্কার 
_ পড়তে মাটি নমস্কার ।--( পাবন1 ), থোড় 


ধাধা ৫৪৯ 


চট্টগ্রাম জিলা হইতেও এই ধাধাটি কোন প্রকার প্রাদেশিক বিরতি 
ব্যতীতই সংগৃহীত হুইয়াছে। এতত্রিন্ন বাংলার অন্যান্ত অঞ্চলেও ইহা প্রচলিত 
আছে। এই চিত্রটির মধ্য দরিয়া একটি অপূর্ব কবিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 
কলার থোড় যখন প্রথম উদগত হয়, তখন তাহা! আকাশের দিকে মুখ করিয়া 
থাকে; অতএব স্ুরকে নমস্কার করিয়াই তাহার মাতৃগর্ত হইতে জন্ম 
হয়। তারপর ক্রমে ফলের ভারে মাটির দিকে মুখ করিয়া ইহা নুইয়া পড়িতে 
থাকে ; অবশেষে একদিন মাটির দিকে মুখ করিয়াই ইহা বৃন্তচযুত হইয়া পড়ে। 
জন্ম-মুহূর্তে যাহার দৃষ্টি উধধ্ব আকাশের দিকে নিবদ্ধ ছিল, মৃত্যুর মুহুর্তে মত্ত্যমৃখী 
হইয়া ধুপির উপর সে লুটাইয়া পড়িল। ইহার ভিতর দিয়া একটি উচ্চাঙ্গ 
কবিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। এত সংক্ষিপ্ত রচনায় সহজ কথায় একটি স্থগভীর 
সত্য এমন ভাবে যে প্রকাশ করিতে পারে, তাহার শক্তি নিতান্ত তুচ্ছ বলিয়া 
অবজ্ঞ! করা যায় না। অতএব ইহা ধাঁধা হইয়াও ইহার অতিরিক্ত আরও 
কিছু-ইহা! কবিতা এবং দর্শন । উচ্চ ভাবটি এখানে একটি অপরূপ চিত্রের ভিতর 
দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে; অতএব ইহার যেমন আত্মাও আছে, তেমনই 
দেহেরও সৌষ্টৰ আছে। স্থতরাং ইহা! দ্বার কবিতার দাবি পূর্ণ হইতেছে। 
চিত্র ও ভাবগৌরবে অনেক ধাধাই কবিতা । ধাধার গুণে না হইলেও 
কবিতার গুণেই তাহা সকল বাঙ্গালীর নিকট সবত্র সমান প্রিয় । 

ধাধার বস্ত সন্ধান করিতে গিয়া পল্লীকবির দৃষ্টি দৈনন্দিন জীবনের 
ক্ষুদ্রতম উপকরণের উপরও বিস্তার লাভ করিয়াছে, তাহার ফলে বাঙ্গালীর 
জীবনের ক্ষুদ্রতম উপকরণও এই প্রকার রস ও ভাবগৌরব লাভ করিয়াছে। 
সামান্য একটুকু জিনিস মাসকলাই--ইহা দেখিতে যেমন এতটুকু, ইহার মধ্যে 
বিশেষত্ব বলিতেও তেমন কিছু নাই; কিন্ত সামান্য যাঁহা আছে, তাহাও পল্লী- 
কবির সহাম্ভৃতি-দৃষ্টি হইতে বঞ্চিত হয় নাই। ইহার সর্বাঙ্গ কালো, কিন্ত 
খুব নিবিষ্ট হইয়া দেখিলে ইহার এক জায়গায় তিলকের মত ক্ষুদ্র একটি ফোটা 
দেখিতে পাওয়া যাইবে, তাহাই পল্লীকবির ধাধা রচনার প্রেরণা দান 
করিল-_ 

কাল বউয়ের কপালে চিক্‌, 
জামাই এলে করে হিত।-_( মুশিদাবাদ ), মাসকলাই 
বধূ এবং জামাতা বাঙ্গালী গৃহের পরম-আত্মীয়, ইহাদের সঙ্গে বাঙ্গালী 


৫৫৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গৃহস্থের চিরদিনই একটি রস-মধুর সম্পর্ক আছে। অতএব কোনও বস্তর 
সঙ্গে যদি তাহাদের উপম] দেওয়। যায়, তবে তাহার ভাবটি সার্থকভাবে প্রকাশ 
পায়। সেইজন্য মাসকলাইএর কালে! রঙের সঙ্গে বাঙ্গালীর গৃহের চিরপরিচিত 
কালো বউটির তুলনা আপনা হইতেই আলিয়া গেল। বউটি কালে! হইলে কি 
হইবে? সে প্রসাধন-বিলাসিনী! নারী চিরদিন তাহাই, বিশেক্নতঃ সে 
যখন নববধূ হইয়া আসে, তখন ত আর কথাই নাই। অতএব বাঙ্গালীর ঘরের 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়! তাহার নিতান্ত ঘরের সাহিত্যের জন্য ইহা হইতে সার্থক 
উপমা আর কিছুই কল্পনা করা যাইতে পারে না। তারপর বধূর কথ! যখন 
হইল, তখন তাহা অনুসরণ করিয়াই কন্তা-জামাতার চিত্রটিও ইহার মধ্যে 
আসিয়। পড়িল__কারণ, পুত্রবধূর পরই কন্যা-জামাতা। অতএব এই ধাধাটির 
ভিতর দিয়া একটি গুঢ় অর্থ প্রকাশ করিবারই মাত্র কৌশল অবলম্বন করা 
হইল না, ইহ1 বাঙ্গালীর মনকে তাহার গৃহের প্রতি মমতায় ভরিয়! দিয় 
গেল--একটি অর্থ বা ভাব প্রকাশ করিবার সঙ্গে সঙ্গে চিত্রে ও রসে শ্রোতার মন 
পরিপূর্ণ করিয়া! দ্িল। এইখানেই ধাধা কবিতা । বাংলার অধিকাংশ 
ধাধারই এই গুণটি বিশেষভাবে লক্ষ্য করিবার মত। ভারতের অন্তান্ত অঞ্চলের 
ধাধ। অর্থ-গুণের দিক দিয়া যতই সমৃদ্ধ হউক না, রসগুণের দিক দিয় বাংলার 
ধাধার সঙ্গে কাহারও তুলন] হয় না। 

বিষয় অনুসারে বাংল! ধাধাগুলিকে ছুইটি প্রধান ভাগে ভাগ কর] যাইতে 
পারে ; ষথা' প্রকৃতি-বিষয়ক ও গারহৃস্থ্য জীবন-বিষয়ক | ইহাদের মধ্যে প্রকৃতি- 
বিষয়ক ধাধাগুলির মধ্য দিয়া যেমন কল্পনা ও রসের প্রাচুর্য অন্থুভব করা যায়, 
তেমনই গাহৃস্থা জীবন-বিষয়ক ধশীধাগুলির ভিতর দিয়া বাস্তব জীবনের 
খু'টিনাটির প্রতি অভিজ্ঞতার পরিচয় মূর্ত হইয়া! উঠে। স্বাভাবিক কবিত্বেব 
গুণে বাস্তব জীবনের সাধারণ উপকরণসমূহ অনেক সময় অসাধারণ হইয়। 
উঠিয়া ইহাদিগকে রোমান্টিক করিয়া তুলিয়াছে। তবে রসন্থগ্টিই ধাধার 
লক্ষ্য, জ্ঞানের অন্গশীলন ইহার লক্ষ্য নহে; সেইজন্য প্ররুতিই হউক, কিংব! 
বাস্তব জীবনের কোনও উপকরণই হউক, ইহাদের সকলের ভিতর দিয়াই 
রসম্থ্ির প্রয়াস অনুভব করা যাইবে। 

বাংলা দেশে প্রচলিত কোনও ধশাধারই এখন আর ধর্মাচারগত 
(2155911561০) মূল্য নাই--সকল ধণাধাই কেবল মাত্র ধর্মবোধ নিরপেক্ষ আনন্দ 


ধাধা ৫৫১ 


দানের জন্যই ব্যবস্থত হইয়া! থাকে । ভারতবর্ষের প্রায় সর্বত্রই ধাধা ধর্ম ও 
আচারগত সম্পর্ক হইতে মুক্ত হইয়া আসিতেছে । কেবল মাত্র মধ্যভারতের 
আদিবাসী গঁড় জাতির মধ্যে একশ্রেণীর ধাঁধা শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা 
এখনও ইহার সামাজিক আচারভূক্ত একটি প্রথা । এই ধাধাগুলি 
গঁড় জাতি ইহার অস্ত্যে্রিক্রিয়ার অস্ততুকত্ত আচার রূপে ব্যবহার করে-_ 
ইহারা অন্ত্যেষ্টি ধাধা বলিয়! পরিচিত ; ইংরেজিতে ইহাকে “1০ 7২170165 ০৫ 
[০৪, বলিয়া! উল্লেখ কর হুইয়াছে। আদিবাসী গঁড় সমাজে যখন কোনও 
প্রাপ্তবয়স্ক পুরুষের মৃত্যু হয়, তখন হইতে অন্ততঃ তিন বখসরের মধ্যে তাহার 
যে প্রেত-কৃত্যের অনুষ্ঠান হয়, সেই উপলক্ষে এই ধাধাগুলির আবৃত্তি করা 
হইয়া থাকে । ইহারা আকারে দীর্ঘ, সঙ্গীতের রূপে ইহাঁর1 পরিবেশিত হয় ১ 
এক পক্ষ ধাধাগুলি জিজ্ঞাসা করে, অপর পক্ষ সঙ্গীতের ভিতর দিয়া তাহাদের 
নির্দিষ্ট জবাবটি দিয়া থাকে । এই শ্রেণীর ধাধা ভারতের আর কোনও অঞ্চলে 
শুনিতে পাওয়া যায় না।৯ 


১.:700769 3188%৮) ০0, ০১6) 01), 842-946, 


প্রকৃতি 
প্রকৃতি বিষয়ক ধাধাগুলি রচনায় ষে সকল গাছপালা বাঙ্গালীর গৃহাঙ্গিনায় 
নিত্য ফুলফল প্রসব করিতেছে, তাহাদের প্রতি লক্ষ্য রাখ! হইয়াছে-- কোনও 
অপরিচিত কিংবা ছুল'ভ বিশল্যকরণী ইহাদের উপজীব্য হয় নাই। বাঙ্গালীর 
নিত্য পরিচিত ফলের মধ্যে নারিকেলের কতকগুলি বিশেষত্ব আছে 1 অতএব 
ইহা স্বভাবতঃই ধাধা রচয়িতার দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে; স্থৃতরাং ইহা অবলগ্ষন 
করিয়া বাংলার প্রায় সকল অঞ্চলেই ছুই একটি করিয়া! ধাধা রচিত হইয়াছে, 
হাড়ার উপর হাড়া, 
তাতে নীলকমলের দীড়া, 
তাতে কালমেখের জল, 
তাতে বিন] দুধের দই, 
এমন গোয়ালা কই । -_(মুশিদাবাদ ) 
আকাশের সমান দড়া, 
বিনি কুমারের হাড়া, 
বিনি দুধের দই, 
এমন গোয়াল কই । --এ 
আকাশেতে থাকে, নারী নাম ধরে 


নহে ত কামিনী । 
আকাশেতে গঙ্গা বন্দী হইল কেমনি ॥ -- ( রঙ্গপুর ) 
ইকড়ের তলে তলে ভিকমতির ছানি, 
কোন দেশে দেখিয়াছ গাছের আগে পানী । -_শ্রীহষ্ট) 
চাইর পাশে লোহার আইল। 


মাঝে মাঝে কেঅনে জোয়ার আইল ॥ -_( চট্টগ্রাম) 
উর্ধমুখী উঠে বীর, ভূমিত দিয় পা, 
মাসে মাসে করে মান ঠোঁটে ঠোটে ছা। __এ 
এমন কি, বাংলার বাহিরেও ইহার বিষয়ে ছুই একটি ধাধা শুনিতে পাওয়! 
যায়; যেমন, 
[06 61612856885 0286 26 1106 & 01া0সীওতাল 


প্রকৃতি ৫৫৩ 
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কলাগাছ যে বাঙ্গালীর গৃহাঙ্গিনায় এক পায়ে দাড়াইয়া তাহার স্থুবৃহৎ 

পত্র প্রচার দ্বারা কি অদৃশ্য রহন্তের বাণী নিত্য ঘোষণ! করিতেছে; তাহাও 
বাংলার ধাধার ভিতর দিয়া এইভাবে ধরা পড়িয়াছে, 

রাজার বাড়ীর ঘোড়ী, 

একই বিয়ানে বুড়ী। -_(শ্রীহট ), কলাগাছ 

রাজারো' ঘুড়ী, 

এক বিয়ানে বুড়ী। --( চট্টগ্রাম ), এ 

বাপ রেয়ে পেটত 

পুত গেইয়ে হাটত। এ, কলা 

পাতাটি ঢোল! ফলটি কুঁজো, 

তাতে হয় দেবতা পূজো । --(মুশিদাবাদ ), এ 

কান্ধার উপর কান্ধা। 

যে ভাঙ্গি দিতে না পারে, 

তার বাপ হুদ্দা গাধা। -_-এ+, কলার ছড়া 

রাঙ্গা! রাতা, 

উনত মাথা । --এঁ, থোড়, মোচা! 

জঙ্গল বাড়ী হইতে বিরাইল টিয়া । 

সোনার টুপুলি মাথায় দিয়া ॥ --এ ( কোচবিহার ) 

চাইর আঙ্গুল পাড়ি, 

সন্কল গুষি আড়ি 

আর কতদূর বাড়ি। এ, কলাপাতা 

পান অপেক্ষা প্রিয় সম্পদ বাঙ্গালীর আর কি আছে, বিশেষতঃ ইহার 

প্রকৃতির মধ্যেও কতকগুলি অভিনবত্ব আছে ; সেইজন্য ইহাও সহজে আসিয়াই 
ধশাধার রাজ্যে প্রবেশ করিল, 

খড়িতে জড়াজড়ি ফলে অধিবাস, 

ফুল নাই ফল নাই ধরে বারমাস। -_(মুশিদাবাদ ) 


৫৫৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হেথা দিলাম থান] হয়ে গেল লতা, 
ফুল নাই ফল নাই শুধু তার পাতা । -_ 
আগ ঢচলমল পাতা কোপিলাম (? ), 
ফুল না ফল না ধরে বারমাস। --(উট্টগ্রাম ) 
আগা ছুটি গোড়া অবিলাস (1),৯ 
ফুল নাই গোটা নাই ধরে বারমাস। --এ 
ইকড়ের তলে তলে ভিকমতির গাছ, 
ফুল নাই গোটা নাই ধরে বারমাস ।--(শ্রীহট্ট) 
পানের পর স্থপারি; স্থপারি এবং স্থুপারি গাছ উভয়েরই কতকগুলি 
বিশেষত্ব আছে, তাহাই ধাধার উপজীব্য হইয়াছে, 


হরি হরি দণ্ড ছিরি ছিরি পাত, 

মাণিক দণ্ড ষোলখানি হাত। (পাবন] ), স্থপারিগাছ 
হরি হরি বিন্না তিরি তিরি পাত, 

বাড়ীর বিশ্না চব্বিশ হাত। -শ্রীহট ), এ 

উঠান ঠন্‌ ঠন্‌ বৈঠক মাটি, ূ 

মা গর্ভতী পুতে ধরছে ছাতি। -_€ মৈমনসিংহ ), এ 
ম! ডিয়লী, ছা পাঅলি, 

পুত গুল্গুল্যা । _( চট্টগ্রাম ), সুপারি 


প্রকৃতি-বিষয়ক কোন কোন ধশাধার মধ্যে জিজ্ঞাসার ভাবটি একেবারেই 
থাকে না, বরং তাহার পরিবর্তে সৌন্দর্ষমুগ্ধ রচয়িতার বিস্ময়ের ভাবটিই স্পষ্ট 
হইয়া উঠে, 
ূ আতা! বিলের কাত.লা মাছ পদ্মবিলের পাতা । 
কোন সহরে দেখে আইছ ফুলের উপর পাতা৷ ॥ ( পূর্ববঙ্গ ), 
| দণ্ডকলসের গাছ 
লোটুম্‌ লোটুম চড়োটি কোন্‌ কুমারে গড়েছে, 
তাতে মাণিক মুক্তো ঝরেছে। -_( মুর্শিদাবাদ ), ডালিম 
৯. অনে হইতেছে, মুশিদাবাদ জিল। হইতে সংগৃহীত প্রথমোদ্ধত ধাঁধাটিতে যে অধিবাস 


শবটি ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাই চট্টগ্রাম অঞ্চলে নীত হইয়া প্রাদেশিকতায় বিকৃতি লাভ করিয়া! 
বিভিন্নরূপে ব্যবহাত হইয়াছে, অর্থ সম্যক উপলব্ধি না হওয়াই এই বিকৃতির কারণ। 


প্রকৃতি ৫৫৫ 


ছিট্‌কিরি ছিট্কিরি পাতা । 
বত্রিশ ভালে কাট! 
দেখতে সুন্দর খাইতে মিষ্টি ॥--( পূর্ববঙ্গ ), এ 
একটি রূঢ় জিজ্ঞাসা বা কঠিন কোনও প্রশ্নের ভাব এখানে একেবারেই নাই, 
মাণিক-মুক্তার মত ডালিমের দানাগুলি এখানে রচয়িতার হৃদয় হরণ করিয়! 
লইয়াছে। “কোন্‌ কুমারে গড়েছে" বাক্যটিকে এখানে প্রশ্ন বোধক বলিয়া! গ্রহণ 
করা ভুল হইবে, ইহ] বিম্ময়ভাবের অভিব্যক্তি মাত্র । কুস্তকারের পরিচয়ে 
এখানে কোনও প্রয়োজন নাই, যে-ই ডালিমটি গড়িয়। থাকুক না| কেন, তাহার 
শক্তি বিস্ময়কর__এই ভাবটি ইহাতে প্রকাশ পাইয়াছে, ইহা! কোন উত্তরের 
অপেক্ষা! রাখে নাই। অতএব ইহা কবিতা ইহার বহিরঙ্ষেও ছড়ার ধর্ম 
বিদ্যমান । 
রঙের প্রতি শিশুস্ছলভ আকধণ ধণাধার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য ; প্রকৃতির 
লাল রংটি কখনও কখনও ধাধা রচয়িতার চোখে লাগিয়। যায়, সবুজ রং বোধ 
হয় নিত্য দেখিয়া অভ্যাসের মধ্যে গিয়! দাড়াইয়াছে ; সেই জন্য ইহার কোনও 
চিত্র ধাধায় প্রকাশ পায় নাই। কিন্তু লাল রংটি চোখের উপর সর্বদাই নাচিয়] 
বেড়ায়, 
গা করে তার খসর মসর 
পাত করে তার ফেণী 
ফুল করে তার লাল তামাসা, 
ফল করে কুস্তনি। --(মুশিদাবাদ ), শিমুল 
শিমুল ফুলের লাল তামাস! কথাটি অপূর্ব কবিত্ব-ব্যঞ্ক। মন্থর ডালটিও 
গৃহস্থের নিত্য পরিচিত বস্ত, ইহার রক্তিম বর্ণও অনুরূপ রস-্থষ্টির প্রেরণ! 
দিয়াছে-_ * 
এ পাঁর মাল্সা ও পার মাল্সা । 
মধ্যিখানে লাল তামাসা ॥  -_( পূর্ববঙ্গ ), মন্থর ডাল 
ধধার নগণ্য পরিসরের মধ্যেও যে কত অমূল্য কবিত্বের সম্পদ এইরূপ 
উপেক্ষিত হইয়া আছে, ইহা তাহারই একটি প্রমাণ। তারপর, 
এক গাছে তিন তরকারী 
দাড়িয়ে আছে লালবিহারী। -_ (মুশিদাবাদ ), সজনে 


৫৫৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কচি কচি লাল ফুল যাহার শাখায় জড়াইয়া আছে, তাহাকে লালবিহারী 
অর্থাৎ লাল রং যাহার বিলাস বলিয়া! সম্বোধন কর! অপূর্ব কবিত্বেরই 
পরিচায়ক । এক গাছে তিন তরকারীর মধ্য দিয়া যেমন বৈষয়িক বুছির প্রমাণ 
পাঁওয়া গেল, লালবিহারী শব্দটি তেমনই সকল বিষয়বৃদ্ধি আচ্ছন্ন করিয়া দিয়া 
অপূর্ব কবিত্বের গৌরবে সার্থক হইয়া উঠিল। অধিকাংশ ধাধার মধ্যে যেমন 
এই বিষয়-ুদ্ধি ও কবিত্ব উভয়েরই একত্র সাক্ষাৎকার লাত করা যায়, তেমনই 
আবার কোন কোন সময় বিষয়-বুদ্ধি কবিত্বকে আচ্ছন্ন করিয়। দেয় |; উদ্ধৃত 
ধণাধাটিতে গঙ্গা-যমুনার ধারার মত দুইটি ধারাই পাশাপাশি চলিয়াছে। 
কুঁচটি যে রক্তে ডুবুডুবু ও লাল গামছ! গায় দিয় পেঁয়াজটি যে বন হইতে 
বাহির হইয়া আসে, তাহার কথ পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। রান্নাঘরের ধারে 
একটুকুন একটি গাছে যে রাঙা একটি লঙ্কা! বাতাসে দুলিতেছে, তাহার চিত্রটি 
কি ভাবে যে ধাঁধায় স্থান লাভ করিয়াছে, তাহাও এই ধশাধাটি পূর্বে উল্লেখ 
করিয়। দেখাইয়াছি-_ 
একটুখানি গাছে, 
রাঙা বউটি নাচে । -_-(২৪ পরগণা ), লঙ্কা 
গাছের ফুল আর ফলই যে শুধু রাঙ্গা থাকে, তাহাই নহে-_-কোন কোন 
গাছের পাতাও রাঙ্গা থাকে, তাহাও ধশাধার দৃষ্টি ধাধিয়। দেয়-_- 
তিন তেরেঙ্গ! ধানের ভেঙ্গা, 
গোটা মধুর পাত রাঙ্গা । -_(শ্রীহট্র ), পানিফল 
কখনও কখনও আমাদেরই পরিচিত গাছের ফল মাণিক্য বলিয়। ভ্রম হয়, 
কাচাতে মাণিকের ফল সর্বলোকে খায় । 
পাকলে মাণিকের ফল গড়াগড়ি যায় ॥ -_(মুশিদাবাদ ), 
* ডুমুর 
কেবল ফুলফল ও পাতাই নহে, গাছের কোটরে লাল পিঁপড়ার মত ক্ষুত্র 
জীবের উপরও ধাধা রচয়িতার বর্ণকৃতুহলী দৃষ্টি বিস্তার লাভ করিয়াছে-- 
লালবরণ ছয় চরণ পেট কাটিলে হাটে । --(শ্রীহট্্ ) 
আমপিপং়। 
গাউ.পার দিয়া যায় হরিণ। 
পেট কাটা তার লেঙ্গুর গাভীন ॥ --( মৈমনসিংহ ) 


প্রকৃতি ৫৫৭ 


হলুদের রংটি দেখিলে একটি স্থন্দরী নারীর রূপের কথা মনে হয়, 
তলে মাটি উপরে মাটি, 
মধ্যে স্বন্দরী বেটি। __(শ্রীহট্র), হলুদ 
উপরেও মাটি 
নীচেও মাটি 
হেণ্ডে ভিতর সম্‌ সম্‌ বেটি। --( চট্টগ্রাম ), এ 
তেঁতুলটিও পাকিলে স্থন্দরী নারীর রূপ ধারণ করে, ইহার বীচিটির একটি 
অপূর্ব রং-- 
কুল কুল কুলেরি 
ভাদর মাসের ধূলোরি, 
নেংটা! হয়ে হাটে যায় 
পাক্লে স্থন্দরী হয়। -_-(মুশিদাবাদ ), তেঁতুল 
ও কুল কুলনি, গাছর আগাত ছুলনি, 
পাইলে হঞ্লে খায়, লেংট। হই হাটত যায়।-_-( চট্টগ্রাম), এঁ 
জি'ই জিই পাতা, বৌ বৌ ডাল, 
ফল্কে ঘ1 বেঁকাঁ, বিচি ক্যা লাল। -( চট্টগ্রাম ), এ 
তেঁতুলের সঙ্গে সঙ্গে চালিতার নামটাও আসিয়৷ পড়িল। নিতাস্ত সাধারণ 
উপকরণও ইহাদের প্রকৃতি-গুণে ধশাধার মধ্যে ষে অসাধারণত্ব লাভ করিতে 
পারে, চালিতাই তাহার প্রমাণ__ 
রাজার বেট মদন হাস। 
খায় খোলা ফেলায় শ্বাস ॥ -__-(মুশিদাবাদ ) চালিতা 
উপর থ.ন পৈল তাল। 
তালে মাইরুল তিন ফাল ॥ -_-(উট্টগ্রাম ), এ 
খেজুর ও আখ গাছ বাহির হইতে যতই নীরস বলিয়া মনে হউক না! কেন, 
ধাধা-রচয়িতা ইহাদের অস্তরের পরিচয় উদ্ধার করিতে ব্যর্থকাম হয় নাই-- 
বাড়ীর কাছে, কাঠের গাই । 
বছর বছর দুইয়ে খাই ॥ -- পূর্ববঙ্গ ), খেন্কুর গাছ 
এখান থেকে করলাম দৃষ্টি । 
& গাছটি বড়ই মিষ্টি ॥ _-(&) আখগাছ 


৫৫৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


মূলাটিও পল্লীকবির বিন্ময়বোধের উদ্রেক করিয়াছে) এখানেও প্রশ্ন নাই, 
বরং তাহার পরিবর্তে বিশ্ময়-বোধই প্রকাশ পাইয়াছে-- 


হাতির দাত, 
কদম্বের পাত। -_(শ্রীহন্ট) মূল! ৰ 
মাটির নীচে থাকিয়াও রহ্থনের শুত্রতা যে অঙ্ষুপ্ন থাকে, তাহাও পল্লীকবির 
দৃষ্টি এড়ায় না, 
মাটির তলে থাকে বেটি, | 
তেন পিন্ধে আটি আটি, 


নাপিতে না ছোয়, ধোপায় না ধোয় 

তেও বেটি ছাপ ( সাফ.) বয়। --(শ্রীহট ), রস্থন 

ছোট ইটা ছেম্রী। 

নায়না ধোয়না এতই সুন্দরী ॥ _-( ঢাকা), এ 

এইভাবে দেখিতে পাওয়া যাইবে, প্রকৃতি-বিষয়ক ধাধাগুলির বহিরঙ্ক 
পরিকল্পনায় পলীকবির সৌন্দধ্যবোধ বিশেষ কাধ্যকর হইয়াছে। 
প্রকৃতির মধ্যে কেবল মাত্র গাছপালা ও ফুলফলই যে বাংলার ধশাধার 

উপজীব্য হইয়াছে, তাহ নহে-গ্রহনক্ষত্রও ইহার উপজীব্য হইয়াছে; কিস্ত 
তাহাদের সংখ্যা নিতান্ত নগণ্য । একান্ত নিকটবর্তী প্রকৃতির উপকরণ সমূহ 
যত ব্যাপকভাবে ধাঁধায় ব্যবহৃত হইয়াছে, স্বদূর আকাশের ুর্যচন্দ্র-নক্ষত্র তত 
ব্যাপকভাবে ইহাতে ব্যবহৃত হইতে পারে নাই। ইহার কারণও ছূর্বোধ্য নহে। 
স্্য-চন্দ্র-তার! তই প্রত্যক্ষ হউক ন। কেন, ইহাদের সম্বন্ধে আমরা সর্বদা] খুব 
সচেতন থাকি না। প্রাণীর পক্ষে নিঃশ্বাস অপেক্ষা প্রয়োজনীয় আর কি আছে, 
তথাপি ইহার অস্তিত্ব সম্বন্ধে কয় জন সচেতন থাকে? হৃুর্য-চন্দ্রও তাহাই; 
ইহাদের সম্বন্ধে সচেতনতার অভাব হইতেই ইহাদের সম্পর্কে কোন ওউঁৎস্থক্যও 
নাই। সেইজন্য গ্রহ-নক্ষত্র সম্পর্কে ষে সামান্য কয়টি ধাধারও সন্ধান পাওয়া 
যায়, তাহাঁও রচনার দিক দিয়! খুব উচ্চাঙ্গের বলিতে পারা যায় না; যেমন, 

এখান থেকে ছু'ড়লাম থাল, 

থাল-গেল সমুদ্রের পার। --( পাবনা ১, স্থর্য 

আকাশ গুর গুর পাথর ঘটা । 

সাতশ ভালে দু'টি পাতা ॥ --( পূর্ববঙ্গ 7, চন্দ্র ও সুর্য 


' প্রকৃতি ৫৫৯ 


রাজার বেটা মরিয়া রইছে কান্দিবার নাই, 
রাজার উঠান পড়িয়া রইছে ঝাড়িবার নাই, 
মালী ফুল ফুটিয়া রইছে তুলিবার নাই। -(শ্রীহট্ট ), 
চন্দ্র, আকাশ, তারা । 
এক থাল স্থপারি । 
গুণিতে না পারি ॥ -_( পূর্ববঙ্গ ), তারা 
স্থবিছান। পড়িয়া রইছে কেউ শোয় না। 
স্থফুল ফুটিয়া রইছে কেউ তোলে না॥ -_( পূর্ববঙ্গ ), 
| সাগর ও তার! 
নৈসগিক অন্তান্ট কোন বিষয় সম্পর্কেও যে কোন কোন সময় ছুই একটি 
ধাধা শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাও বিশেষত্ব-বজিত, েমন, 
লাগ তনে পড়িল লাটম ভূ ইতে আগুন জ্বলে। 
আমার ঠাকুর যে দিকে চায় সেদিকে জোকার পড়ে ॥ 
_ (শ্রীহ্র), তৃমিকম্প 
এই একটি মাত্র এই শ্রেণীর ধাধার বহিরঙ্গ-রূপের ভিতর দিয়! সামান্য 
একটু বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে__ 
গাঙ্গ পারে মরিচ গাছ হালু ঢুলু করে। 
কোন মাইর পুতে তার.কানি যাইতে পারে ॥ -_এ, ছায়া 


প্রাণীও প্ররুতিরই অঙ্গীতৃত। মানুষ প্রাণীর মধ্যে শ্রেষ্ঠ । এই মানুষের 
সন্বন্ধেও মানষের জিজ্ঞাসার অস্ত নাই । রাক্ষসী ফিস্ক সওভিপাসকে যে ধাধা 
জিজ্ঞাস করিয়াছিল, তাহার মীমাংসা মানুষ। বাংলাতেও এই প্রকার ছুই 
একটি ধণাধ! শুনিতে পাওয়া যায়। একটি এই-- 
পেট পৃষ্ঠ মাথা, 
ছুই হাত কুড়ি আঙ্গুল নাক্টা, 
চক্ষৃকর্ণ নাই, 
এমন জন্ত কোথায় পাই ?_-( শ্রীহট্ট ), মানুষ 
এই ধাধাটির প্রকৃতি একটু শ্বতন্্; ইহাতে উদ্দিষ্ট বন্তর একটি গ্রচ্ছন্ন বর্ণনার 
উপর জোর দিবার পরিবর্তে একটি মাত্র ছ্যর্বোধক শবের উপর জোর দেওয়! 


৫৬০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হইয়াছে । শবটি 'নাই'। ইহার এক অর্থ নাভি, এখানে সেই অথটি উদ্দেশ্য । 
এই প্রকার আরও একটি ধাধা পাওয়া যায়, 
আমারও নাই, তোমারও নাই, 
ভেঙ্গে দিলাম বোঝও নাই । --( পাবনা), এ 
ফিন্কস্‌ ওডিপাসকে যে ধাধাটি সহন্্র সহন্র বৎসর পূর্বে জিজ্ঞাস 
করিয়াছিল, তাহা! বাংলা দেশে এখনও শুনিতে পাওয়। যায়, । 
সকালে চার পায়ে হাটে, | 
ছুপুরে ছুই পায়ে হাটে, 
বিকালে তিন পায়ে হাটে ।--€২৪ পরগণ1 ), মানুষ 
. ইহার মধ্যে কোনও দ্র্থবাচক শবের স্থষোগ গ্রহণ করিবার পরিবর্তে, 
মানুষের প্রকৃতিটিই প্রচ্ছন্নভাবে বিশ্লেষণ কর হইয়াছে । ইহা ছোটনাগপুরের 
ওরাও জাতির মধ্যে এই ভাবে প্রচলিত আছে-_ছ00:1659 10 (১০090177105, 
[6০ 1685 ৪6 01170 মানুষের অঙ্গপ্রত্যঙ্গগুলিও মানুষের মনে কম বিন্ময় 
উত্পাদন করে নাই, সেইজন্য তাহাদিগকে লইয়াও ধাঁধার স্ট্টি হইয়াছে, 
একটুখানি পুঙ্করিণী টলমল করে । 
একটুখানি কুট1 পড়লে সর্বনাশ করে ॥--( মৈমনসিংহ ), চক্ষু 
এই পাড়ে খাগ.ড়া, 
সেই পাড়ে খাগড়া, 
ছুই খাগড়ায় ঝগড়া ।__শ্রীহ্ট ), চক্ষুর পাতার লোম 
আধার পুকুর গড়ান মাঠ। 
বত্রিশটা কলাগাছ একখান পাট ॥-_( পূর্ববঙ্গ ), দাত ও জিহ্বা 
কতকগুলি পরিচিত কীটপতঙ্গ ও জীব-জন্তর আচরণও বিশ্ময় স্টি করিয়া 
থাকে, সেইজন্ ইহারাও ধাঁধার উপজীব্য হইয়াছে, 
দলে থাকে দলকুমারী দলে তাইর বাসা । 
হাড় নাই গুড় নাই মাংস লুসা লুসা' ॥-__(শ্রীহট্ট ), পোক। 
আট পা' আঠার হাটু 
জাল ফেলাইল মর] টু, 
শুকৃনায় ফেলাইয়! জাল, 
গাছে উঠিয়। লৈল ফাল। -_-( মৈমনসিংহ ), মাকড়সা 


প্রক্কৃতি ৫৬১ 


ইটে গুরগুর বৈঠা নাগর। 

বিনা বৈঠায় বায় সে সাগর ॥ -__( পূর্ববঙ্গ ), কচ্ছপ 
জলে চলে না ছোয় পানী । 

তারে বলে কোন প্রাণী ॥ _ (এ), জোনাকি 

লাল শাকের ভাট-টা। 

টুক! দিলে টাকাটা ॥ --(এ&), কেন্ন 

কালা কচু জলে ভাসে। 

হাড় নাই তার মাংস আছে ॥ (এ), জেণক 

ছোট কালে লেজ হয় বড় হ'লে খসে। 

বাঘের মত লক্কি দেয় কুত্তার মত বসে ॥ (এ), বেঙ্গ 


এই ধাধা ছুইটি অন্ত প্রসঙ্গে পূর্বে উদ্ধত কর] হইয়াছে, উপরি-উদ্ধৃত 
ধাধাগুলির সঙ্গে এখানেও ইহাদিগকে পুনরায় উদ্ধৃত করা যায়-_ 
মাছের নাই মাথা, গাছের নাই পাতা, পক্ষীর নাই ডিম। 
এই যে ভাঙ্গাইতে পারে হাজার টাক! দিম |-__[শ্রীহষ্ট), কাকড়া, 
সিজ, বাছুড় 
মামারাই রাধে বাড়ে মামারাই খায়। 
আমরা গেলে পড়ে দুয়ার দেয় ॥ --( পাবনা ), শামুক 


কোনও কোনও ধাধার অর্থ একটি মাত্র শব্দ দ্বারা প্রকাশ করা যায় না, 
একটি সংক্ষিপ্ত জনশ্রতিমূলক কাহিনী ( £:501610159] ) বণনা করিয়া ইহাদের 
অর্থ প্রকাশ করিতে হয় ; যেমন, 
আসমান তিরিমিরি চৌডালে তার বাস!। 
আধারে গিলিল ছাউ একি তামাসা ॥-_( পূর্ববঙ্গ ) 


ইহার অর্থ এই ঃ একটি বাজপক্ষী ছে! মারিয়! একটি বিড়াল ছান। তুললিয়। 
লইয়। গস! তাহার বাসায় রাখিল। বাসাটি একটি গাছের চৌডালের উপর 
অবস্থিত ছিল। বিড়াল ছানাটি সেখানে গিয়া যেন মরিয়া গিয়াছে, এমন 
ভা করিয়া পড়িয়। রহিল। বাজপক্ষীটি তাহাকে ম্বৃত ভাবিয়া সেখানেই 
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ফেলিয়া অন্যত্র চলিয়া গেল । বিড়াল ছানাটি এই অবসরে বাজপাখীর বাচ্চাগুলি 
খাইয়া চলিয়া গেল। এই শ্রেণীর ধাধা আরও একটি এখানে উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। 
ঘাটে গ্যাও পথে ছ্যাও, 
পর-পুরুষরে গ্যাখলে ছ্যা। 
আমায় দেখে দিবার চেয়ে দিলে না। _(&) 
ইহার অর্থটি এই £ স্ত্রী হঠাৎ স্বামীকে দেখিয়া ঘোম্টা দিতে গিয়াও 
দিল না, অথচ সে অন্য সব খানেই ঘোম্টা দিয়া থাকে। রসিক স্বামীটি ঠাট্টা 
করিয়। সেইজন্য স্ত্রীকে এই হেয়ালীটি বলিতেছে। 
অনেক সময় এই প্রকার গল্প বলিবার পরিবর্তে উত্তরটি ব্যাখ্যা করিয়! 
বলিবারও প্রয়োজন হয় ; যেমন, 
ছোট একটা পুকুরে 
কই তুর্‌ তুর করে। 
কার বাবার সাধ্য আছে 
জাল ফেলাতে পারে ॥ 
এক কথায় ইহার কোনও জবাব হয় না; ইহা এইভাবে ব্যাখ্যা করিয়া 
বুঝাইয়! দিবার প্রয়োজন হয়; যেমন, ভাত রান! করিবার সময় জলের মধ্যে 
চালগুলি ষখন টগ বগ করিয়! ফুটিতে থাকে, ইহা তাহারই বর্ণনা । 
ধাধ। সর্বদাই যে মিত্রাক্ষর পদ্যেই রচিত হয়, তাহা! নহে-_-কচিৎ নিছক 
গগ্যে রচিত ধাঁধাও শুনিতে পাওয়া যায়, যেমন-- 
যারে আনতে গেলাম, 
তা'রে দেখেই ফিরে এলাম। 
সে যখন চলে গেল, 
| তা'রে নিয়ে এলাম ॥ -_ পূর্ববঙ্গ ), জল 
ইহাও ব্যাখ্যা করিয়া বুঝাইবার প্রয়োজন হয় ; যেমন, জল আনতে গিয়ে 
বৃ্টি ( জল ) দেখিয়া! ঘরে ফিরিয়া আসিলাম, বৃটি ধরিয়া গেলে জল লইয়া 
আদিলাম। 
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গারস্থ্য জীবন 
গাহস্থ্য জীবনের ব্যবহারিক উপকরণের সংখ্যা এদেশের সাধারণ সমাজে 
নিতান্ত নগণ্য বলিলেও হয়। সেইজন্য ইহাঁদিগকে অবলম্বন করিয়া যে সকল 
ধাধা রচিত হইয়াছে, তাহাদের সংখ্যাও উল্লেখযোগ্য নহে। বিলাসোপকরণের 
মধ্যে দর্পণ বা আয়না অন্যতম, ইহার প্রকৃতি সাধারণের মনে যে বিস্ময়ের 
উৎপাদন করিয়াছে, তাহা হইতে এই প্রকার ধাধা রচিত হইয়াছে; যেমন, 
মামায় দিলা পুখুরী ভাগিনায় দিল! পাড়। 
টিয়। পাখীরে পানী খাইতে দেখায় সংসার ॥-__(শ্রীহট্র ), আয়না 
ইহার সঙ্গে দুইটি উপজাতীয় ধাঁধার আশ্চর্য সাদৃশ্য দেখ! যায়__ 
[0০:০5 2 আ৪]] 00180 0102 1906, 
16 5০0. ০20১6 81572] 61015, 500:11 0৫ 025 1201. মধ্যভারত, 
_ মুরিয়া উপজাতি 
06 6210 502105195 
206 129০6 15 0620001 
[6 5০0 2013১6 821)5721: 0015 110010, 
০] ৯105 1505 আ1]] 06 ০0000. --এ 
কিন্তু হুকা-কল্কের মত বাঙ্গালীর বিলামের বস্ত আর দ্বিতীয় নাই, 
সেইজন্য ইহা একাধিক ধাঁধার 'উপজীব্য হইয়াছে । এই সম্পকিত ধাধা পূর্বে 
উল্লেখ করিয়াছি, এখানে পুনরায় উদ্ধৃত করা নিশ্রয়োজন। 
নদী-মাতৃক বাংলাদেশের নিত্য পরিচিত বড়শী জিনিষটিও ধাধার ওৎস্থুক্য 
টি করিয়াছে, 
এক গুজ। 
গুজায় ধরে মরা, 
মরায় ধরে জিত ।--(শ্রীহট্র ), বড়শী 
চরকা যে একদিন বাংলার গার্স্থা জীবনের সম্পদ ছিল, তাহা এদেশের 
কয়েকটি ধাঁধার ভিতর দিয়! এখনও বুঝিতে পারা যায়। ইহার ব্যবহার লুপ্ত 
হইয়া! যাইবার সঙ্গে সঙ্গে এই ধাধাগুলিও লুপ্ত হইয়া যাইতেছে, 
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ভোন্‌ ভোন্‌ করে ভোম্রাও না। 
গলায় পৈতা৷ বামুনও না ॥-_-( পাবনা ), চরকা' 
ভগ. ভগ. করে ভক্তে 
কাল রংয়ের তক্তে 
আট হাতে যুদ্ধ করে, 
কোন্‌ দেবতা তারে বলে। ত্র, এ 
মাটির পাতিলটি গৃহস্থের নিত্য ব্যবহার্য তৈজস; ইহাও তাছার রসবোধ 
এইভাবে উদ্ধন্ধ করিয়াছে_ 
কাচা কালে তুপ, তুপ.। 
পাকলে সিদূর ॥ --( পূর্ববঙ্গ ) 
লাল প্যায়দা হাটে যায়। 
ক্ষণেকে ক্ষণেকে থাপুর খায় ॥ --এঁ 
গাহ্‌স্থ্য জীবনের অন্যান্য উপকরণের মধ্যে টেকি ও শিলনোড়া সম্বন্ধে দুইটি 
ধাধ। পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, এখানে তাহাদের পুনরুল্লেখ করিব না। বাংলার 
পল্লীতে দালান-কোঠা খুব বেশি নাই, তথাপি ছ'একটি এখানে সেখানে যাহা 
আছে, তাহাতেও পল্লীবাসীর মনে এই প্রকার জিজ্ঞাস জাগিয়াছে, 
কোঠা কোঠা নব কোঠা, 
বেত লাগে আশী মুঠ 
শুন্রে কাম্লা ভাই, 
একটি বেতের বান্ধ, নাই।--( শ্রীহট্র ), দালান 
দরজার খিলটিও ধাধা-রচয়িতার দৃষ্টি এড়ায় নাই, 
ঘুমত উঠি তাতে হাত। -_এ, দরজার খিল 
ঘরের কোণে সন্ধ্যার পর মিট্মিই করিয়া ষে প্রদীপটি জলিতে থাকে, 
তাহার উপরও ধাধা-রচয়িতার কৌতুহলী দৃষ্টি ধাবিত হয়,_ 
এক গাছ খেড়ে। 
সকল ঘর বেড়ে ॥-_( মৈমনসিংহ ), দীপ , 
এক গাছ দড়ি, সকল ঘর বেড়ি ।--( ঢাক! ), এ 
উপরি-উদ্ধত ধাধাগুলি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, জাতির নিজন্ব 
জীবনের একাস্ত পরিচিত ব্যবহারিক উপকরণগুলি অবলম্বন করিয়াই ইহার 
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ধাধা রচিত হইয় থাকে, ব্যবহারিক জীবনের প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রের বহির্ভূত কোনও 
উপকরণই ধাঁধার উপজীব্য হইতে পারে না। সেইজন্য ধাধাগুলির ভিতর 
দিয়া জাতির বৈশিষ্ট্যের পরিচয় লাভ করা যায়। 
উপরে বাংলা ধাধাগুলি সম্বন্ধে য়ে আলোচনা করা গেল, তাহা হইতে 
বুঝিতে পারা যাইবে যে, বর্তমানে ইহাদের কোনও ব্যবহারিক কিংবা 
আনুষ্ঠানিক (0591) মূল্য নাই । ইহা বর্তমানে শিশুর কৌতুকের বিষয় মাত্র । 
কিন্ত অনুসন্ধানের ফলে জানিতে পারা যায় যে,একদিন ইহাদের ব্যবহারিক এবং 
আনুষ্ঠানিক মূল্যও ছিল। মধ্যভারতের গড় ও পর্ধান এবং ছোটনাগপুরের 
ওরা্ড ও বীরহৌড় জাতির বিবাহোপলক্ষে বরপক্ষ ও কন্তাপক্ষ পরস্পর 
আনুষ্ঠানিক ভাবে ধাধা জিষ্তাসা করিয়া! থাকে, ইহা তাহাদের বিবাহাচারের 
অন্ততভূক্তি প্রথা । কিছুকাল পূর্বেও পশ্চিম বঙ্গের কোন কোন অঞ্চলের উচ্চতর 
হিন্দু সাজেও এই প্রথ৷ প্রচলিত ছিল।৯ বীকুড়া জিলার বাউরী জাতির মধ্যে 
ইহা! আজিও প্রচলিত আছে।২ ছোটনাগপুরের আদিবাসী ওরা জাতির 
মধ্যে প্রচলিত একটি প্রথার সঙ্গে পশ্চিম বঙ্গের উচ্চতম জাতি হইতে আরম্ভ 
করিয়! নিক্নতম জাতির একটি সামাজিক প্রথার যে এই প্রকার সামঞ্জস্য দেখিতে 
পাওয়া যায়, তাহা স্থগভীর তাৎপ্ধমূলক। সে যাহাই হউক, দেখা যাইতেছে 
যে, এদেশে পাশ্চাত্ত্য প্রভাব বিস্তৃত হইবার ফলে উচ্চতর সমাজে বাংল! ধাঁধার 
ব্যবহারিক ও আনুষ্ঠানিক মূল্য লুপ্ত হইয়] গিয়াছে । বর্তমানে ইহা কেবল 
মাত্র শিশুর কৌতুক উপভোগ করিবার জন্য পল্লীর সমাজে কোন মতে বাচিয়া 
আছে। 
কিন্তু বর্তমান নাগরিক জীবনে এক শ্রেণীর নৃতন ধাধার উদ্ভব হইয়াছে, 
ইহাক্কে নৃতন সাহিত্যিক ধাধা বলা যায়। লৌকিক ধাঁধার সঙ্গে ইহার 
প্রধান পার্থক্য এই ষে, ইহা কোন জনশ্রতিমূলক (059100291) বিষয় লইয়া 
রচিত হয় না) যে-কোন বিষয় লইয়া! ইহা! রচিত হইতে পারে। লৌকিক 
ধাধা যেমন গার্হস্থ্য কিংবা সমাজ-জীবনের একান্ত পরিচিত বিষয় লইয়াই রচিত 
হয়, সাহিত্যিক ধাধা তাহা হয় না। লৌকিক ধাধার যেমন কোন রচয়িতার 
সন্ধান পাওয়া যায় না, সাহিত্যিক ধাধার তেমন নহে-_ব্যক্তিবিশেষ নিজন্ব 


১ এই তথ্যটির জন্য আমি শ্রীন্লুবলচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট খণী। 
২ বিষুপুরের অধিবাসী শ্রীমাণিকলাল সিংহ মহাশয় আমাকে এই তথ্যটি জানাইয়াছেন। 


৫৬৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বুদ্ধির অনুশীলন দ্বার] সাহিত্যিক ধাধা রচনণ করিয়! থাকে, কিন্তু সমগ্র সমাজের 
সহজে রসবোধ হইতে লৌকিক ধাঁধার জন্ম হয়। সাধারণতঃ শিশু-পত্রিক। 
সমূহে যে ধণধ! জিজ্ঞাস করা হয়, তাহাই নূতন সাহিত্যিক ধাধা । লৌকিক 
ধাঁধা মীমাংসা! করিবার জন্ স্থতির দ্বারস্থ হইতে হয়, কিন্ত এই সাহিত্যিক 
ধাধা মীমাংসার জন্য মস্তিক্কের নিকট আবেদন করিতে হয়-বুদ্ধি দ্বারা ইহার 
মীমাংসা হয়। অতএব ইহারা শিশুর উদ্দেশ্টে রচিত হইলেও, পরিণত-বয়স্ক 
অভিভাবকের সহায়তা ব্যতীত শিশু ইহার মীমাংসা করিতে পারে৷ না। বাংলার 
একটি সুপরিচিত শিশু-মাসিক পত্রিকা হইতে ইহার একটি দৃষ্টান্ত দেওয়! 
যাইতেছে-_ 
আগ্যভাগে স্্টি করি অস্তেতে সংহার। 
মধ্যভাগে পালি সবে-কি নাম আমার? ব্রহ্মহরি রুদ্র (শিশুসাথী ) 

এই ধাধাটির মীমাংসায় পৌছিতে হইলে স্থুপরিণত পৌরাণিক জ্ঞানের 
প্রয়োজন। শুধু তাহাই নহে, ইহার সঙ্গে মৌলিক উত্তাবনী শক্তিরও আবশ্যক 
হয়। এই রিশেষ পৌরাণিক জ্ঞান ও মৌলিক উদ্ভাবনী শক্তি দ্বারা যে 
শিশুর সহজ আনন্দ লাভের ব্যাঘাত হয়, তাহা অনুমান কর! যাইতে পারে । 
লৌকিক ধাধা গুরুভার নহে--সেইজন্ত স্বৃতির রাজ্যে ইহারা শরতের মেঘের 
মত ঘুরিয়! বেড়ায় ; ভারাক্রাস্ত বলিয়! নৃতন সাহিত্যিক ধাধা স্থাধুর মত অচল 
হইয়া পড়িয়া! থাকে । 

কিন্ত কতকগুলি ধাধা আছে, ইহার! লৌকিক ও সাহিত্যিক ধাধার 
মধ্যবর্তী-_ধাধা-সম্পকিত লৌকিক জনশ্রুতি ( 7০2915: 0:5010102)র ভিত্তির 
উপরই ইহারা রচিত, তবে ইহাদের বহিরঙ্ষ নৃতন করিয়। পুনর্গঠিত হয়, তথাপি 
ইহারা লিখিত সাহিত্যের অন্ততূক্ত না হইয়া মৌখিক ধারাই অঙ্কসরণ করিয়া 
থাকে ; ইহার্দিগকেও লোৌক-সাহিত্যের অন্ততূক্ত করাই সঙ্গত। রচনার দিক 
দিয়া ইহাদের মধ্যে একটি যুগোচিত পরিচ্ছন্নতা প্রকাশ পায়, কিন্তু তাহার! 
নৃতন কোনও বিষয়-বস্তর সন্ধান দেয় না, বরং তাহার পরিবর্তে লৌকিক ধাধার 
বিষয়-বস্তই ইহার্দের অবলম্বন হইয়া থাকে । ' আধুনিক যুগে বিশেষতঃ নাগরিক 
সমাজের মধ্যে ইহাদদেরই নিদর্শন সর্বাধিক পাওয়া যায় । কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দিই-- 

কৃষ্ণ বরণ দু'খানি চরণ । 
পেট কাটিলে নাই তার মরণ ॥ ---( পূর্ববঙ্গ ), বড় পিপড়া 


গাহস্থ্য জীবন ৫৬৭ 


বল। বাহুল্য আমাদের পুর্বোদ্ধত একটি লৌকিক ধশাধ। অবলম্বন করিয়া ইহ! 
রচিত হইয়াছে, ধশাধার বহিরঙ্গগত গ্রাম্যতা দুরীকরণই ইহাদের পুনগঠনের 
প্রধান উদ্দেশ্য ; ধাধাটি এই-_ 
লাল বরণ ছয় চরণ পেট কাটিলে হাটে । --(শ্রীহট্র), আমপিপড়া 
এই শ্রেণীর ধাধার, আরও কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দেওয় যাইতেছে-_ 
আহার্য নয় কিন্তু খায় সর্বজন । 
_* অনিচ্ছাতে বাধ্য হয় করিতে ভক্ষণ ॥ 
বুদ্ধাতে খাইলে তাহ] করে হায় হায়। 
যুবকে খাইলে তাহা! মরে যে লজ্জায় ॥ 
বালকে খাইলে তাহা করে যে রোদন । 
এ হেন আশ্চর্ধ বস্ত ধরাতে কেমন ॥ _-(পূর্ববঙ্গ), আছাড় খাওয়া 
গায়েতে কণ্টকাকৃত সজারু সে নয় । 
মান্ষে পাইলে গন্ধ তখনি ছেদ হয় ॥ -( এ), কাঠাল 
তিন বীর বার শির বত্রিশ লোচন। 
ভূমিতে পড়িয়া বীর করে মহারণ ॥ (এ), পাশার ঘুটি 
চাই নাকো তাবু খাই । 
খেয়ে প্রাণে মারা যাই ॥ --( এ), মার খাওয়া 
হাতে আছে হাতে নাই। 
হাত বাড়ালে পেতে নাই ॥ --(এঁ), কনুই 
অলি অলি পাখীগুলি গলি গলি যায়। 
সর্ব অঙ্গ ছেড়ে দিয়ে চোখ খুবলে খায় ॥ --(এঁ), ধেশায়া 
সবাকার ধরে শিরে নাহি ধরে কেশে। 
হস্ত নাই পদ নাই ধরে কিসে__কে সে? (এ), মাথাধর! 
হাতী নয়, ঘোড়া নয় মোট। মোট] পা। 
তরু নয় লতা নয় ফুলে ভর] গাঁ ॥ --( এ), পালক্ক 
উদ্ধৃত ধধাগুলির উত্তর হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহারা বাংলা 
ধাধার চিরস্তন বিষয়, প্রাচীনতম কাল হইতেই এই সকল বিষয় লইয়াই এ 
দেশে ধাধা রচিত হইতেছে, তবে ধাধাগুলির বহিরঙ্গে একটু আধুনিক লোষ্ঠব 
দান করা হইয়াছে মাত্র; কিন্তু তাহা সত্বেও ইহার! পূর্বোন্ধত সাহিত্যিক 


৫৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ধাঁধার অন্ততূক্ত বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে না; কারণ, সাহিত্যিক ধাধা 
সর্বদাই অভিনব বিষয়-বস্তর সন্ধান করিয়া থাকে ।* 


গত্র্টব্য $_ মুন্সী আবছুল করিম, টটট্টগ্রামী ছেলে ঠকান ধাঁধা”, সাহিত্য-পরিষৎ-পত্রিকা, 
১২ বর্ষ (১৩১২), প্রভাসচন্ত্র ভট্টাচাষ, “কোচবিহারের হেঁয়ালী', এ, ১৫ ্ (১৩১৫) : 
দেবেন্্রনারায়ণ রায়, 'মুশিদাবাদে প্রচলিত কতিপয় হেয়ালী', ই, ১৯ বর্ষ (১৩১৯)।) পূর্ব বাংলায় 
প্রচলিত হেঁয়ালী', আজাদ, (ঢাক), ২৫শে সেপ্টেম্বর রবিবার ১৯৫৫ (১৩৬২ সাল))। 
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বষ্ঠ অধ্যায় 


প্রবাদ 


প্রবাদ বা প্রবচন জাতির সুদীর্ঘ ব্যবহারিক অভিজ্ঞতার সংক্ষিঞ্ঠতম 
রসাতিব্যক্তি; ইহা এক দিক দিয়া যেমন প্রাচীন, আবার তেমনই অন্য দিক 
দিয়া আধুনিক-_ইহা পূর্ব হইতে প্রচলিত হইয়া আসিতেছে বলিয়া প্রাচীন, 
আবার প্রচলিত মনোভাব প্রকাশ করিতেও সহায়ত! করিতেছে বলিয়া 
আধুনিক । বিভিন্নমুখী ব্যক্তি ও সমাজ জীবনের বহু-পরীক্ষিত উপদেশ ও 
নীতি প্রচার করাই ইহার লক্ষ্য-_রূুপক ও বক্রোক্তি প্রধানত: ইহার অবলম্বন । 
ইহা যেমন ব্যক্তি ও সমাজ-জীবনের কর্তব্য নির্দেশক, তেমনই সম্পাদিত 
কার্যাবলীরও রূঢ় সমালোচক । গ্রবাদ-সম্পর্কে একটি স্পেনদেশীয় উক্তি আছে 
যে, 4 0:0৬61 15 ৪ 5101 5617021706 2560. 019 10706 6901:101)06, 
অর্থাৎ প্রবাদ দীর্ঘ অভিজ্ঞতার একটি সংক্ষিপ্ত অভিব্যক্তি । প্রবাদদের ইহাই 
সংক্ষিপ্ততম সংজ্ঞা বলিয়৷ গ্রহণ করা যাইতে পারে। 

প্রবাদের যে কি রূপে উৎপত্তি হয়, তাহা কেহই বলিতে পারে না। এ'কথা 
সত ষে, ব্যক্তিবিশেষের জীবনের বিশেষ কোন অভিজ্ঞত] হইতে তাহার মনেই 
কোন সময় একটি তাৎপর্যমূলক বাক্যের উদ্ভব হয়। সে তাহার নিজের 
ভাষায় তাহা সমাজের মধ্যে বাক্ত করে। সমাজের দশজন তাহা শুনিয়া 'যদি 
বুঝিতে পারে যে, অন্থ্রূপ অভিজ্ঞতা তাহাদের জীবনেও কোনদিন সম্ভব 
হইয়াছিল, কিংবা হইতে পারে, তখন বাক্যটি তাহারাও গ্রহণ করে--তাহাদের 
দশজনের মুখে পড়িয়া বাক্যটির একটি সুমাঙ্জিত রসরূপ প্রকাশ পায়, অবশ্ঠ 
এই রসরূপ যে দশজনই দিয়! থাকে, তাহা নহে-_-দশজনের মধ্য হইতে একটি 
বিদ্ধ মনই ইহার এই রসরূপটির পরিকল্পনা করিয়। থাকে; কিন্তু ইহাতে সত্য 
এবং রসের যে আবেদন থাকে, তাহার জন্যই একজনের প্রদত্ত রসরূপটি দশজন 
সহজেই গ্রহণ করিয়! থাকে । ইহার এই রসরূপটিই তখন সমাজের মধ্যে প্রচার 
লাত করে, শ্রুতি-পরম্পরায় তাহাই মমাজের ভিতর দিয়! অগ্রসর হইয়া যায়-- 
ইহাই প্রবাদ । : 


৫৭০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


দার্শনিক সত্য ও প্রবাদের সত্যে পার্থক্য আছে। দার্শনিক সত্য পরম 
সত্য, ইংরেজিতে ইহাই 16107906 ০5 ১ কিন্তু প্রবাদের সত্য দশজনের 
অভিজ্ঞতামূলক সত্য । এই সম্পর্কে একটি স্থন্দর বাংল! প্রবাদ আছে, ষেমন, 
দশজন রাজি যেখানে, খোদ। রাজি সেখানে" অর্থাৎ দশজন যে কথা সত্য বলিয়। 
স্বীকার করে, ঈশ্বরের নিকটও তাহাই সত্য । অতএব, প্রবাদ দার্শনিক সুক্ত 
নহে-__ইহা! বাস্তব মানব-জীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা-হুষ্ট ; এই গুণই ইহা 
সাহিত্য। এই সম্পর্কে বিভিন্ন দেশে প্রচলিত নিম্নোদ্ধত প্রবাদগুলি 
উল্লেখযোগ্য-_ | 
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তাহা হইলে দেখিতে পাওয়া যাইতেছে যে, ব্যক্তি ও সমাজ-জীবনের 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতামূলক যে সত্যোপলব্ধি, তাহাই প্রবাদের সত্যোপলন্ধি। 
ব্যক্তি ও সামাজিক অভিজ্ঞতা মাত্রই আপেক্ষিক ; কারণ, সামাজিক অবস্থা! 
সর্বদাই পরিবর্তনশীল ; সেইজন্য বিশেষ কোন সময়ের বিশেষ কোন অভিজ্ঞতা 
হইতে ইহার সম্বন্ধে চূড়ান্ত কোন সত্যের সন্ধান পাওয়া যাইতে পারে না। 
অতএব, বিভিন্ন সময়ে একই বিষয়-সম্পর্কে অভিজ্ঞতা পরম্পর সম্পূর্ণ বিপরীত- 
মুধীও হইতে পারে। এই বিপরীতমুখী অভিজ্ঞত। হইতে যদি প্রবাদের স্যষ্টি 
হয়, তাহা হইলে স্বভাবতঃই তাহা কোন কোন সময় পরম্পর সম্পূর্ণ বিপরীতার্থও 
প্রকাশ করিতে পারে। সেইজন্য কোন বিষয়ের স্বপক্ষেও যেমন প্রবাদ 
প্রচলিত আছে, আবার তাহার বিপক্ষেও তেমনই প্রবাদ প্রচলিত থাকিতে 
পারে। শ্যালক সম্পর্কে নিন্দাহ্ছচক এই প্রবাদটি শুনিতে পাওয়া যায়, 

সাপ, শালা, জমিদার । 
তিন নয় আপনার ॥ 
আবার তাহার প্রশংসাস্থচক প্রবাদও আছে ; যেমন, 
ূ কুটুমের মধ্যে শালা, গয়নার মধ্যে বালা। 
সাজের মধ্যে মালা, বানের মধ্যে থালা ॥ 


গ্রবাদ ৫৭১ 


জীবনের প্রায় সকল অভিজ্ঞতারই স্বপক্ষে এবং বিপক্ষে এমন বহু প্রবাদ 
উদ্ধাত করা যাইতে পারে । এই সম্পর্কে একজন ফরাসী পণ্ডিত বলিয়াছেন, 
0:0৬2105 2:65 01556511290. 07055 02130100218 50901361506) 2100 25 
101710910, 2%921261)0 £1565 000 06:610166 501061010 €0 225 01010162025 
0:09561:05 ০2:21)0% 00 50 616161:.+ অবশ ইহা! দ্বারা একথা প্রমাণিত হয় 
না যে, প্রবাদের মধ্যে পরস্পর বিপরীতার্থক উক্তিও শুনিতে পাওয়া যায় বলিয়া, 
তাহা দ্বার জীবনের কোন সমস্তারই সমাধান হয় না। বরং ইহার মধ্যে 
বিভিন্ন দিক হইতে জীবনের বহু বিচিত্র অভিজ্ঞতার পরিচয় প্রকাশ পায়, 
সেইজন্য ইহাতে জীবনের বহু সমস্তারই সমাধানের ইঙ্গিত থাকে, তবে কাহারও 
প্রকৃত সমাধান থাকে না। 

প্রবাদ সমাজ-জীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অকপট অভিব্যক্তি হওয়া সত্বেও 
একই দেশে প্রচলিত প্রবাদের মধ্যে যে অনেক সময় এই প্রকার পরম্পর- 
বিরোধী ভাব দেখিতে পাওয়! যায়, সে সম্পর্কে একজন ইতালীয় পণ্ডিত 
বলিয়াছেন, 405০ ৮৪01665 ০0৫ 01১০ 515195160065 0৫ 1701081)1080016 21৩ 
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ইহার মধীর্থ এই--মানব-জীবনের গভীরতম স্তরে কতকগুলি মৌলিক বিষয় 
আছে, সেখানে প্রত্যেক মানষেরই অভিজ্ঞতা অভিন্ন প্রকৃতির, কিন্তু ইহার 
উপরি-স্তরে যেখানে নিত্য মানুষের বিচিত্র ভাগ্যবিপর্যয় ঘটিতেছে, সেখানে 
তাহার অভিজ্ঞতার মধ্যে এঁক্য নাই বরং অনেক সময় বৈপরীত্য দেখা যায়। 
অতএব জীবনের কোনও মৌলিক বিষয়-সম্পকিত অভিজ্ঞতার মধ্যে মান্থষে 
মান্থষে যেমন এঁক্য প্রকাশ পায়, তেমনই ইহার উপরি-স্তরের অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে 
অনেক সময় পরম্পরের মধ্যে বিরোধও দেখ! দিতে পারে । অতএব যেখানে 
জীবনের একটি নিগুঢ় সত্য প্রকাশ পায়, সেখানে প্রবাদের মধ্যে কোনও বিরোধ 
নাই, কিস্ত জীবনের উপরি-স্তরের লঘু অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে সর্বদ্বাই বিরোধ দেখা 
দিয়া থাকে; কারণ, এই ক্ষেত্রে সকলের অভিজ্ঞতা, এক নহে । মনে হয়, এই 
উক্তিটির একটু গুরুত্ব আছে। ০ ধু ও, £ 


৫৭২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সাধারণ ভাবে বিবেচন1 করিলে মনে হইতে পারে ষে, প্রবাদের মধ্য দিয়া 
যে ভাব ব্যক্ত হইয়া থাকে, তাহাতে বিশেষ কোনও জাতির বৈশিষ্ট্য অপেক্ষা 
জাতিবর্ণ-নিবিশেষে একটি সর্বজনীন ভাবই প্রকাশ পায়। কিন্তু একথা সত্য 
যে, ইহার এই সর্বজনীন ভাব যেমন সর্বজনীন কোন ভাষার পরিবর্তে বিশেষ 
কোন জাতির নিজস্ব ভাষার ভিতর দিয়াই প্রকাশ পায়, তেমনৃই ইহার 
বহিরঙ্গেও সেই জাতিরই পরিচয় মূর্ত হইয়! থাকে । এই দিক দিয় ইহা 
সর্বজনীন হওয়া! সত্বেও, কোনও জাতীয় বৈশিষ্ট্য বজিত বলিয়া বিবেঈন। করা 
যায় না। সাহিত্যের মধ্য দিয়া যে সত্যের সন্ধান কর] হয়, দেশে দেশে তাহাতে 
এঁক্য আছে, কিন্ত সাহিত্যের রূপের মধ্যে দেশে দেশে এঁক্য নাই। অতএব 
ভাবের দিক দিয়! সাহিত্যের মধ্যে একটি সর্বজনীনত্ব থাকিলেও, ইহার বহিরঙ্গ 
রূপের জন্তই এক দেশের সাহিত্য অন্য দেশের সাহিত্য হইতে স্বতন্ত্ব। প্রবাদ 
সম্পর্কেও একই কথা প্রযোজ্য । অতএব একজন ফরাসী পণ্ডিত যে বলিয়াছেন-_- 
“00096 10052] 2155 010৮2095816 0০]5 0901081. তাহার এই 
কথা স্বীকার করা যায় ন1। পাশ্চাত্ত্য দার্শনিক বেকন বলিয়াছেন, [176 £০1105, 
10 280 521116 0: 2.13261010 216 01500612055 0১০1 101061105. 

কেহ কেহ মনে করেন, প্রবাদসমূহের জাতীয় কিংবা ভৌগোলিক 
বিভাগের পরিবর্তে ইহাদের সম্পর্কে সাংস্কৃতিক বিভাগ নির্দেশ করাই কর্তব্য ঃ 
যেমন, পৃথিবীর সকল কৃষিজীবী সমাজের প্রবাদ এক এবং অভিন্ন। কিন্তু এই 
দাবিও সমর্থনষোগ্য নহে; কারণ, প্রাকৃতিক আবহাওয়ার উপর কৃষিকার্ধ 
নির্ভর করে; কিন্তু পৃথিবীর সর্বত্র প্রাকৃতিক অবস্থা এক নহে। অতএব এই 
বিষয়ক বিভিন্ন ভৌগোলিক সীমার মধ্যবর্তী বিভিন্ন দেশে বিভিন্ন অভিজ্ঞতা 
হওয়াই স্বাভাবিক । স্থতরাং ইহাদের প্রবাদের মধ্যেও এঁক্য থাকিবার কোনও 
কারণ নাই। বাংলার খনার বচনের মধ্যে আবহাওয়া! সম্পকিত যে-সকল 
উক্তি প্রবাদের রূপ লাভ করিয়াছে, উত্তর প্রদেশ কিংব। পাঞ্তাবের কষকদিগের 
নিকট তাহাদের কোনও ব্যবহারিক মূল্য নাই। মৌলিক জীবন-বোধ সম্পর্কে 
যে সকল অভিজ্ঞতার পরিচয় প্রবাদের মধ্য দিয়া অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে, 
তাহার্দের সত্যোপলব্ধিতে কৃষিজীবী সমাজ, মৃগয়াজীবী সমাজ ও নাগরিক 
সমাজে কোনও পার্থক্য নাই। অতএব সাংস্কৃতিক পরিচয় হবার প্রবাদের 
বিভাগ নির্দেশ করা যায় না। 


গ্রবাদ ৫৭৩ 


প্রবাদের মধ্য দিয়া কোন উচ্চ নৈতিক আদর্শ প্রচারিত হয় না--সামাজিক 
জীবনের দৈনন্দিন বাস্তব অভিজ্ঞতার পরিচয়ই ইহাদের মধ্য দিয়! ব্যক্ত হয় 
মাত্র । অতএব; ূ 
অহিংস পরম ধর্ম ॥ 
যথা! ধর্ম তথ] জয় ॥ 
এই সকল সছুক্তি প্রবাদ বলিয়া গ্রহণ কর! যায় না। কারণ, ইহাদের 
মধ্য দিয়! বাস্তব জীবনের কোন প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার পরিবর্তে এক উচ্চ ধর্মীয় 
নীতির আদর্শই প্রচার কন্পা হইয়াছে। যে জন্য ধর্মীয় কোন বিষয়-বস্ত 
লোক-সাহিত্যের অন্ততূক্ত হইতে পারে না বলিয়া পূর্বে নির্দেশ করিয়াছি, 
সেই জন্যই কোন ধর্মবিষয়ক তত্ব কিংবা মতও কিছুতেই প্রবাদের অন্ততূ্ত 
করা যায় না। 
উচ্চ-সাধনা-লন্ধ আধ্যাত্বিকতা-বোধ কিংবা বিশিষ্ট ধর্মের কোন নৈতিক 
মতবাদ প্রবাদের বিষয়ীতৃত না হইলেও, প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা-লব্ধ সমাজ-নীতি 
সর্বদাই ইহার বিষয়ীভৃত হইয়া! থাকে ; যেমন, 
শঠে শাঠ্যং সমাচরেৎ ॥ 
সসর্পে গৃহে বাস ॥ 
কারণ, ইহ। ধর্মমত নহে, বরং ইহা! লোক-সমাজের অস্তভূক্ত মানব মাত্রেরই 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার ফল। কোন কোন সময় কোন প্রবাদের মধ্য দিয়া লৌকিক 
দর্শনের সহজ-বোধ্য সত্য যে প্রকাশ না পায়, তাহাঁও নহে, ষেমন-_ 
আস্তেও একা! যেতেও একা! ৷ 
কার সঙ্গে কার দেখা ॥ * 
মহতের ধর্ম মহতে জানে, মহতের টান মহতে টানে ॥ 
মহতের বাত, হাতীর দাত পড়ে ত নড়ে না ॥ 
মানব-সমাজে সভ্যতার উন্মেষের সঙ্গে সঙ্গেই মৌখিকভাবে প্রবাদের উৎপত্তি 
হইয়াছিল বলিয়া অন্গমান করা যায়; লেখার প্রচলন হইবার সঙ্গে সঙ্গে তাহা 
লিখিয়! রাখিবার প্রথাও প্রচলিত হয়। প্রাচীন মিশরের 7900 ০] 276 
10928 নামক গ্রন্থে যে সকল প্রবাদ সংগৃহীত হইয়াছে, তাহা খুঃ পৃঃ ৩৭০০ অব্কে 
মিশর দেশে প্রচলিত ছিল। আহ্ছমানিক থুঃ পৃঃ ৩০*ৎ অবে' চ0917-1,00 
তাহার প্রচারিত উপদেশাবলীর মধ্যে বহু প্রবাদ লিপিবদ্ধ করিয়াছিলেন। 


৫৭৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গ্রীক দার্শনিক এরিষ্টোটল্ই প্রথম প্রবাদ-সংগ্রাহক বলিয়া পরিচিত। তাহার 
সংগৃহীত প্রবাদগুলি ছুই হাজার বৎসর পূর্বে প্রাচীন গ্রীক দেশে প্রচলিত ছিল। 
এরিষ্টোটল্‌ প্রবাদের সংজ্ঞা নির্দেশ করিতে গিয়া বলিয়াছেন যে, ইহা 
47:9.5001505 ০0৫6 ৪2 1061 ড/150002১, অর্থাৎ প্রাচীন সমাজের লিগা 
ইহারা কতকগুলি বিচ্ছিন্ন পরিচয় । 
লোক-সাহিত্যের অন্যান্ত সকল বিষয়ের তুলনায় ' নী 
অন্য দেশে সর্বাপেক্ষা সহজে প্রচার লাভ করিতে পারে-__কারণ, ।ইহাদের 
আকার সংক্ষিপ্ততম এবং ইহাদের মধ্য দিয়া দেশকাল-নিরপেক্ষ শাশ্বত মানব- 
জীবনের নিতান্ত বাস্তব তত্বই ব্যক্ত হইয়া থাকে। অবশ্ পৃথিবীর বিভিন্ন 
দেশের প্রবাদের মধ্যে যে এঁক্য দেখিতে পাওয়া! যায়, তাহা! যে কেবল এক দেশ 
হইতে অন্ত দেশে প্রচারের ফল, তাহা! নহে। প্রবাদ মানব-জীবনের সাধারণ 
বৃত্তি অবলম্বন করিয়াও রচিত হয়; অতএব একই বিষয়ক প্রবাদ বিভিন্ন দেশে 
প্রায় অভিন্নরূপেই শুনিতে পাওয়া যায় “গার ৪6 ৪1] 10505 ০৫ 0১০ 
980) 78566, এই হ্ত্রে মানষ তাহার জীবন-সংগ্রামের পথে যে অভিজ্ঞতা 
লাভ করে, তাহা সর্বত্রই প্রায় অভিন্ন। প্রবাদের মধ্য দরিয়া সেই অভিজ্ঞতার 
পরিচয় প্রকাশ পায়। সেইজন্য একই বিষয় সম্পর্কে দেশ-দেশাস্তরের প্রবাদও 
প্রায় অভিন্ন হইয়া থাকে। নিম্নোদ্ধত দৃষ্টান্তগুলি হইতে একথা কিছুতেই মনে 
হইতে পারে না যে, এত বিস্তৃত অঞ্চলের বিভিন্ন প্রকৃতির অধিবাসীর মধ্যে 
বিশেষ কোন জাতির একটি মাত্র প্রবাদ এইভাবে প্রচার লাভ করিয়াছে, 
যেমন-_ ্‌ 
মাছ আর অতিথি, ছু'দিন পরেই বিষ। (বাংলা) 
16510 9512 210 2০৮-০0126 £109565 50361] $ 0১7০০ 0955. 
(75781£57 ) 
306505 220 951) 111 £০ 010. 02 00০ [191৭ 089 
| (25072 ) 
4১166 00550555151) 20 ৪ 80650 ভ1)0 (2100165 192০01006€ 
্‌ 01015, (0280 ) 
09776565 2150 10191 501305 012,055 01510 025, (:21076677661777 ) 
7150 200 £06505 1 01055 258 216 56816. (2) 
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অবশ্য একথা কেহ কেহ মনে করিতে পারেন যে, কোন কোন ইংরেজি 
প্রবাদ ইংরেজি ভাষার মাধ্যমে পৃথিবীর সর্বত্র প্রচার লাভ করিতে পারে। 
কিন্ত স্মরণ রাখিতে হইবে যে, এক দেশের সাংস্কৃতিক উপকরণ অন্য দেশে 
সহজে গৃহীত হইতে পারে না। একজন ইংরেজ সমাজতত্ববিদ্‌ বলিয়াছেন, 
481001127 50100100185 162.0. €0 511011910910016. অতএব যে দেশে ইংরেজি 
কোন প্রবাদ প্রচার লাভ করিবে, সে দেশের সংস্কৃতি ইংরেজের সংস্কৃতির 
অনুরূপ হওয়া! প্রয়োজন । এই সম্পর্কে আরও কয়েকটি প্রবাদ এই প্রকার__ 
4৯5 006 ০০ 50 606 10:02, (97722 ) 
4৯5 00০ 1960012 5০ 02০ 0:০1. (:9০0%6457 ) 

05 021 06 006 €:০০ 11] 06 80161:62 00 চ)০ 021] ০01 

81)001)21 0০০. (12521 ) 

এক গাছের ছাল কি আর গাছে লাগে? (বাংলা ) 

যদি ইহাই সত্য হয়, তবে ইংরেজ ও বাঙ্গালীর সংস্কৃতি যে অভিন্ন, তাহা! 

কেহই ম্বীকার করিবেন না ; অতএব ইংরেজি প্রবাদ যে বাংল! কিংবা অন্যান্য 
ঈ্দূর দেশে প্রচার লাভ করিতে পারিবে, তাহা নহে। সুতরাং উপরে অতিথি 
সম্পর্কে বিভিন্ন জাতির যে প্রবাদগুলি উদ্ধৃত কর]হইয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকটিই 
স্বাধীন উদ্তবের ফল বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়, এক দেশ হইতে অন্য দেশে 
প্রচারের ফল নহে। কিন্তু বিভিন্ন দেশে গ্রচলিত কতকগুলি প্রবাদের মধ্যে 
কখনও কখনও চিত্র ও ভাবগত এমন এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায় যে, 
ইহাদদিগকে প্রত্যেক দেশে স্বাধীনভাবে উদ্ভূত বলিয়! মনে করাও অত্যন্ত কঠিন । 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া! যাইতে পারে, যেমন--- 

পর্বতের মৃষিক প্রসব। (বাংল! ) 

শা)০ 10001709810, 12019, 2180. &, 11010010039 1730056 15 00], 
র 0 সু (1730209 ) 
নেংটার বাটপাড়ে ভয় নাই। (বাংল!) 
[52 08006: 6815 100 100565, € 22157 ) 
খাটে খাটায় দ্বিগুণ পায়। (বাংলা) 
০ 052 05 076 010081) ০10, 0056, 
[717056]15 10056 61096 130100৫2156. 


৫৭৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 
বিষে বিষক্ষয়। (বাংল! ) 


10150 01125 010 001501, (162122% ) 
কিন্তু তাহা সত্বেও এই প্রকার প্রবাদ যে প্রত্যেক দেশেই সম্পূর্ণ স্বাধীন 
ভাবেই উদ্ভূত হইয়াছে, লোকশ্রতিবিদ্গণ তাহাই মনে করিয়া থাকেন। মানব- 
চরিত্রের আত্যস্তরিক কতকগুলি বৃত্তিগত এঁক্যই ইহাদের এঁক্যের কারণ-_ 
এক দেশ হইতে অন্য দেশে প্রচারের ফলে ইহাদের মধ্যে এঁক্য সৃষ্টি হয় নাই। 
প্রবাদগ্ুলির এই প্রকার এঁক্য হইতেই মানব-চরিত্রের মধ্যে বিশ্বব্যাপী যে এক 
অথণ্ড এঁক্য আছে, আমর তাহারই সন্ধান পাই। ইহার আরও একটি দৃষ্টাস্ত 
দিব। গাহস্থা জীবনে পৃথিবীর সর্বত্রই শাশুড়ী বধূর অবাঞ্ধিত। শাশুড়ীর 
সম্পকিত বধূর এই মনোভাবটি বিভিন্ন দেশের প্রবাদের ভিতর দিয়া এই ভাবে 
প্রকাশ পাইয়াছে। 
শাশুড়ী ম'ল সকালে । 
খেয়ে দেয়ে যদি বেল! থাকে ত কাদব আমি বিকালে । (বাংল ) 
17381009515 91) 1১0 10817:165 006 5019 01 2. 0680 1010001, 
(1781£57 ) 
716 1)0508005 0000)6: 15 05 16675 0651]. ( 0677,0%9 ) 
(12 019 211 10795 01 7০902 50 10176 25 9001 1100061-1-10 
11565, (152% ) 
205 20001261:-12-125আ 15005000215 200 0080 5005 85 £ 
08051121-11-12৬. (5127557 ) 
বিভিন্ন সাংস্কৃতিক পরিবেশের মধ্যেও মানুষের আভ্যস্তরিক চরিত্রগত যে 
এক অখণ্ড এক্য আছে, এই প্রবাদগুলির ভিতর দিয়া তাহারই সন্ধান পাওয়। 
যায়। শিক্ষা ও সংস্কৃতির বিষয়ে তারতম্য থাকিলেও শাশ্বত মানবিক বৃত্তিগুলি 
সেই অনুযায়ী যে সর্বত্র সকল সময় নিয়ন্ত্রিত হইতে পারে না, ইহাদের মধ্য 
দিয় তাহাও প্রকাশ পায়। 
উপরে ষে প্রবাদগুলি উদ্ধৃত-করিলাম, তাহা সকলই বধূ ও শাশুড়ী বিষয়ক 
বলিয়। এই সম্পর্কে একটি কথা সহজেই মনে হইতে পারে যে, নারী অধিকতর 
রক্ষণশীল; সেইজন্ত পৃথিবীর সর্বত্র নারীর অস্তনিহিত চরিত্রগুণের মধ্যে কোনও 
পার্থক্য অনুভব করিতে পারা যায় না। একথা অবশ্ত কতকটা স্বীকার 
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করিতেই হয় ; তথাপি কেবলমাত্র নারী-সম্পকিত প্রবাদের মধ্যেই যে পৃথিবী 
ব্যাপিয়! এঁক্য দেখিতে পাওয়া যাইবে, তাহা! নহে -_পুরুষ-সম্পঙ্কিত প্রবাদের 
মধ্যেও এই প্রকার এক্যের অভাব নাই । অতএব চিরন্তন পুরুষ এবং চিরস্তন 
নারীর মধ্যে যে-সকল সাধারণ বৃত্তির অস্তিত্ব আছে, তাহাদের উপর ভিত্তি 
করিয়াই ইহার! রচিত হয়, সেইজন্যই ইহাদের চিত্র ও ভাবগত এঁক্য 
আমাদিগকে সময় সময় চমত্কৃত করে। 
মানব-চরিত্রের অন্তনিহিত ও স্বভাব-স্থুলভ সাধারণ বৃত্তিগুলির পরিবর্তে 

যেখানে জাতির সাংস্কৃতিক জীবনের বহ্রিপকরণ অবলম্বন করিয়! প্রবাদ রচিত 
হইয়া থাকে, সেখানে বিভিন্ন' দেশের প্রবাদের মধ্যে এই প্রকার এক্যের সন্ধান 
পাওয়া যাইতে পারে না। দৃষ্টান্ত স্বরূপ গরু সম্পকিত প্রবাদের উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। গরু পৃথিবীর সর্বত্রই গৃহপালিত জীব। নানাভাবে ইহা? 
পৃথিবীর বিভিন্ন জাতির সংস্কৃতির মধ্যে স্থান লাভ করিয়াছে । বিভিন্ন জাতি 
ইহ] দ্বারা বিভিন্ন ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তা সাধন করিতেছে ; অতএব ইহার 
সম্পক্কিত প্রবাদগুলির ভিতর দিয়া কোনও মৌলিক এঁক্য গড়িয়! উঠিবার 
অবকাশ পায় নাই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ বাংলার গরু-সম্পকিত কতকগুলি প্রবাদের 
সঙ্গে এই বিষয়ক পাশ্চাত্য কতকগুলি প্রবাদের তুলনা! করা যাইতে পারে। 
ইহাদের মধ্যে যে অনৈক্য দেখিতে পাওয়া যায়, বিভিন্ন জাতির সাংস্কৃতিক 
অনৈক্যই ইহার মূল-_ 

গরু খেলে বাড়ে ছাগলে খেলে মুড়িয়ে যায় ॥ 

গরুতে ন। চিনে হাল, মানুষে না চিনে কাল ॥ 

গরু তোরে বেচব না। 

এখানেও ঘাস-জল সেখানেও ঘাস-জল ॥ 

গরু ন। বিয়তে ঘিয়ের দর ॥ 

গরু বিকায় ঠাটে, কাপড় বিকায় পাটে ॥ 

গরু মর্বে ধব্বে তুলে, মানুষ মর্বে ধর্বে চেপে ॥ 

গরু মেরে গোলোকে বাস, গঙ্গান্নানে সর্বনাশ ॥ 

গরু মেরে জুতো দান ॥ 

গরু যার গোবর তার ॥ 

গরুর ইচ্ছায় হাল চয় না॥ 


৩৭ 
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গরুর দোষে গয়লা নষ্ট ॥ 
গরুর পিরীত চেটে, মানুষের পিরীত সেটে ॥ 
গরুর বাটে গোবর দেওয়া ॥ 
গরুহাল বেচে ভাতার, গড়ায় মাগের গলার হার ॥ 
এক গোয়ালের গরু ॥ | 
কাজীর গরু খোদা! রাখাল ॥ 
কাণা গরু বামুনকে দান, বামুন বলে আন আন ॥। 
কানা বা কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ ॥ 
দুধ দেয় গরুর লাথটিও ভাল ॥ ইত্যাদি 
পাশ্চাত্ত্য দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত গরু-সম্পকিত নিয়োদ্ধত প্রবাদ 
গুলির সঙ্গে বাংলাদেশে প্রচলিত এতৎসম্পকিত প্রবাদদের বিশেষ কোনও এঁক্য 
অন্তৃত হইবে না। নিম্নোদ্ধৃত দৃষ্টান্তগুলি হইতে বুঝিতে পারা যাইবে, কত 
বিভিন্নমুখী ক্ষেত্র হইতে এই বিষয়ক প্রবাদ সমূহের উপকরণ সংগৃহীত 
হইয়াছে-_ 
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081] ০৮5? (22857) 
বাংলায় গরু-সম্পকিত যে শতাধিক প্রবাদ সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদের 
প্রায় কোনটির সঙ্গেই পৃথিবীর অন্যান্য দেশ হইতে সংগৃহীত এই সম্পকিত 
প্রবাদের এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায় না। অবশ্য একথা সত্য যে, গরু 
ব্যবহারিক জীবনের এত ব্যাপক প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ করিয়া থাকে যে, সকল 
দেশেই ইহার সম্পঞ্কিত প্রত্যেকটি প্রবাদ সংগ্রহ করা প্রায় অসম্ভব, তথাপি 
সংগৃহীত প্রবাদগুলি সাধারণ ভাবে লক্ষ্য করিলেও বুঝিতে পারা যাইবে যে, 
বাংলাদেশে গ্রচলিত এই বিষয়ক প্রবাদগুলির সঙ্গে পাশ্চাত্য দেশীয় প্রবাদগুলির 
বিশেষ কোনও এক্য নাই । কিন্তু অতিথি ও শাশুড়ী সম্পকিত ষে প্রবাদগলি 
পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহাদের সম্পর্কে একথ! বলিতে পারা যায় না। 
কারণ, ইহাদের প্রেরণা এক একটি অস্তম্খীন ও শাশ্বত মানবিক বৃত্তি 
হইতে জাত। 
একই দেশের বিভিন্ন প্রবাদের মধ্যে যখন কোন কোন সময় অর্থগত 
বিরোধ পাওয়া যায়, তখন বিভিন্ন দেশের প্রবার্দের মধ্যেও ষে এই বিরোধ 
দেখ। যাইবে, তাহা বলাই বাহুল্য । অতএব বিভিন্ন দেশের এই প্রকার 
বহি্মূধী জীবন-সম্পকিত প্রবাদের মধ্যে যে কেবল অনৈক্যই দেখা! ষায়, তাহ 
নহে-অনেক মময় স্থম্পষ্ট বিরোধও দেখা যায়। ইহার কারণ, মানুষের 
ব্যবহারিক জীবনের অভিজ্ঞতার ফল কোন কোন সময় বিভিন্ন হওয়া নিতান্তই 
স্বাভাবিক। বাংল! প্রবাদে শুনিতে পাওয়া যায়-- 
কালে গরুর দুধ ভালে! । 


কিস্তু একটি ইংরেজি প্রবাদে আছে-_ 
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উপরি-উদ্ধৃত একটি বাংল! প্রবাদে আছে যে,_“ছুধ দেয় গরুর লাথটিও 
ভাল" ; একটি পাশ্চাত্য প্রবাদে তাহার পরিবর্তে শুনিতে পাওয়া যায়, “৬৬০৪: 
052 15 2 ০0৬ 0890 81569 01212) 06 10111) 16 5156 101015 0175 7911 
০৬০: ?” পূর্বেই বলিয়াছি, জীবনের কোন সমন্তারই যেমন কেহ সমাধান 
করিতে পারে নাই, প্রবাদের ভিতর দিয়াও তাহার কোন সমাধান পাওয়া 
যায় না। ইহাদের মধ্য দিয়া বিশিষ্ট এক একটি লোক-সমাজের ব্যবহারিক 
অভিজ্ঞতারই পরিচয় প্রকাশ পায় মাত্র। কিন্তু কোনও চরম সত্য প্রকাশ 
পায় না। 
কোন কোন প্রবাদ-রচনার মূলে ব্যক্তিবিশেষের নাম আরোপ করা হইয়া 

থাকে । পাশ্চান্ত্য লোক-সাহিত্যে যেমন সোলোমন, সক্রেটিশ, প্লেটে প্রভৃতির 
নামে বন প্রবাদ প্রচলিত আছে, বাংলাদেশেও খনা, ডাক ও রাবণের নামে 
বহু প্রবাদ প্রচলিত আছে। বল! বাহুল্য, ইহার] কেহই এখানে বিশেষ ব্যক্তি 
নহে, ইহারা নিবিশেষে চরিত্র মাত্র। লোক-সমাজে ইহাদের প্রত্যেকেরই 
পাণ্ডিত্য ও ব্হুদশিতা সম্বন্ধে যে জনশ্রতি প্রচলিত আছে, তাহা! হইতেই 
তাহাদের নাম প্রবাদগুলির সঙ্গে আসিয়া যুক্ত হইয়াছে । এই বিষয়ে পাশ্চাত্য 
জগতের সঙ্গে বাংল! দেশের একটু পার্থক্যও অনুভব করিতে পারা যায় । 
পাশ্চাত্ত্য দেশে ধাহাদের নাম প্রবাদের সঙ্গে যুক্ত হইয়! থাকে, তাহারা সকলেই 
এঁতিহাসিক ব্যক্তি ; কিন্তু বাংল! প্রবাদের সঙ্গে যাহাদের নাম সাধারণতঃ যুক্ত 
হইয়। আছে, তাহারা অনৈতিহাসিক জনশ্রুতিমূলক চরিত্র মাত্র। পূর্বেই 
বলিয়াছি, খনা কোন বাক্তিবিশেষের নাম নহে, ইহার অর্থ খাদ নাক। ডাক 
ও রাবণ অনৈতিহাসিক চরিত্র । অতএব বাংল! প্রবাদের সঙ্গে ইহাদের নাম 
যুক্ত হইবার জন্য ইহাদের লোক-সাহিত্যগত মূল্য হাস পাইতে পারে নাই। 
তবে একথা সত্য যে, বাংল! সাহিত্যে “অন্রদা-মঙ্গল' রচয়িতা ভারতচন্দ্রের 
কতকগুলি পদ প্রবাদ-বাক্যে পরিণত হইয়াছে । যেমন, 

১। নগর পুড়িলে দেবালয় কি এড়ায়? 

২। বাপে না জিজ্ঞাসে মায় না সম্ভাষে। 

৩) হাবাতে যন্ঘপি চায় সাগর শুকায়ে যায়। 

৪। বাঘের বিক্রম সম মাঘের শিশির | 

৫। খুঞা তাতি হ'য়ে দেহ তসরেতে হাত। 
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৬। মাতঙ্গ পড়িলে গড়ে পতঙ্গ প্রহার করে। 
৭। মন্ত্রের সাধন কিংবা শরীর পাতন। 
৮। যতন নহিলে নাহি মিলয়ে রতন। 
৯। নীচ যদি উচ্চ ভাষে স্থবুদ্ধি উড়ায় হেসে। 
১০। যৌবন জীবন গেলে কি ফিরে? 
১১। গোড়ায় কাটিয়া মাথায় জল। 
১২। বড়র পিরীতি বালির বাধ। 
ক্ষণে হাতে দড়ি ক্ষণেকে চাদ ॥ 
১৩। যার কর্ম তার সাজে, অন্য লোকে লাঠি বাজে। 
১৪। অধম উত্তম হয় উত্তমের সাথে। 
১৫। হুয়া যদি নিম দেয় সেহ হয় চিনি। 
দুয়া যদি চিনি দেয় নিম হন তিনি ॥ ইত্যাদি 
অবশ্য এখানে বিচার করিতে হইবে যে, ভারতচন্ত্রেরেই কতকগুলি পদ 
প্রবাদ বাক্যে পরিণত হইয়াছে, না ভারতচন্ত্রই কতকগুলি লৌকিক প্রবাদ- 
বাক্যকে নিজে এক একটি সাহিত্যিক রূপ দিয়! তাহার কাব্যমধ্যে গ্রহণ 
করিয়াছেন। কারণ, মধ্যযুগের বাংলাসাহিত্যে ব্যবহৃত বহু প্রবাদ আধুনিক 
বাংলায় ইহাদের লৌকিক রূপ রক্ষা করিয়া চলিতে দেখা যায়; অতএব 
ইহার্দিগকে লোক-মুখ হইতেই সংগ্রহ করিয়! কাব্যে স্থান দেওয়া অসম্ভব নহে। 
একটি দৃষ্টাস্ত দেওয়া যাক। “রোগের শেষ, শত্রুর শেষ, খণের শেষ, এ*সবার 
শেষ রাখতে নেই 1”_আধুনিক বাংলায় প্রচলিত এই প্রবাদটি মধ্যযুগের 
কবিগণ এই ভাবে তাহাদের কাব্যে ব্যবহার করিয়াছিলেন-- 
ব্যাধি-অগ্রি-রিপু-খণ একই সমান ।--কাশীরাম 
রোগ-খণ-রিপু না রাখিব অবশেষে ।--ঘনরাম 
ব্যাধিশেষ শক্রশেষ রাখা বিধি নয় ।--মাণিকরাম 
ভারতচন্ত্র কতকগুলি প্রচলিত প্রবাদ এই ভাবেই তাঁহার কাব্যে ব্যবহার 
করিয়াছেন কি নী, তাহা অনুসন্ধান না করিয়া এই বিষয়ে কিছুই বলিতে পারা 
যাইবে না। তবে তারতচন্দ্র যে-সকল প্রবাদ তাহার কাব্যে ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহাদের কোনও আধুনিক লৌকিক রূপের পরিচয় পাওয়া যায় 
না, অতএব ইহারা তাহার মৌলিক'রচনা হওয়া অসম্ভব নহে। 
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প্রবাদ মাত্রই সমাজ জীবনে অন্তনিবিষ্ট হইয়া থাকে, সেইজন্য সমাজ- 
জীবনের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে অপ্রচলিত বিষয়মূলক প্রবাদও পরিত্যক্ত হয়; 
কিন্তু তাহা পরিবতিত ও নৃতন সমাজের উপযোগী করিয়া! কমই লওয়] হয়। 
হাজার বছরের প্রাচীন বাংলা ভাষায় রচিত চর্ধযাপদে এই কয়টি বাংল প্রবাদ 
ব্যবহৃত হইয়াছিল, ষথা_ 
১। আপনা মাসে হরিণা বৈরী। (তুস্ৃকু) 
২। গুরু বোব সে সীসা কাল। (এ) 
৩। বরস্থ্ণ গোহালী কি সো দুঠট বলন্দে। (সরহ) 
৪। হাথেরে কাহ্ধণ মা লোউ দাপণ । (এ) 
৫। ছুহিল দুধু কি বেণ্টে সামাঅ। (ঢেগুন) 
৬। হাড়ীতে ভাত নাহি নিতি আবেশী। (এ) 
৭। রাজসাপ দেখি জে চমকাই তং কিং বোঁড়ে| খাই । (তুস্কু ) 
ইহাদের মধ্যে কেবল মাত্র নিম্নলিখিত প্রবাদ্দগুলি আধুনিক বাংলায় এই 
ভাবে রক্ষা পাইয়াছে-_ 
৩। দুষ্ট গরুর চেয়ে শৃম্ত গোয়াল ভাল। 
৪। হাতে শাখা দর্পণে দেখা । 
৫। দোৌয়! ছুধ বাটে সামায় না। 
অন্যগুলি পরিত্যক্ত হইয়াছে। এক হাজার বৎসরের মধ্যে বাঙ্গালীর 
সমাজ জীবনের ষে পরিবর্তন হইয়াছে, তাহাই ইহাদের পরিবর্তনের কারণ। 
এখানে লক্ষ্য করিবার একটি বিষয় আছে এই যে, যে-কয়টি প্রবাদ সহস্র বৎসর 
অতিক্রম করিয়া আধুনিক যুগ পর্বস্ত পৌছিয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকটি প্রাচীন 
প্রবাদেরই আধুনিক বাংল! রূপ মাত্র, ইহাদের মধ্যে চিত্র কিংবা! ভাবগত কোন 
পরিবর্তন হয় নাই। অতএব দেখা যাইতেছে, পরিবর্তনশীল সামাজিক জীবনের 
নৃতন প্রয়োজনীয়তা অনুসারে কোন প্রবাদই সংস্কার লাভ করিয়। আত্মরক্ষা 
করিবার প্রয়াস পায় না; ইহারা লুপ্ত হইয়া গেলেও পরিবতিত হয় না, বরং 
তাহাদের পরিবর্তে নৃতন প্রবাদ্দের উত্তব হইতে পারে। 
বাংল! ভাষায় এ' পর্যন্ত প্রায় দশ হাজার প্রবাদ সংগৃহীত হইয়। প্রকাশিত 
হইয়াছে । ইহার অর্থ এই নহে যে, এই দশ হাজার প্রবাদই আধুনিক চল্তি 
কিংবা! সাধু ভাষায় প্রচলিত আছে। প্রায় দশ হাজার প্রবাদ বাংলা! প্রবাদ- 
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সংগ্রহের মধ্যে স্থান পাইলেও প্ররুতপক্ষে চলিত কথা কিংবা লিখিত সাহিত্যে 
বর্তমানে যে প্রবাদ প্রচলিত আছে, তাহাদের সংখ্যা ইহা অপেক্ষা অনেক অল্প 
এবং আধুনিক নাগরিক জীবন বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে কথ্য ও লিখিত বাংলায় 
ইহাদের প্রবাদ ক্রমাগতই হাস পাইতেছে। সে কথা পরে আরও বিস্তৃতভাবে 
আলোচন] করিব। ্‌ 
জীবনের গুরুতর দিকটির প্রতি প্রবাদের সর্বদা লক্ষ্য থাকিলেও, অনেক 

সময় একটি নিতাস্ত লঘু রস-পরিবেশের ভিতর দিয়! ইহার ভাব প্রকাশ করা 
হয়। তাহা না হইলে প্রবাদ সাহিত্যের পরধায়ভুক্ত না হইয়া সমাজ-বিজ্ঞান বা 
দর্শনের পর্যায়ে স্থান পাইত। অনেক সময় কোন চিত্র অতিরঞ্রিত করিয়াও 
রসন্থষ্টি করিবার প্রয়াস দেখিতে পাওয়া যায়। অতএব উপদেশমূলক বাণী 
প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে প্রবাদের মধ্য দিয়! রসন্থষ্টি করিবার দায়িত্বও স্থকৌশলে 
পালন করা হইয়াছে। বাংল! প্রবাদের ইহ! একটি বিশিষ্ট ধর্ম। কয়েকটি 
দৃষ্টান্ত দেওয়। যায়__ 

আসল ঘরে মশাল নাই ঢেকি শালে টাদোয়া ॥ 

আনম্মুন মশায় বস্থন খাটে। 

পা ধোও গে গেড়ের ঘাটে, জল খাও গে মাঠে বাটে ॥ 

আসলেন বাবু বসলেন ঘরে, প্রাণ গেল তোয়াজ করে ॥ 

আহ্লাদী যায় মরতে, তিন ফুল যায় ধর্তে। 

ও আহ্লাদী মরিস্নি, লোক-হাসানেো করিস্নি | 

আহলাদী লে। ঝি, তোকে ঝোড়া ঢাকা দি? । 

তোকে উদ্‌ বেড়ালে খাউ, মোর মনের ছুঃখ যাউ ॥ 

আহ্লাদী লে! ঢেপের খই, এত আহ্লাদ পেলি কই॥ 

আহলাদদে আট্খানা, লেজামুড়ে। দশখান। ॥ 

পূর্বেই বলিয়াছি, প্রবাদের মধ্য দিয়া সামাজিক আচরণের স্থকঠোর 

সমালোচনা কর! হয়। সেই সুত্রে জাতীয় জীবনের ক্রটিগুলির উপর তীব্র 
কটাক্ষই ইহাদের ভিতগ দিয়া প্রকাশ পায়, ইহার গুণ সম্পর্কে ইহাদের মধ্যে 
কোনও উল্লেখ থাকে না। অতএব কেবল মাত্র প্রবাদ-সংগ্রহ হইতে কোন 
জাতিসম্পর্কে যদি কোন ধারণা করা যায়, তবে ইহার ক্রটির দিকটাই প্রকাশ 
পাইবে, ইহার কোন গুণের পরিচয় প্রকাশ পাইবে না। নিয়োদ্ধত প্রবাদ- 
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গুলির মধ্য দিয়া মানব-চরিত্রের ক্রটির কথাই ব্যক্ত হইয়াছে, কাহারও কোন 
গণের কথা প্রকাশ পায় নাই, ষেমন"_ 

অকাজে বউড়ী দড়, লাউ কুটৃতে খরতর ॥ 

অকালে খেয়েছ কচু, মনে রেখ কিছু কিছু | 

অকালে বাড়ে সকালে মর্তে ॥ 

অকেজে। নাপিতের বোঝাভর! ক্ষুর ॥ । 

অকেজোর তিন কাজ বড়, ভোজন নিত্রা ক্রোধ দড় ॥' 

অঘটির ঘটি হ'লো, জল খেতে-খেতে প্রাণট। গেল ॥ 

অজাত পুত্রের নামকরণ ॥ 

অজ্ঞানে করে পাপ, জ্ঞান হ'লে মনস্তাপ ॥ 

অতিভক্তি চোরের লক্ষণ ॥ 

আদন্তের দাত হ'ল, কামড় খেতে প্রাণটা গেল ॥ 

জাতির প্রবাদ-সংগ্রহ দ্বারা আধুনিক সাহিত্য-রসিকের প্রয়োজন অপেক্ষা 

সমাজতত্ববিৎ ও নৃতত্ববিদের প্রয়োজন অধিক ; ভাষাতত্ববিদের ও ইহাতে 
প্রয়োজন অল্প নহে । এই দ্দিক দিয়া বিচার করিয়া দেখিতে গেলে মনে হইবে 
যে, আধুনিক সাহিত্য-রসিকেরই ইহার প্রয়োজনীয়তা সর্বাপেক্ষা অল্প। 
কারণ, ইহার দ্বারা তাহার কোনও উদ্দেশ্যই সিদ্ধ হয়না । আধুনিক 
পাশ্চাত্ত্য কিংবা প্রাচ্য কোনও সাহিত্যিকই নিজেদের রচনায় প্রবাদ ব্যবহার 
করিবার জন্য ওৎন্থুক্য প্রকাশ করেন না। কিন্তু প্রবাদ জাতিতত্ব ও নৃতত্ব- 
বিষয়ক আলোচনায় অতি মূল্যবান উপকরণ। প্রবাদের কোন নির্বাচিত 
সংগ্রহ দ্বারা নৃতত্ববিদের কোন প্রয়োজন সিদ্ধ হয় না_নিধিচার সংগ্রহেই 
তাহার প্রয়োজন। কারণ, সমগ্র ভাবেই সমাজকে তাহার জান! আবশ্যক । 
সাহিত্য-রপিকের নিকট কোন প্রবাদ “শ্লীল” কিংবা “অশ্লীল” বিবেচিত হইতে 
পারে, কিস্ত নৃতত্ববিদের বিজ্ঞান-সম্মত আলোচনায় সমাজের মধ্যে “শ্লীল' কিংবা 
অঙ্গীল' বলিয়া! কিছুই নাই, তাহার নিকট সকলেরই মূল্য সমান। এই বিষয়ে 
একজন খ্যাতনাম। নৃতত্ববিৎ উল্লেখ করিয়াছেন) 4১10 825077079010815 25 ৪ 
12010005 21107 ড/1)0 1505 21770050 85 1700701) £1150 001 1715 12011] 1 
70580 19:05:59 25 20 £9০. 02095. [1629700610৫ 101 6০ 6308০ 0১৫ 
£010 200 01520700555 50 10136 29 076 100802119] 15 20019615056 
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আধুনিক রুচি-সম্পন্ন কোন কোন সমালোচক বাংলার আধুনিকতম 
বিশিষ্ট কোন প্রবাদ-সংগ্রহের মধ্যে “অশ্গীল' প্রবাদের স্থান দিবার জন্য নিন্দা 
করিয়াছেন; কিন্তু যে সকল প্রবাদ লোক-সমাজ নিজেই হষ্টি এবং রক্ষা 
করিয়াছে, তাহাদের রুচি-সম্পফিত বিচার করিবার ভারও লোক-সমাজের 
নিজেরই উপর, ব্যক্তিবিশেষের উপর নহে। অতএব লোক-সমাজের বহির্ভূত 
নাগরিক সমাজের রুচি দ্বারা ইহাদের রস-বিচার কর! অসঙ্গত। উপরি-উদ্ধৃত 
পাশ্চাত্য নৃতত্ববিদের উক্তি হইতেও বুঝিতে পারা যাইবে যে, এই মকল 
আধুনিক রুচিসম্পন্ন সমালোচক ত্রাস্ত। সংগ্রহ ষদি প্রামাণিক হয়, তবে 
নীতি কিংবা! রুচির কোনও প্রশ্ন সেখানে আসিতে পারে না--লোক-সমাজের 
সামগ্রিক পরিচয় লাভ করিবার জন্য ইহাদের নিবিচার সংগ্রহেরই প্রয়োজন, 
নির্বাচিত কিংবা আংশিক সংগ্রহ দ্বারা কোনও বিজ্ঞান-সম্মত মীমাংসায় 
আসিয়া উপনীত হইতে পারা যায় না। 

প্রবাদ লোক-সাহিত্যের অন্তর্গত হইলেও উনবিংশ শতাব্দীর উচ্চতর বাংল 
সাহিত্যে ইহার ব্যাপক প্রয়োগ দেখা গিয়াছিল। বাংলার সমাজ-জীবনের 
মধ্যে তখন পর্যস্ত জাতীয় রসবোধের অভাব কিংবা নাগরিক জীবনের ক্ৃত্রিমতা 
এমন স্থদুরপ্রসারী হয় নাই বলিয়াই বাঙ্গালীর রদ-চৈতন্যে তখনও ইহার স্থান 
ছিল। কোন বিষয় কিংবা অবস্থা প্রত্যক্ষ ও কার্যকরী (86০0৫) করিয়া 
ব্যক্ত করিবার জন্য সেই যুগে শক্তিশালী লেখকগণও প্রবাদের সহায়তা গ্রহণ 
করিতেন। সেক্সপীয়র যেমন তাহার কোন কোন নাটকের নামকরণেও 
প্রবাদের ব্যবহার করিয়াছেন, যথা--2175 [11611 0: 22745 7881 ইত্যাদি, 
উনবিংশ শতাবীর বাংলা দেশেরও কয়েকজন প্রাতিভাশালী নাট্যকার, যেমন 
মাইকেল মধৃহূদন দত্ত এবং দীনবন্ধু মিন প্রবাদ ছারাই তাহাদের কয়েকটি গ্রন্থের 
নামকরণ করিয়াছেন, যেমন-_বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো? হুড়ে গোরর 
ভিন্ন গোঠ' ইত্যাদি । ইহাতে তাঁহাদের রচনার বক্তব্য বিষয়গুলি ষাধারণ 
পাঠকের নিকট অত্তস্ত প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে। 


৫৮৬ বাংলার লোক-নাহিত্য 


বর্তমানে বাংলায় প্রবাদের ব্যবহার যে অপ্রচলিত হইয়৷ পড়িতেছে, তাহার 
জন্য কেহ কেহ আধুনিক পাশ্চাত্ত্য শিক্ষাগত রুচিবোধকে দায়ী করিয়াছেন । 
কিন্ত একটি কথা এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে যে, প্রবাদ লোক-সাহিত্যের 
অন্যান্ত বিষয়ের মতই লোক-সমাজের জীবনে অন্তনিবিষ্ট হইয়া থাকে । লোক- 
সমাজের জীবন হইতেই ইহার উত্তৰ, লোক-সমাজের জীবনেই ইহার বিকাশ ও. 
অবস্থান। লোক-সমাজের দেহ যতদিন অক্ষত থাকে, ততদিন ইহার বিনাশ 
নাই। কিন্ত এই লোক-সমাজের জীবনেই যদি ভাঙ্গন দেখা দেয়, তবে লোক- 
সাহিত্যের বিভিন্ন বিষয়ের মত ইহাও স্বভাবত:ই বিলুপ্ত হইয়া যায়। অতএব 
ইহার মূল অত্যন্ত গভীর। পাশ্চাত্য শিক্ষা বিস্তারের ফলে নাগরিক জীবনে 
রুচির পরিবর্তন হইয়াছে সত্য, কিন্ত তাহা! সত্বেও বাংলার পলীজীবনের সংহতি 
যদ্দি বিনষ্ট না হইত, তবে ইহাদেরও প্রচলন কেহই রোধ করিতে পারিত না। 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগ পর্ধস্ত বাংলার পল্লীজীবনের সংহতি অক্ষুপ্ণ ছিল, 
সেই জন্য সে যুগের সাহিত্যে প্রবাদ্দের যত প্রচলন ছিল, বিংশ শতাব্বীতেই তাহা 
তেমন দেখিতে পাওয়া যাইতেছে না। বর্তমান বাংলার সমাজ-জীবন ফে 
দিকে অগ্রসর হইতেছে, তাহা হইতে মনে হইতে পারে যে, বাংলায় এ*পর্যস্ত 
যে-সকল প্রবাদ প্রচলিত আছে, তাহা ব্যবহারতঃ সম্পূর্ণ অগুচলিত হইয়া 
যাইবে। আধুনিক পাশ্চাত্য সাহিত্যে প্রবাদের ব্যবহার যেমন সীমাবদ্ধ 
হইয়া আসিয়াছে, বাংলাদেশেও তাহার ব্যতিক্রম হইবে না। অতএব ইহ 
সমগ্রভাবে লোক-সমাজের অন্তর ও বহিরঙ্গগত পরিবর্তনেরই ফল-_নাগরিক 
সমাজের রুচি-পরিবর্তন ইহা৷ হইতেই আসিয়াছে । 

প্রবাদ লোক-সংস্কৃতির সংক্ষিতম বাহন; বিস্তৃত জীবনের বিচিত্র 
অভিজ্ঞতার পরিচয় ইহাতে একটি সংক্ষিপ্ত বাক্যের মধ্যে সংহত হইয়া থাকে । 
সংক্ষিপ্ততা ও সর্বজনীন মানবিক ভিত্তির জন্যই ইহ] যেমন নিজস্ব সমাজের 
মধ্যে সহজেই ব্যাপক প্রচার লাভ করে, তেমনই দেশাস্তরেও ইহা সহজেই 
বিস্তার লাভ করিতে পারে। ইহাদের সংক্ষিপ্ততার গুণের জন্যই ইহার! 
নিরক্ষর লোক-সমাজের ম্মতির উপর কোনও অনাবশ্তক ভার-স্বূপ হইয়। 
দাড়াইতে পারে না। নিয়োদ্ধত প্রবাদগুলিই ইহার প্রমাণ-__ 

অজগরের দাতা রাম ॥ 
অতি আশ সর্বনাশ ॥ 


প্রবাদ ৫৮৭ 


অতি দর্পে হতা লঙ্কা ॥ 
অতি মন্থনে বিষ ওঠে । 
অতি মেঘে অনাবৃষ্টি ॥ 
অতিলোভে তাতি নষ্ট 
অতি সাধ অতি বিষাদ ॥ 
অনটনের ছুনো ব্যয় | 
অনাথের দৈব সখা | 
অন্ন বিনা ছন্্র ছাড়া ॥ 
যে সয় সে রয়॥, 
অতি-সংক্ষিপ্ততার জন্য ইহাদের অর্থবোধ কদাচ লুপ্ত হইতে দেখা যায় না। 
কারণ, ইহার! নিতান্ত নিরাভরণ বলিয়। ইহাদের অর্থ অত্যন্ত প্রত্যক্ষ । 
কোন কোন সময় প্রবাদ কোন লৌকিক কাহিনীর কোন সংক্ষিপ্ত অংশও, 
হইতে পারে । কাহিনীর ষে অংশটুকুর মধ্যে ইহার ঘটন| কিংবা সংলাপ সকল 
দিক দিয়া চরমোতকর্ষ লাভ করে, তাহাই প্রবাদরূপে প্রচলিত হইয়া যায়। 
দুইটি দৃষ্টান্ত দিতেছি। পশ্চিম বঙ্গে একটি প্রবাদ প্রচলিত আছে, __'এই 
রোগেই যে ঘোড়া মরে।' ইহার সংশ্লিষ্ট কাহিনীটি এই-_-এক ব্যক্তি তাহার 
ঘোড়াটি তাহার এক বন্ধুর নিকট রাখিয়া কোথাও বেড়াইতে গিয়াছিল। বন্ধুটি 
অসাধু প্ররতির লোক ছিল। সে ঘোড়াটি বিক্রয় করিয়! ইহার অর্থ আত্মসাৎ 
করিয়া ফেলিল। বন্ধুটি ফিরিয়া আসিয়া যখন ঘোড়াটি চাহিল, তখন সে বলিল, 
ঘোড়াটি রোগ হইয়! মরিয়া গিয়াছে, ইহা সে ভাগাড়ে ফেলিয়! দিয়াছে। 
বন্ধুটি বিশ্বাস করিতে চাহিল ন1। তখন অপর বন্ধুটি বলিল, “চল ভাগাড়ে 
তোমার ঘোড়া তোমাকে দেখাইয়! দিই, তবেই আমার কথায় তোমার বিশ্বাস 
হইবে । বলিয়৷ বন্ধুকে লইয়। ভাগাড়ের দিকে যাত্রা করিল। ভাগাড়ে গিয়া 
একটি মৃত গরুর কঙ্কাল দেখাইয়। দিয়া বলিল, “এই তোমার ঘোড়ার কঙ্কাল, 
ইহা! চিনিয়! লও।, ঘোড়ার মালিক জিজ্ঞাসা করিল, “ইহার শিং হইল কি 
করিয়া? তখন অসাধু বন্ধুটি বলিল, “এই রোগেই যে ঘোড়া মরে। এই 
উক্তিটি বাংল! প্রবাদ রূপে পরিণত হইয়াছে। 
পূর্ববঙ্গ হইতেও এই শ্রেণীর একটি প্রবাদের উদাহরণ দেওয়া যাইতে 
পারে । সেখানে একটি প্রবাদ শুনিতে পাওয়া ষায়--'কিব! বিয়ার বিয়া, আবান্র 


৫৮৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


চিৎ বাজ ন1।” ইহার সংশ্লিষ্ট কাহিনীটি এই-_বিবাহোপক্ষ্যে বাজ না৷ বাজাইবার 
জন্য এক দল বাগ্যকর নিযুক্ত কর! হইল। বিবাহের সময় ঢোল বাজাইতে 
বাজাইতে ঢুলী হঠাৎ পা পিছলাইয়! উঠানের মধ্যে পড়িয়া গেল, কিন্তু লোক- 
লজ্জার হাত হইতে রক্ষা পাইবার জন্য মাটিতে চিৎ হইয়া পড়িয়াই ঢোল 
বাজাইয়া চলিল। বাগ্যকরের দলের এক ব্যক্তি এই বলিয়। প্রকৃত! ব্যাপারটি 
গোপন করিল, “কিবা বিয়ার বিয়া, আবার চিৎ বাজনা 1” ইহা হইত সকলে 
বুঝিল যে, ঢোল বাজাইবার ইহা একটি ব্যয়সাধ্য প্রণালী । - অনেক 'প্রবাদের 
মধ্যেই বহু বিস্তৃত কাহিনীর এই প্রকার অনেক অংশ প্রচ্ছন্ন হইয়া! আছে। 
কাহিনীগুলি লোক-সমাজ যতই বিস্থৃত হইতেছে, প্রবাদগুলি ততই অপ্রচলিত 
হইয়া যাইতেছে। 
এই প্রকার এতিহাসিক তথ্যের কোনও খগণ্ডাংশ কিংবা অতীত সামাজিক 
জীবনের কোনও অস্পষ্ট চিত্র প্রবাদগুলির মধ্যে ধর! পড়ে; যেমন, 
ধান ভান্তে মহীপালের গীত ॥ 
নবাব সরফরাজ খ]॥ 
রতন বাবুর নাতি ব্বর্গে দেবে বাতি ॥ 
লাগে টাকা দ্বিবে গৌরীসেন ॥ 
কিন্তু এই শ্রেণীর প্রবাদের সংখ্য। বাংল! ভাষায় খুব অধিক নহে। কারণ, 
বিশেষ অপেক্ষা নিবিশেষ বিষয়-বস্তই প্রবাদ্দের অধিকতর লক্ষ্য। 
প্রবাদ যে পূর্ব হইতেই প্রচলিত হইয়া আসে এবং সময়োপযোগী করিয়া 
আধুনিক কালে অল্পই রচিত কিংবা পরিবতিত হয়, তাহার সর্বাপেক্ষা মৃল্যবান্‌ 
প্রমাণ বাংলার প্রবাদে কড়ার হিসাব ও কড়ির ব্যবহারের উল্লেখ । বহুকাল 
হইল, এদেশে ইহাদের প্রচলন লুপ্ত হইয়৷ গিয়! সে"স্থলে পাই কিংবা পয়সার 
হিসাব প্রবতিত হইয়াছে; কিন্তু তথাপি বাংলা প্রবাদ কড়ি ও কড়ার যত 
উল্লেখ পাওয়। যায়, টাক! আনার তাহার একাংশেরও উল্লেখ পাওয়া যায় না। 
নিম্নে কড়া সম্পকিত কতকগুলি প্রবাদের উল্লেখ করা গেল-_ 
আড়াই কড়ার কাক্থন্দি, হাজার কাকের গোল ॥ 
এক কড়ারমুরোদ নাই, ভাত মারবার গৌসাই॥ 
রাঙা ধুতুরার ফুল, তার নাই এক কড়ার মূল ॥ 
গোঁবরে ধুতুরা ফুল, হাটে নে গেলে তিন কড়া মূল ॥ 
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ঘরে নেই এক কড়া, তবু নাচে গায়ে-পড়া ॥ 
ঘরে নেই ছু'কড়া, উঠোনময় কুঁকড়া ॥ 
চাচাই বল কাকাই বল কলাটি পাচ কড়। ॥ 
চার কড়ার চড়ুই চণ্তীমণ্ডপে বাস ॥ 
চার কড়ার চেটাই নেই, চণ্তীমগ্ডপে বস ॥ 
চার কড়ার পিঠে থেয়ে বাপকে বলে শাল! ॥ 
দিতে তিন কড়া নিতে পাঁচ কড়া ॥ 
নাটানী যায় হাটে। 
চার কড়ার শিশ্গি কিনে পথে পথে চাটে ॥ 
ষোল কড়াই কান৷ ॥ 
হাতে নেই কড়াবট, প্রাণ করে ছট্ফট্‌ ॥ 
শেষোক্ত প্রবাদটিতে কেবল কড়াই নহে, মধ্যযুগের বাংলায় 'প্রচলিত 
অন্যতম হিসাব বট-এরও উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে । প্রবাদোক্ত কোন বিষয়ের 
অপ্রচলনের জন্য যখন ক্রমে সেই প্রবাদ সমাজের মধ্যে দুর্বোধ্য হইয়া উঠে, 
তখন তাহা ব্যবহারতঃ লুপ্ত হইয়া যায়। অতএব মনে হয়, সর্বশেষ প্রবাদটি 
সংগ্রহের মধ্যে স্থান পাইলেও, আধুনিক কালে ব্যবহারতঃ লুপ্ত হইয়া গিয়াছে ; 
কিন্তু কড়ার ব্যবহার লুপ্ত হইয়া গেলেও, ইহার অর্থ সমাজের মধ্যে স্ুম্পষ্টই 
রহিয়াছে এবং যতদিন ইহার অর্থ সম্বন্ধে কোন প্রকার ০৩ সৃষ্টি না 
হইবে, ততদিন ইহা' প্রচলিত থাকিবে । 
প্রবাদের সংজ্ঞা নির্দেশ করিতে গিয়! পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি যে, বক্রোক্তি 
ও রূপক ইহার প্রধান অবলম্বন । প্রত্যক্ষ ভাবে সমাজ-জীবনের কোন 
অভিজ্ঞতা বর্ণনার পরিবর্তে ইহার মধ্য দিয়! বরং অপ্রত্যক্ষ (17)01:506) ভাবে 
তাহা! ব্যক্ত হইয়া! থাকে, যেমন-_ 
অবাক করলে নাকের নথে। 
কাজ কি আমার কানবালাতে ॥ 
নাকের নথ কিংবা! কানবাল! এখানে বক্তব্য বিষয় নহে, এই ছুইটি বস্ত 
অবলম্বন করিয়া এখানে যে বিষয়টি বাক্ত হইয়াছে, তাহা! ইহার মধ্যে অপ্রত্যঙ্ষ 
হইয়। আছে। এই উক্তিটির মধ্যে ব্যঙ্গের ভাব প্রধান্য লাভ করিয়াছে-_ইহা! 
শ্লেধাত্মক। ইহাতে বঞ্চিতা নারীর অভিমানের স্থরটি ইহার স্বাভাবিক রস. 
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অঙ্ষুপন রাখিয়া! পরম কৌশলে অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে। ইহার অর্থ সহজ ও 
সরল ভাষায় এই--তোমার নিকট হইতে কিছুই পাই নাই, আর পাইব বলিয়া 
আশাও করি না। কিন্তু এখানে না পাওয়ার বেদনা মনের মধ্যে যে জাল! 
সষ্টি করিয়াছে, তাহাই মুখের ভাষায় সার্থক রূপ লাভ করিয়াছে যে দিব দিব 
করিয়া! কিছুই কোন দিন দেয় নাই, তাহার নিকট আর কিসের (আশা করা 
যায়? ইহাই এই প্রবাদটির বক্তব্য। উদ্দিষ্ট ব্যক্তিকে এখানে যে প্রত্যক্ষ 
আঘাতটি করা হইল, তাহা বিশেষ কার্ধকরী হইয়াছে। বক্তব্য বিষয়টি 
আকর্ষণীয় করিবার জন্য এই প্রকার অপ্রত্যক্ষ ভঙ্গির আশ্রয় গ্রহণ করা হয়। 
বাংল! প্রবাদের ইহা একটি সাধারণ বিশেষত্ব । 
কিন্ত প্রবাদের ভিতর দিয়! সর্বদাই যে এই প্রকার বক্রোক্তি কি রূপকের 
আশয় গ্রহণ কর] হইয়া থাকে, তাহা নহে--কোঁন কোন সময় সমাজ-জীবনের 
সাধারণ অভিজ্ঞত! সহজ ও প্রত্যক্ষ ভাবেও ব্যক্ত হয়, যেমন-_ 
অশ্রি, ব্যাধি, খণ, তিনের রেখ ন! চিন। 
স্বাস্থ্যরক্ষা-বিষয়ক যে সকল প্রমাদ প্রচলিত আছে, তাহাদেরও এক একটি 
প্রত্যক্ষ মূল্য আছে, যেমন, 
কানে কচু নাভিতে তেল। 
কবিরাজ ফিরিয়া! গেল ॥ 
ইহাদের মধ্যে যে বিষয়ের উল্লেখ থাকে, তাহাদিগকে অপ্রত্যক্ষ ভাবে 
প্রকাশ করা হইলে, এই সকল প্রবাদের বাস্তব মূল্য হাস পায়। সেইজন্য 
সাধারণতঃ এই শ্রেণীর প্রবাদের অর্থ প্রত্যক্ষ ভাবে প্রকাশ করা হইয়া থাকে-_- 
ইহাদের মধ্যে রূপক কিংব! বক্রোক্তির সাক্ষাৎকার লাভ কর! যায় না। 
আবহাওয়া ও কৃষিকার্ষ-বিষয়ক প্রবাদগুলি সম্পর্কেও এই কথাই প্রযোজ্য ; 
কারণ, ইহাদেরও একটি বাস্তব মূল্য আছে। অতএব ইহাদের রচনায় 
প্রত্যক্ষতার গুণ খর্ব হইলে ইহাদের বাস্তব মূল্য হাস পায়। সেইজন্য ইহারাও 
প্রত্যক্ষ ভাবেই প্রকাশ পাইয়! থাকে, যেমন-__ 
পূর্ণ আষাঢ় দখিন। বায়, সেই বৎসর বন্তা। হয় ॥ 
প্রথম বছরে ঈশানে বায় । হ'বেই বর্ধা কয় খনায় ॥ 
কাতিকের উনে। জলে । ছুনে ধান খনা বলে । 
বৈশাখী বোন! আধাঢ়ী রোয়া। জায়গা হয় না ধান থোয়! ॥ ইত্যাদি 
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নিরবয়ব ভাব মাত্রই প্রত্যক্ষ রূপের ভিতর দিয়া প্রকাশ করা বাংলা প্রবান্দের 
অন্যতম প্রধান লক্ষণ। যেযাহার কাজ করে-_ এই ভাঁবটি বাংলা প্রবাদে 
এইরূপে প্রকাশ পাইয়া! থাকে, যেমন-- 
দায় করে দা'র কাজ। 
কুড়লে করে কুড়মলের কাজ ॥ 
অনাশ্রিত একটি ভাব এখানে ছুইটি প্রত্যক্ষ বস্ত অবলম্বন করিয়া প্রকাশ 
পাইবার ফলে বক্তবা বিষয়টি সুম্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ হইয়! উঠিয়াছে। কোনও 
অম্পষ্ট ভাব প্রত্যক্ষ দৃষ্টান্ত প্রয়োগ করিয়! বুঝাইয়া দেওয়া বাংল! প্রবাদের 
বৈশিষ্ট্য । ইহাতে বিষয়টির যেমন প্রত্যক্ষতার গুণ প্রকাশ পায়, তেমনই 
রচনারও একটি রসরূপ দেখা দেয় । 
প্রবাদ লোক-সাহিতা হইলেও ইহাতে রচনার কোনও শৈথিল্য অনুভব 
করা ষায় না, ইহা সংক্ষিপ্ত ও অর্থ-সার মাত্র বলিয়া রচনাগত শৈথিল্য প্রকাশের 
ইহাতে বিশেষ অবকাশও নাই। ইহার পরিমিত অবয়বের মধ্যেও অনেক 
সময় পরিণত রচনা-গুণের পরিচয় পাওয়া যায়। ভাব ও চিত্রগত বৈপরীত্য 
নির্দেশ করিয়া এই প্রকার প্রবাদ রচিত হইয়াছে, যেমন -_ 
অজ্ঞানে করে পাপ, জ্ঞান হ'লে মনস্তাপ ॥ 
অজ্ঞানে বাপাস্ত করে, জ্ঞানবানে তাই কি ধরে।॥ 
অজ্ঞানের পাপ জ্ঞানে যায়, জ্ঞানের পাপ তীর্থে যায় ॥ 
অতি পিরীত যেখানে, অতি-বিচ্ছেদ সেখানে । 
অল্প বৃষ্টিতে কাদা হয়, অনেক বৃষ্টিতে সাদা হয় | 
অল্প শোকে কাতর, অনেক শোকে পাথর ॥ 
আগ নায়ে দরখাস্ত, পাছ নায়ে বরথাস্ত ॥ 
আগে তিতা। পাছে মিঠ1 ॥ 
আগে দাও কড়ি, পিছে দেব বড়ি ॥ 
আগে দেয় জলের ছিটা, পরে খায় লগির গু তা॥ 
আজ আমীর, কাল ফকির ॥ 
আড়াই কড়ার কাস্থন্দি, হাজার কাকের গোল ॥ 
'আনাড়ির ঘোড়া লয়ে, বুদ্ধিমানে চড়ে । 
ধনবানে কেনে বই, জ্ঞানবানে পড়ে | 
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আপন কর্মে বড় চাড়, পরের কর্মে মন ভার | 
আপন চোখে সোন। বর্ষে, পরের চোখে রূপা ॥ 
এক কিল দিয়ে, শ'কিল খায় ॥ 

ছু'চ চুরি কর্তে, কুড়ুল হারায় ॥ 


প্রবাদে অনেক সময় শ্রুতিস্থখকর অনুপ্রাশের ব্যবহার হইয়া থাকে, ষেমন-_ 


আফালে খেয়েছ কচু, মনে রেখ কিছু কিছু ॥ 

অন্্ বিনা ছন্ন ছাড়া ॥ 

অবস্থা বুঝে ব্যবস্থা ॥ 

অবাক করলি রাধা, অন্বলে দিলি আদ] ॥ 

অবাক করলে নাকের নথে। 

কাজ কি আমার কানবালাতে ॥ 

অবোধের গোবধে আনন্দ ॥ 

অসার সংসারে সার শ্বশুরের ঘর ॥ 

আকুড়। বাকুড়াবাসী, মুড়ি খায় রাশি রাশি ॥ 

আড়াই আঙ্গুল দাঁড়ি, স্থষ্টি জুড়ে বেড়ি ॥ 

আতি চোর পাতি চোর, হ'তে হ'তে সি'দেল চোর ॥ 
আতে তেতে। দাতে হ্ুন, পেট ভরে তিন কোণ ॥ 
আদর বিবির চাদর গায়, ভাত পায় না, ভাতার চায় ॥ 
আন কথায় কান ভার, ভেজাল কথায় মন বেজার ॥ 
আমায় না দিয়ে ননী, কত ধন বাধবে ধনী ॥ 

কড়ি দিয়ে কিন্ব দই, গয়লানী মোর কিসের সই ॥ 
কড়ি দিয়ে চিনি নাড়ী, নারী দিয়ে নর | 

কথা, কড়া, কারসাজি, তিন ক'তে কবিরাজি ॥ 
কাকে এলে শেখাতে, কাঁচকল। দিয়ে কান বেধাতে ॥ 


অনেক সময় মিত্রাক্ষর রচনার মধ্যেও ইহার চমৎকারিত্ব দেখা যায়, যেমন-_ 


অদৃষ্টের ফল, কে খণ্ডাবে বল॥ 

অন্ধের নড়ি, কপণের কড়ি ॥ 

অন্ন দেখে দেবে ঘি, পাত্র দেখে দেবে ঝি | 
অশ্থল কম্বল ডশ্বল, তিন শীতের সম্বল ॥ 


গ্রবাদ ৫৯৩ 
আগে পাছে লন, কাজের বেলায় ঠন্‌ ঠন্‌। 
আচার ভষ্ট, সদা কষ্ট । 
আচারে কড়া, বিচারে এড়া ॥ 
আছে যথেষ্ট, নেই অদুষ্ট ॥ 
আজ মুচি, কাল শুচি॥ 
আট নায়ের ঠাট বেশি ॥ 
আড়ে নেই ফাড়ে আছে ॥ 
আদা আর কাচকলা', পাখী আর সাতনলা ॥ 
আন্‌ সতীনে নাড়ে-চাড়ে; বোন সতীনে পুড়িয়ে মারে 
আপন হাত জগন্নাথ, পরের হাত এটো পাত ॥ 
আম শুন্তে জাম শুনেছ, চাদ লিখতে ফাদ লিখেছ ॥ 
আশায় মরে চাষা ॥ 
আষাঢ় মাস, চাষার আশ ॥ 
আসেন লক্ষ্মী দোলায় চড়ে, কুলার বায়ে বালাই ওড়ে | 
আহলাদী যায় মরতে, তিন কুল যায় ধরতে। 
ও আহলাদী মরিস্‌ নি, লোক হাসানে করিস্‌ নি ॥ 
ইষ্ট যেই কিট সেই, ছুয়ে কিছু ভেদ নেই॥ 
উচ্ছের কচি, পটোলের কীচি, শাকের ছ।, মাছের ম ॥ 
উঠল বাই ত কটক যাই ॥ 
উন ভাতে ছুনো! বল, অতি ভাতে রসাতল ॥ 
কড়ি পেলে হরি মেলে ॥ 


কোনও একটি শব্দের পুনরুক্তি দ্বারা ইহাদের উদ্দিষ্ট অর্থের উপর যেমন 
জোর দেওয়া হয়, তেমনই তাহাতে শ্রুতিমাধূর্যেরও সৃষ্টি হয়, েমন-__ 


৩৮ 


অন্নচিস্ত। চমত্কার, বস্ত্রচি্ত৷ নৈরাকার । 

তার থেকে অধিক চিন্তা, তামাক নাই যার ॥ 
অভাবে স্বভাব নষ্ট, মুখ নষ্ট বরণে। 

ঝরায় ক্ষেত নষ্ট, স্ত্রী নষ্ট মারণে ॥ 

অমান্ুষ মানুষ নিন্দে, বদন! নিন্দে ঝারি। 
জোনাকি পোকায় তুর্ধ নিন্দে, করুয়া নিন্দে কারি 


৫৯৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আকেলে সকল বন্দী, জালে বন্দী মাছ। 

স্্ীর কাছে পুরুষ বন্দী, ছালে বন্দী গাছ.॥ 

আপনি পাগল, ভাতার পাগল, পাগল তার চেলা । 

এক পাগলে রক্ষা নাই, তিন পাগলের মেল! ॥ 

এক ঠগ ছুই ঠগ তিন ঠগের মেলা । 

ঠগের গুরু যজ্েশ্বর, রামচন্দ্র তার চেলা ॥ 

অনেক সময় বিশেষ কোনও একটি ভাব প্রকাশ করিবার উদ্দেশে একাধিক 

সমধর্মী চিত্রের সহায়তা গ্রহণ করা হইয়া থাকে, ইংরেজিতে ইহাকে 
181:81161151 বলে 3 যেমন, 

আক্কেলে সকল বন্দী, জালে বন্দী মাছ। 

স্ত্রীর কাছে পুরুষ বন্দী, ছালে বন্দী গাছ। 

নিম তেতো, নিসিন্দ। তেতো, আর তেতো খ"র। 

তার চেয়ে অধিক তেতো বোন্-সতীনের ঘর ॥ 

মায়ে রাধে যেমন তেমন, বোনে রাধে পানি । 

ওই অভাগী রাধে যেন চিনি পরমান্মি ॥ 

মাষ নাশে ঘন চাষে, কুলবধূ নাশে প্রবাসে । 

আদর নাশে নিত্য গমনে জো নাশে ঘন পবনে | 

মেয়ে চিনি হাসে, মুক্তা চিনি ভাসে । 

হাতী চিনি দাতে, মরদ চিনি বাতে ॥ 

প্রবাদ সর্বদাই যে মিত্রাক্ষরযুক্ত কিংবা পদ্যের আকারে রচিত হইবে, তাহা! 

নহে; অন্তান্য ভাষার মত বাংলা ভাষায়ও যে সকল প্রবাদ ব্যবহৃত হয়, তাহাদের 
এক বৃহৎ অংশই সাধারণ গন্যে রচিত। ভাব প্রকাশই ইহার মূল লক্ষ্য, রস- 
হুষ্টির দাবি ইহাতে গৌণ। অতএব সহজ গছ্যে রচিত এই সকল বাংল! 
প্রবাদের এদেশে বহুল প্রচলন আছে, যেমন, 

অদৃষ্টের কিল পুতেও কিলোয়। 

অধিবাসের গুতো! সামলালে বিয়ে করা৷ ত অল্প কথা। 

অনভ্যাসের ফোটা কপাল চড় চড় করে। 

অনেক গর্জনে ফোটা বৃষ্টি । 

অনেক সন্গ্যাসীতে গাজন নষ্ট। 


প্রবাদ ৫8€ 


অপার নদী কোথায় আছে? 
আকাটা নায়ের সাজ বেশি। 
আকাড়। চালের মাঝের দোকান । 
পাটিওয়াল! পাটিতে শোয় ন|। 
রোগ, খণ আর শক্রর শেষ রাখতে নেই। 
তবে একথা সত্য যে, ম্মরণ রাখিবার পক্ষে সহায়ক বলিয়। মিত্রাক্ষরযুক্ত 
প্রবাদ-রচনারই প্রবণত। সর্বত্র দেখিতে পাওয়া যায়। তথাপি মিত্রাক্ষরযুক্ত 
পদই যে ইহার একমাত্র বৈশিষ্ট্য নহে, উপরের দৃষ্টান্তগুলি তাহার প্রমাণ । 
প্রত্যেক দেশের প্রবাদ-সম্পর্কেই এই উক্তি প্রযোজ্য ৷ 
সাধারণ স্বাস্থ্যরক্ষা-বিষয়ক কতকগুলি প্রবাদ সকল দেশেই প্রচলিত আছে। 
কোনও জটিল রোগ-সম্পকিত স্থচিস্তিত পরামর্শ ইহাদের মধ্য দিয়া কোথাও 
দেওয়া হয় নাই, বরং তাহার পরিবর্তে সাধারণ ভাবে নীরোগ জীবন যাপন 
করিবার মত সহজ পালনীয় কতকগুলি উপদেশই ইহাদের ভিতর দিয় ব্যক্ত 
হয়। ইহাদের মধ্য দিয়া লোক-সমাজের দৈনন্দিন জীবনের বাস্তব অভিজ্ঞতারই 
পরিচয় প্রকাশ পায়, চিকিৎসা-সম্পকিত ব্যক্তিবিশেষের গবেষণার কোনও 
স্থগভীর ফলাফল ব্যক্ত হয় নাঁ_ 
আতে তেতো, দাতে নুন, পেট খালি এক কোণ । 
এ বেলা ও বেলা শৌচে যায়, তার কড়ি কি বৈচ্যে খায় ॥ 
আলো-হাওয়া বেঁধে না, রোগে-ভোগে সেধো না 
যার দাত সাফ নয়, তার আত সাফ নয় ॥ 
সকালে শুয়ে সকালে উঠে, তার কড়ি না বৈদ্যে লুটে ॥ 
বেড়াও ষদ্দি ভোরের বেলা, থাকবে না আর রোগের জালা ॥ 
কানে কচু নাভিত তেল, কবিরাজ ফিরিয়া! গেল। 
মাংসে মাংস বৃদ্ধি ঘ্বৃতে বৃদ্ধি বল। 
দুধে বীর্ধবৃদ্ধি শাকে বৃদ্ধি মল ॥ 
শাক, অন্থল, পাস্তা। তিন ওষুধের হস্তা ॥ 
্বাস্থা-বিষয়ক প্রবাদের মতই আবহাওয়! বিষয়ক কতকগুলি প্রবাদও সকল 
দেশেই শুনিতে পাওয়া যায়। ইংরেজিতে যেমন আছে, 11810] 502065 118 
1115 ৪. 1101) 00. £0965 ০0 1156 ৪. 117)0, বাংলাতেও শুনিতে পাওয়া যায়, 


৫৯৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


মাঘের শীত বাঘের গায়, ক্ষীণের শীত সর্বদায় ॥ 
পূর্ব-আধাঢ় দখিন। বাযু। সেই বৎসর বন্যা হয় ॥ 
মাঘে মেঘে একই রীত, ষত্র বায় তত্র শীত ॥ 
বামুন, বাদল, বান। দক্ষিণা পেলেই যান ॥ 
যদি বর্ষে আঘনে । রাজা যায় মাগনে ॥ 
ইহাদের মধ্যে কতকগুলি প্রবাদের মধ্যে কৃষিকার্য সম্পর্কে সুস্পষ্ট উপদেশ 
শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা সাধারণতঃ বাংলায় খনার বচন নামে খ্রিচিত। 
ইহাদের যে একটি বাবহারিক মুল্য আছে, তাহা! কৃষিজীবী সমাজের পক্ষে পরম 
প্রয়োজনীয় ; সেইজন্য ইহার] বাংলার জনশ্রুতিতে অমরত্ব লাভ করিয়াছে। 
ইহাদের বিষয় প্রথম অধ্যায়ে বিস্তৃত আলোচিত হইয়াছে, এখানে তাহার 
পুনরুক্তি নিশ্রয়োজন । 
কতকগুলি প্রবাদের মধ্য দরিয়া ব্যক্তিগত ৪ সামাজিক আচরণ সম্বন্ধে 
সাবধানতা-ম্থছচক বাণী উচ্চারিত হয় ; যেমন, 
অতি চালাকের গলায় দড়ি; অতি-বোকার পায়ে বেড়ি ॥ 
অতি দর্পে হতা লঙ্কা! ॥ 
অতিদানে বলির পাতালে হইল ঠাই ॥ 
অতিপিরীত যেখানে অতিবিচ্ছেদে সেখানে ॥ 
অতিপিরীত যেখানে কীতি ঘটে সেখানে ॥ 
অতি বাড় বেড়ো না, ঝড়েতে উড়াবে। 
অতি-নিচু হয়ো৷ না, ছাগলে মুড়াবে ॥ 
অতি মন্থনে বিষ ওঠে ॥ 
অতি লোভে তাতী নষ্ট ॥ 
ষত হাসি তত কান!। 
বিভিন্ন দেশ হইতে অনুরূপ বহু প্রবাদ সংগৃহীত হইয়াছে । 
ইংরেজিতে এক শ্রেণীর সংক্ষিপ্ত রচনা! আছে, তাহাকে 115217 বলে । 
ইহা যেমন সরল, তেমনই প্রত্যক্ষ । ইহার কোন কোন বিষয়ের সঙ্গে গ্রবাদের 
সামঞ্জম্ত থাকিলেও, সমগ্রভাবে বিবেচনা! করিতে গেলে, ইহা এক স্বতন্ত্র শ্রেণীর 
রচনা_ইহ। প্রবাদের অন্ততূক্ত নে। ইহার একটি অংশকে মধ্যযুগের 
ইংরেজিতে ৮4261 বলিত ? ইহাতে কতকগুলি বিপরীতধর্মী বিষয় ও চিত্ত 


প্রবাদ ৫৭ 


একই বাক্যের ভিতর আনিয়৷ স্চতুরভাবে বিন্যাস করা হইত। বাংলাতেও 
অনুরূপ রচনার সঙ্গে সাক্ষাঘক1র লাভ করিতে পারা যায়, যেমন-_ 

বাকি, বাক্য, বাটপাড়ি, এই তিন নিয়ে দোকানদারি। 

বামুন, বাকশ, বাশ, তিনে বাস্ত নাশ ॥ 

'গুরু, গরু, আগুন, পায় আর বাড়ে দ্বিগুণ ॥ 

জন, জামাই, ভাগ না, তিন নয় আপনা ॥ 

নারী, কাগজ, না” তিনের বৈরী বা” ॥ 

আম, আমড়া, কুঁজড়া ধান, এই তিনে বর্ধমান ॥ 

মশা, মোল্ল।, শাখা, এই তিনে ঢাকা ॥ 

ষাড়, রাড়, সন্ন্যাসী, এই তিন নিয়ে হল কাশী ॥ 

প্রবাদের যেমন উপদেশ প্রচারই লক্ষ্য, তাহার পরিবতে রস-হ্টিই ইহাদের 
প্রধান লক্ষ্য ; এই রস-স্থষ্টি করিতে গিয়! ইহাতে যে সত্যের আশ্রয় গ্রহণ করা 
হইয়। থাকে, তাহার মূল্য ইহাতে সর্বদা প্রত্যক্ষ ও স্থৃহুরপ্রস্ারী নহে। তবে 
আংশিক সত্য ইহাদের মধ্য দ্রিয়] প্রচারিত হইয়| থাকে । অন্তনিহিত উদ্দেশ্টের 
দিক দিয় ইহাদের সঙ্গে প্রবাদের পার্থক্য থাকিলেও, বহিরঙ্গ রচনার দিক দিয়! 
ইহাদের সঙ্গে প্রবাদের বিশেষ পার্থক্য নাই-_-সেই জন্য ইহার! বাংলার প্রবাদ- 
সংগ্রহের মধ্যেই স্থান লাভ করিয়া থাকে । 
অনেক সময় এই শ্রেণীর রচনা! স্থত্রের মত সংক্ষিপ্ত হয় বলিয়া, ইহারা ষে 

নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে গ্রচলিত থাকে, তাহ] অতিক্রম করিয়া গেলে ইহাদের অর্থ 
পরিগ্রহ করা দুঃসাধ্য হইয়া উঠে। ঢাকা বিক্রমপুর অঞ্চলে এই প্রবাদটি 


প্রচলিত আছে-_ 
সাপ্‌, স্বপন, পোন]। 


এই তিন একজনা ॥ 
ইহার অর্থ এই ষে, সাপ, স্বপ্রু এবং পেন] মাছ দেখিয়া! যে ব্যক্তি সে কথা 
গোপন রাখিতে পারে, সে প্ররুতই মানুষ । বলা বাহুল্য, এই ব্যাখ্যা জনস্রুতি 
হইতে গৃহীত, উদ্ধৃত রচনাটি হইতে স্বাধীনভাবে এই অর্থ অন্ধমানও করিতে 
পারা ষায় না । অতএব ইহার সম্পফ্কিত জনশ্রুতি লুপ্ত হইয়া যাইবার সঙ্গে সঙ্গে 
এই উক্তিগুলিও দুর্বোধ্য এবং অপ্রচলিত হুইয়। যায়। 
প্রচলিত উপকথার কোনও নীতি বা উপদেশ সংক্ষিপ্তাকারে প্রবাদক্ষপে 


৫৯৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গৃহীত হইতে পারে। যেমন, “সসর্পে গৃহে বাস” । সংস্কৃত উপকথার এই 
উপদেশ বাক্যটি হইতে ইহা গৃহীত হইয়াছে, যথা-__ 
ছুষ্টা ভাধা শঠং মিত্রং ভৃত্যশ্চোত্তর-দায়কঃ। 
সসর্পে চ গৃহে বাসো মৃত্যুরেব ন সংশয়ঃ ॥ 

সমগ্র ক্লোকটির যে অংশটি মাত্র সাধারণ বাঙ্গালী জীবনের ব্যাপকতম 
অভিজ্ঞতার অস্তভূ্ত, তাহাই এদেশের প্রবাদরপে প্রচলিত হইবার | যোগ্যতা 
লাভ করিয়াছে, অন্যান্ত অংশ পরিত্যক্ত হইয়াছে। সংস্কৃত ভাষার মধাস্থৃতায় 
যদিও এই নীতিকথা ভারতের প্রায় সবজ্রই প্রচার লাভ করিয়াছি, . তথাপি 
অন্থরূপ প্রবাদ আর কোনও অঞ্চল হইতে এ পর্যন্ত সংগৃহীত হয় নাই। হিন্দী 
ভাষায় অন্থুরূপ অবস্থায় এই প্রবাদটি ব্যবহৃত হইয়া! থাকে, যেমন-- 

আস্তিন ক সাপ। 

অনেক সময় এই প্রকার সংস্কৃত শ্লোকাংশের অর্থ পরিবতিতও হইয়া ষাইতে 

পারে। উদ্দাহরণ স্বরূপ উল্লেখ করা যায়, “অগ্য ভক্ষ্যো ধন্ুণ্ডণঃঃ একটি 
স্থপরিচিত সংস্কৃত উপকথা হইতে গৃহীত ক্লোকের অংশ ; ইহার অর্থ অগ্চ ধন্ছণ্ুণ 

ভক্ষ্য, কিন্তু বর্তমানে যে অর্থে ইহা বাংল। প্রবাদরূপে ব্যবহৃত হইতেছে, তাহা 
এই অর্থে নে, বরং “দিন আনি দিন খাই” ইহাই এখন ইহার অর্থ হইয়া 
দাড়াইয়াছে ; যেমন, আমার অগ্য ভক্ষ্য ধন্ুণ্ডণ অবস্থা । অগ্য এবং ভক্ষ্য এই 
কথ। ছুইটির উপর এখানে অনাবশ্তক জোর পড়িয়া যাওয়ার ফলে এই শ্লোকাংশ 
এখন ইহার মৌলিক অর্থ হইতে ্রষ্ট হইয়াছে । 

প্রত্যেক ভাষায় এমন কতকগুলি বাগ ভঙ্গি আছে, তাহ কতকট প্রবাদেরই 
অনুরূপ, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে তাহ প্রবাদ নহে। ইংরেজিতে ইহাদ্দিগকে 
70:০0৮61:0151 01085 ও বাংলায় প্রবাদমূলক বাক্যাংশ বলা হয়। যেমন, 
“তেলে বেগুনে জলে ওঠা+, “কোমর বেঁধে কাজে লাগা” ইত্যাদি। প্রবাদ দ্বারা 
যেমন একটি সম্পূর্ণ ভাব প্রকাশ পায়, এই প্রকার বাক্যাংশ দ্বারা তেমন কোনও 
সম্পূর্ণ তাব প্রকাশ পায় না; ইহা বাক্যের ভাব বা অর্থ প্রকাশের সহায়ক মাত্র, 
কিন্ত কোনও স্বাধীন বাক্য নহে $ সেইজন্যই ইহাদিগকে বাক্যাংশ বল হইয়াছে । 
প্রবাদের মধ্য দিয়]! অর্থ প্রকাশ করিবার যেমন একটি বিশিষ্ট ভঙ্কি আছে, 
ইহার মধ্যেও বাক্যের অর্থ প্রকাশ করিবার সহায়ক তেমনই একটি প্রচলিত 
ভঙ্গি আছে। সুনির্দিষ্ট একটি ভঙ্গি থাকিবার জন্যই ইহার! প্রবাদ বলিয়া 


প্রবাদ ৫৯৪ 


ভ্রমোৎ্পাদন করে। সেইজন্য বাংল! প্রবাদের নিবিচার সংগ্রহে ইহারাও 
স্থান লাভ করিয়া থাকে । কিন্ত অতি-আধুনিক পাশ্চাত্য প্রবাদ সংগ্রাহকগণ 
নিজেদ্বের সংগ্রহের মধ্য হইতে ইহাদিগকে সতর্কতার সঙ্গে বর্জন করিবারই 
পক্ষপাতী । 

এমন কি, প্রবাদমূলক বাক্যাংশ ব্যতীতও কতকগুলি প্রচলিত সাধারণোক্তি 
(5000103013 01206 1:2109:1)ও বহু প্রবাদ-সংগ্রহে স্থান পাইয়াছে। ইংরেজি 
দুইটি প্রসিদ্ধ প্রবাদ-সংগ্রহে এই উক্তিগুলিও প্রবাদরূপে গৃহীত হইয়াছে১__ 


01থ) 301], [ 0010. 5০ 50. 
17810 01)০259. 91115 91115. 
[30006 1301০) [70106 7২৪1০, 91707016 5110)01, 
1০ 710519180. 08195 41, 


এই সম্পর্কে একজন অতি-আধুনিক ইংরেজ সমালোচক বলিয়াছেন__ 

৮ 00056 9016]5 196 051073505৪6 0১০5০ 26 000 0:0%6105 ৪৫ 
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0186 15 ০01106110 £0 5166 ৪. 101001510 1)627 60 2150 00610২ এই উক্তি 
বহু বাংল! প্রবাদ-সংগ্রহ সম্পর্কেও আন্গপুবিক প্রযোজ্য । 

প্রায় সকল বাংলা প্রবাদ-সংগ্রহেই এই শ্রেণীর বহু নিদর্শন স্থান লাভ 
করিয়াছে, যেমন, 


অকাল কুম্মাও অমৃতে অরুচি 
অকালের বাদ লা অরণ্যে রোদন 
অগন্ত্য যাত্রা অর্ধ চন্দ্র 
অমাবস্যার চাদ আকাশ-কুহুম 


কিন্তু ইহার্দের কোন কোনটি প্রবাদমূলক বাক্যাংশ বলিয়া গণ্য করা গেলেও, 
প্রকৃত প্রবাদ বলিয়। কাহারও দাবি স্বীকার করা যাইতে পারে না। লোক- 
সাহিত্যের অন্ঠান্ত বিষয়ের মতই প্রবাদের সংজ্ঞা সম্পর্কে কোনও সুম্পষ্ট ধারণ! 
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৬০০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আমাদের মধ্যে প্রচলিত নাই; সেইজন্য প্রবাদ বলিতে জনশ্রুতিমূলক উদ্ভি 
( 05010092591 5952 ) মাত্রই গৃহীত হইয়। থাকে। 

কোন কোন প্রবাদ বাহিরের দিক দিয়া সময়োপযোগী করিয়া সামান্য 
রূপাস্তরিত করা হইলেও, ইহাদের মূল উদ্দেশ্ট কিংবা বক্তব্য বিষয়ের কোন 
পরিবর্তন সাধন করা হয় না। ইউরোপে খ্রষ্টান্‌ ধর্মের বেন্দ্ররূপে যখন 
রোম নগর প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল, তখন এই প্রবাদটির উদ্ভব হইয়াছিল, 
যেমন, 1001) 1598121 [0279১ 012 01:55. (0107150181 অথবা “7০ 
1০8121 00০ 000০) 0০ ৬0:9০ 01011501210, খীষ্টান্‌ জগতে রোমের 
প্রাধান্য লোপ পাইবার সঙ্গে সঙ্গে প্রবাদটি বাহিরের দিক দিয় এই প্রকার 
সামান্য পরিবতিত হইয়া! ব্যবহৃত হইতেছে, যেমন, "6 1068121 0১৫ 
01771101) 006 91050101230. কিন্তু ইহাতে অর্থের কোনও পরিবর্তন 
হয় নাই। বাংলাতেও কিছু কিছু প্রবাদ এই প্রকার বাহিরের দিক হইতে 
সময়োপযোগী সামান্য পরিবর্তন হইয়াছে বলিয়া অনুভব করা যায়। দৃষ্টান্ত 
স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে, যতদিন এদেশে কড়ির ব্যবহার অত্যন্ত ব্যাপক 
ছিল, ততদিন অর্থ সম্পকিত সকল প্রবাদদেই কড়ির উল্লেখ দেখিতে পাওয়া 
যাইত; কড়ির ব্যবহার অপ্রচলিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে ইহাদের মধ্যে কোন কোন 
সময় কড়ির স্থলে পয়সা কিংবা! টাকা শবই ব্যবহৃত হইতেছে। নিষ্বোদ্ধত 
প্রবাদগুলির কড়ি শব্দের পরিবর্তে বর্তমানে টাক শবই ব্যবহৃত হয়, যেমন, 

কড়ি তোমার, ভোগ আমার । 
_ কড়ি থাক্‌লে বেয়াইর বাপের শ্রাদ্ধ হয়। 
ন1 থাকলে নিজের বাপের শ্রাদ্ধও নয় ॥ 
কড়ি থাক্লে মেড়াকাস্ত, দেশের মধ্যে বুদ্ধিমন্ত ॥৯ 

কিন্ত এই পরিবর্তনের জন্য অর্থের কোন তারতম্য হইতেছে না। ইহা 
হইতেই বুঝিতে পারা যায় ষে, প্রবাদের অর্থই লক্ষ্য, রূপ ইহার লক্ষ্য নহে। 

মূল অর্থগত উদ্দেশ্তের কোন পরিবর্তন ন৷ করিয়া বাহিরের দিক হইতে 
কোন কোন প্রবাদ সামান্য পরিবতিত হইতে পারে__এই পরিবর্তন শব্গগত 
মাত্র, অর্থগত নছে। শবগত পরিবর্তনের ভিতর দিয়া কোন প্রবাদ যদি 


৯ স্থতীলকুমার দে; বাংলা প্রবাদ ( ১৩৫৯ ) পৃং ১৯৯, ৩৮৭ পাদটীকা! দ্রষ্টব্য । 


প্রবাদ ৬০১ 


লোক-সমাজের মধ্যে প্রচলিত থাকে, তবে তাহাও প্রামাণিক বলিয়াই গ্রহণ 
করিতে হইবে-_-ইহার মৌলিক রূপটির সন্ধান করিয়া প্রচলিত রূপগুলি প্রবাদ- 
সংগ্রহ হইতে প্রত্যাহার করিতে পার! যায় না । অর্থাৎ, “অঘটির ঘটি হ'লে, জল 
খেতে-খেতে প্রাণটা গেল'_ এই প্রবাদটির যে আর একটি রূপ, যথা 
“আদেখ.লের ঘটি হলো, জল খেতে খেতে প্রাণটা গেল+ সংগৃহীত হইয়াছে, তাহা 
উভয়ই প্রামাণিক । একটিকে মৌলিক বলিয়' গ্রহণ করিয়৷ আর একটি এখানে 
পরিত্যাগ করা যায় না। কারণ, এই উভয় পাঠই সমাজের প্রচলন হইতেই গৃহীত 
হইয়াছে এবং লোকমুখে ইহার বহিরঙ্গগত যে সামান্য পরিবর্তন সাধন করা 
হইয়াছে, তাহারও একটি বিশেষ সার্থকতা আছে । মূল্যের দিক দিয়াও উভয়ই 
সমান ; কারণ, ব্যক্তিবিশেষের রুচি ও রস-বিচারের উপর কোন প্রবাদের মূল্য 
নির্ভর করে না, সমাজই ইহার ষথার্থ মূল্য-নির্ধারক ; অতএব সমাজ যাহার 
প্রচলন রক্ষা করিয়াছে, তাহার মুলা তাহাকে সমাজই দিয়াছে, এই বিষয়ে 
ব্যক্তি-বিশেষের বিচারের কোনও মূল্য নাই। এই সকল প্রবাদ কখনও কখনও 
একই প্রবাদের বিভিন্ন পাঠাস্তরও যেমন হইতে পারে তেমনই স্বাধীনভাবে উদ্ভূত 
স্বতন্ত্র প্রবাদও হইতে পারে । যেমন, নাচতে না জানলে উঠানের দোষ”, ও 
“নাচতে না জানলে উঠান বাঁকা” এই ছুইটি প্রবাদ একটি আর একটির পাঠাস্তর 
বলিয়া মনে হওয়াই স্বাভাবিক, কিন্তু পারে পাসরে মরি, পরের হাড়ির ভাত 
নিয়ে নিজের হাড়ি ভরি এবং “পোড়া মন পাসরে মরি, পরের থালার ভাত 
আপন থালায় ভরি” এই ছুইটি প্রবাদ পরম্পর স্বাধীন ভাবে উদ্ভূত বলিয়াও মনে 
হইতে পারে । কারণ, অন্থরূপ সামাজিক পরিবেশে এবং অভিন্ন অভিজ্ঞতায় 
অন্তরূপ প্রবাদের উদ্ভব হওয়ার মধ্যে কোনও অস্বাভাবিকতা! নাই। 
সমাজ-জীবনের অপ্রচলিত কোনও প্রথা অবলম্বন করিয়া রচিত কোনও 
প্রবাদ লোক-্রতিতে কোনও প্রকারে আত্মরক্ষা করিয়া বাচিয়া থাকিতে দেখা 
যায়, কিন্তু ইহাদের তাৎপধ উপলব্ধি করা কঠিন হয় বলিয়া, ইহাদের (প্রচলন 
অত্যন্ত সীমাবদ্ধ হইয়া! পড়ে । একটি ইংরেজি প্রবাদে শুনিতে পাওয়া যায়, 
50০০৭ 51750 156605 770 095, ইহার মধ্যে একটি অতি প্রাীন প্রথার 
উল্লেখ রহিয়াছে । প্রাঈীনকালে ইংলগ্ডে প্রত্যেক মদের দোকানের সম্মুখে 
একটি ওক্‌ বৃক্ষের ক্ষুদ্র শাখা ঝুলাইয়! রাখিবার রীতি প্রচলিত ছিল; এই শাখা 
দেখিয়াই জনসাধারণ বুঝিতে পারিত যে, ইহা মদের দোকান। বর্তমানে এই 
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রীতি লুপ্ত হইয়! গিয়াছে ; কিন্তু ইংরেজি প্রবাদের মধ্যে ইহার এই উল্লেখটি 
রহিয়া গিয়াছে । বাংলাতেও এই প্রকার কয়েকটি প্রবাদের সন্ধান পাওয়! 
যায়। সতীদাহ প্রথা অবলম্বন করিয়া রচিত এই দুইটি প্রবাদ বাংলার প্রবাদ- 
সংগ্রহে ধৃত হইয়াছে-_ 

মেয়ে ষেন আমের ডাল ধরেছে ॥ 

কার আগুনে কেবা মরে আমি জাতে কলু। 

মা আমার কি পুণ্যবতী, বল্ছে-দে উলু॥ 

প্রথম প্রবাদটর উৎপত্তি হইয়াছে, 'সহমরণোগ্যত। সতীর একটি আমের 
ডাল ধরিয়া ঈাড়াইয়া৷ নিজের অভিপ্রায় জ্ঞাপনের প্রথা! হইতে । ছ্বিতীয়টির 
উদ্ভব হইয়াছে, “ভুল করিয়া কোন কলু বউকে অন্যের চিত।য় দাহ করিবার 
উপলক্ষ্যে 1১ 
প্রবাদ সাধারণতঃ নারীসমাজের মধ্যেই সীমাবদ্ধ । নারীই প্রধানতঃ ইহার 

রচয়িত্রী। ইহার মধ্য দিয়া নারীর নিজস্ব মুখভঙ্ষীটির পর্যস্ত পরিচয় পাওয়া 
যায়। নারীর পারিবারিক ও গাহ্‌স্থ্য জীবনই ইহার লক্ষ্য। কিন্তু দেখিতে 
পাওয়। যায় ষে, প্রবাদ নারীচরিত্রের অত্যন্ত নির্মম সমালোচক ; কারণ, নারীর 
মত নারীচরিত্রের এমন তীক্ষ সমালোচক পুরুষ নহে। নারীচরিত্রের গুণ 
অপেক্ষা ক্রটিই প্রবাদের আলোচ্য । বধৃ-সম্পকিত কতকগুলি প্রবাদ এখানে 
উল্লেখ করিলেই তাহ বুঝিতে পারা যাইবে, 

আছুরে বউ নেংট হয়ে নাচে ॥ 

একে বউ নাচনী, তায় খেম্টার বাজনি ॥ 

কলির বউ ঘর ভাঙানি ॥ 

কাজ নেই বউয়ে কাজ করে। 

নিকাম! বউ কি কাম করে ॥ 

কোন্‌ কালে বউ রূপসী ॥ 

জাড়কালে বউয়ের জার কাটা, গরম কালে ঘামাচি | 

ক্ষুদ গলে-না বউয়ের ডরে, বেবাক ক্ষুদই উথলে পড়ে ॥ 

ঝারি চোখ, উনান ঘর, বাদী চোর, বউ মুখর | 


৯ ছুশীলকুমার দে, এ, পৃঃ ৮৬ 
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ঝি জব্দ শিলে, বউ জব্দ কিলে। 

দাদা ক'রেছে পেয়াদাগিরি, সেই দেমাকে বউ গ্যাদারি ॥ 
দিন গেল হেসে খেলে, রাত হলে বউ কাপাস ডলে ॥ 
ননদিনী রায়বাধিনী, দাড়িয়ে আছে ঠিক সোজা। 

কলিতে বউ রোজা ॥ 

পিটে পিটে করেন বউ । 

এক পিটে তিন বউ, আর ত খেতে নারেন বউ ॥ 

বউ উঠতে ঠাই পায় না, উঠান-জোড়া দাসী ॥ 

বউ গিন্নী হ'লে তার বড় ফরফরানি : 

মেঘভাঙা রোদ্দর হণ্লে বড় চড়চড়ানি ॥ 

বউটি ভাল বটে, টোকৃনা খেয়ে বাটুনা বাটে ॥ 

বউ নয় ত হরে । 

কাল দিয়েছি পাটের শাড়ি, আজ দিয়েছে ছিড়ে ॥ 

বউ না বোবা, বউ না বাব। ॥ 

ব্উ নারে বউ না, গরল ভাকিনী। 

দিন হ'ল মানুষের ছা, রাত হ'লে বাখিনী ॥ 

বউ বড় রাজী, তার আবার ঠাকুরঝি ॥ 

বউ বিয়ল বেটা, গাই বিয়ল নই । 

প্রাণ ধ'রে একথা কি কারেও বলি সই ॥ 

বউ ভাঙ্গলে সর] গেল পাড়া-পাড়1। 

গিশ্নী ভাঙ্গলে নাদা, ও কিছু নয় দাদা ॥ 

বউয়ের চলন-ফেরন কেমন, তুকী ঘোড়া যেমন । 

বউয়ের গলার স্বর কেমন, শালিক কেঁকায় যেমন ॥ 
বউয়ের পাঞ্ড1 ভারি পা গোদা, বউকে কিছু বলো না, দাদ ॥ 
বউয়ের রাগ বেরালের উপর, বেড়ালের রাগ বেড়ার উপর ॥ 
বড় বউ ব্ড়ালের ঝি, কোণে বসে কর কি। 

মেজ বউ মেজের মাটি, সকল কথায় ঝাঝের আটি। 

সেজ বউ সেঁজুনী, সব কাজেতে এগুনী | 

ন* বউ নত্তা, সকল ঘরের কতা । 
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নতুন বউ নথনী, শেওড়া গাছে পেত্বী। 

ছোট বউ আতরের শিশি, ছোট্ঠাকুরপোর গৌঁফে ঘসি ॥ 

শুনে গেলাম বউ দেখ তে, বউ চায় আমায় ধরে খেতে ॥ 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, মানব-চরিত্রের ক্রটিগুলির সমালোচনা! প্রবাদের 
যেমন লক্ষ্য, ইহার গুণাবলীর উপলব্ধি তেমন লক্ষ্য নহে। €মই স্ত্রেই 
বধূচরিত্রের ক্রটিগুলিই এখানে নির্ধম ব্যঙ্গের বিষয় হইয়াছে। উদ্ধৃত প্রবাদ- 
গুলির মধ্যে বধূচরিত্রের যে সকল বিভিন্ন দিকের প্রতি কটাক্ষপাত করা 
হইয়াছে, তাহাদের অধিকাংশই পুরুষের লক্ষ্যগোচর হইতে পারে না। একদিন 
যে স্বয়ং বধূরূপে নিজের শাশুড়ীর নিকট হইতে সহান্নুভৃতিহীন আচরণ লাভ 
করিয়াছিল, সেই আজ শীশুড়ীরূপে তাহার নিজের পুত্রবধূর উপর অনুরূপ 
আচরণ করিতেছে । উদ্ধৃত প্রবাদগুলি এই প্রকার পরিণত-বয়স্কা নারীর 
জীবনাভিজ্ঞতার পরিচায়ক-_ ইহাদের মধ্য দিয়! প্রোঢা নারীর অতৃপ্ত জীবন- 
তৃষ্ণ! বিচিত্র রসরূপ লাভ করিয়াছে ; পুরুষের বহিমূ্খী জীবনের সঙ্গে ইহাদের 
সম্পর্ক নাই। তবে নারীর অন্গকরণে পুরুষ তাহার নিজস্ব বহিূ্থী জীবনের 
কোন কোন অভিজ্ঞতার পরিচয় প্রবাদের ভিতর দিয় ষে ব্যক্ত করে নাই, 
তাহা নহে। তবে তাহাদের সংখ্যা নিতান্ত নগণ্য বলিয়াই মনে হয়। 
যে সকল বিষয় বাংল! প্রবাদের উপজীব্য রূপে গৃহীত হইয়াছে, তাহাদের 

উপর ভিত্তি করিয়৷ বাংল প্রবাদকে কয়েকটি বিভাগে ভাগ করা যাইতে পারে; 
যেমন-_ প্রকৃতি, নারী ও চারিত্র-নীতি। যদিও নারী-সম্পকিত প্রবাদগুলি 
নারীচরিত্রের কতকগুলি বিভিন্ন দ্িকই প্রকাশ করিয়াছে, তথাপি উপরের 
আলোচন। হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে যে, ইহারা একদেশর্শী অর্থাৎ নারীর 
দৃষ্টিতে নারীচরিত্রই এখানে ব্যাখ্যাত হইয়াছে। ইহা ছাড়াও নারীর একটি 
পরিচয় আছে, তাহা পুরুষের দৃষ্টিতে নারী-_তাহার কোনও পরিচয় বাংল 
প্রবাদগুলির মধ্য দিয়। প্রকাশ পায় নাই। এমন কি, নারীর দৃষ্টিতে পুরুষের 
পরিচয়ও যে ইহাদের মধ্য দিয়! খুব স্পষ্ট প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও নহে। নারী 
যেমন প্রবাদের রচয়িত্রী, নারীই ইহার প্রধান উপজীব্য; বাংল! প্রবাদের জগতে 
নারীকে অতিক্রম করিয়! নারী অধিক দূর অগ্রসর হইতে পারে নাই। সেইজন্য 
বলিতেছিলাম, প্রবাদ নারীচরিত্রের একদেশদর্শী মাত্র, বাঙ্গালী নারীর পূর্ণাঙ্গ 
পরিচয় ইহাদের মধ্য হইতে উদ্ধার করিতে পার! যাইবে না। চারিত্রনীতি 
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বলিয়া বাংল! প্রবাদের যে একটি স্বতন্ত্র বিভাগ নির্দেশ করা যাইতে পারে, 
তাহাতে ব্যক্তি-জীবনের সঙ্গে সাজ-জীবনের সম্পর্ক নানা দিক হইতে পরীক্ষা 
করিয়া দেখা হইয়াছে । প্রবাদের এই বিভাগেই পরিণত সমাজ-মনের বনু 
পরীক্ষিত অভিজ্ঞতার ফল ব্যক্ত হইয়াছে । ইহা! আঙ্পৃধিক নারীর রচন1 নহে, 
এই অংশে পুরুষের পরিণত বুদ্ধি ও বিভিন্নমুখী জীবনাভিজ্ঞতার পরিচয় পাওয়া 
যাইবে । বিশেষতঃ ডাকের বচন বলিয়! পরিচিত 'প্রবাদ গুলি ইহারই অন্তর্ূ্ত। 
খনার বচন, স্বাস্থ্য-বিষয়ক প্রবাদ প্রভৃতি প্রকৃতি-বিষয়ক প্রবাদের অন্ততুক্ত 
বলিয়া দাবি করা ষায়। যদিও জনশ্রুতি অন্ুসারে খন ন।রী, তথাপি খনার 
বচন বলিয়৷ পরিচিত প্রবাদগুলি কষিকার্ষের সঙ্গে প্রত্যক্ষ সম্পর্কযুক্ত পুরুষেরই 
রচন। হওয়] স্বাভাবিক বলিয়৷ মনে হইতে পারে । কিন্ত এখানে ন্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, মাততান্ত্রিক কষিজীবি সমাজে প্রত্যক্গ কষিকার্ধে নারী পুরুষ অপেক্ষা 
কম দক্ষ নহে--অতএব খনার বচনগুলির উদ্ভবের মূলে মাতৃতান্ত্রিক কৃষিজীবী 
সমাজের মৌলিক প্রেরণার অস্তিত্ব থাকিতে পারে ; সেই শ্ত্রেই খনার বচন- 
গুলিও মূলতঃ নারীর রচন] হওয়া সম্ভব। 
প্রকৃতি, নারী ও চারিত্র-নীতি বিষয়ক প্রবাদগুলি এখানে স্বতন্ত্রভাবে 
আলোচনা করিবার কোনও প্রয়োজন আছে বলিয়া বোধ হয় না_-কারণ, 
বাংল! প্রবাদের সাধারণ বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে উপরে যে আলোচনা করিলাম, তাহ 
ইতেই ইহাদের বৈশিষ্ট্যগুলি হুম্পষ্ট অনুভূত হইতে পারিবে । তবে ইহাদের 
সম্পর্কে এখানে সাধারণ ভাবে কয়েকটি কথ। বলিতে পারা যায়। 
প্রকৃতি-বিষয়ক 'প্রবাদগুলির মধ্যে প্রকৃতির বহিরঙ্গ রূপের কোনও রস- 
পরিচয় পাঁওয়৷ যায় ন৷ বরং তাহার পরিবর্তে প্রকৃতির ষে একটি ব্যবহারিক 
(7:৪০0০8] ) দিক আছে, তাহারই পরিচয় প্রকাশ পায়। ধাধার প্রকৃতির 
সঙ্গে প্রবাদের প্রকৃতির এখানেই পার্থক্য । এই দিক দিয়া বিচার করিতে 
গেলে ধাধ| কবিতা, প্রবাদ দর্শন । 
জোটে শুখ। আধাড়ে ধারা, 
শস্যের ভার সয় না ধর]। 
জোষ্টে খরে আষাড়ে ঝরে । 
কেটে মেড়ে গোল। ভরে ॥ 
এই প্রবাদ ছুইটির মধ্যে জ্যোষ্ঠের রুদ্র এবং আষাঢ়ের সজল প্ররুতি-রূপের 
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কোন সরস পরিচয় প্রকাশ পায় নাই, ধরিত্রীর তপন্ত! ও ধারান্নানের সঙ্গে 
এখানে কোনও সম্পর্ক নাই । এখানে গ্রীষ্ম এবং বর্ধার ব্যবহারিক তাৎপধের 
উল্লেখ করা হইয়াছে মাত্র। ইহা কৃষকের দৃষ্টি-_কবির দৃষ্টি নে । খতু- 
পরিবর্তনের যে একটা ব্যবহারিক দিক আছে, তাহা সরল কৃষকের মুখে সহজ 
ভাষায় ব্যক্ত হইয়াছে । এই প্রকৃতিবোধই সর্বত্র প্রবাদগুলির| মধ্য দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে। ছড়া ও ধার প্রকৃতি ইহা হইতে বত হইয়া হিযাছে। 
নারী-বিষয়ক প্রবাদগুলির মধ্যে জননীর স্থান সবোচ্চে_- 
চিড়ে বল মুড়ি বল ভাতের বাড়া নাই। 
পিসি বল মাসি বল মায়ের বাড়া নাই ॥ 
কিন্তু অকৃতজ্ঞ সন্তানের হাতে পড়িলে এই মায়েরও লাঞ্ছনার সীমা থাকে 
না। বিশেষতঃ বিবাহ করিয়! বধূ গৃহে আনিলে স্বভাবতঃই সন্তানের মাতৃভক্তি 
পত্বী-প্রেমে রূপান্তর লাভ করে__এই লইয়া বধূর প্রতি জননীর বিদ্বেষবোধ 
জাগিয়া উঠে। পুত্রবধূর প্রতি শাশুড়ীর এই বিদ্বেবোধ অসংখ্য প্রবাদের 
জনক। এই বিদ্বেষের অগ্সিতে ননদের] ইন্ধন যোগায়, কিন্ত ননদ ত আর 
বেশি দিন ননদ থাকে না অল্পদিনের মধ্যে নিজেও বধু হইয়া নিজের শাশুড়ীর 
বিছেষ-ৃষ্টির বিরুদ্ধে 'আত্মরক্ষার জন্য স্থুকঠিন সংগ্রামে লিপ্ত হয়। সেইজন্য 
ননদের স্থান প্রবাদে সুস্পষ্ট হইলেও স্থৃবিস্তুত নহে । বরং ননদের পরিবর্তে জার 
সঙ্গেই বধূকে বাস করিতে হয়, সেইজন্য প্রবাদে জা”র একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। 
প্রবাদগুলির রচয়িত্রী প্রধানতঃ প্রৌঢবুদ্ধি শাশুড়ী স্বয়ং ; সেইজন্য তাহার নিন্দা 
ইহাদের মধ্যে সামান্য স্থান অধিকার করিয়াছে মাত্র; কিন্তু স্থান সামান্ত 
হইলেও বিছেষের তীব্রতার দিক দিয়! ইহা কোন অংশেই ন্যুন নহে। 
বহুবিবাহপ্রথা-পীড়িত এই সমাজে যে একদিন সতীনের জালা কতদূর তীব্র 
ছিল, তাহাও কোনও কোনও প্রবাদের ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 
বিষয়বুদ্ধিহীন ও অপদার্থ স্বামী লইয়। বাংলার নারীগণ যে দুঃসহ জীবন যাপন 
করিয়া থাকে, তাহার বেধনাও বাংলার প্রবাদদের ভিতর দিয়! রূপ পাইয়াছে। 
পূর্বেও বলিয়াছি, নারীর দৃষ্টিতে নারীর জীবন যতখানি প্রকাশ পাওয়া সম্ভব, 
বাংল! প্রবাদ গুলির ভিতর দিয়! তাহ প্রকাশ পাইয়াছে। 
চারিত্রনীতি “বিষয়ক প্রবাদগুলির প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহাদের মধ্য 
দিয়! মানব-চরিজ্রের ক্রটর দিকটাই নির্দেশ কর] হইয়াছে, ইহার যে একটি 


|] 
। 
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মহত্তর দিক আছে, তাহা অন্ুৃতৃত হয় নাই । অতএব মানবিক চরিত্রের পূর্ণাঙ্গ 
পরিচয় ইহাদের মধ্যে নাই। তবে ক্রটগুলির দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করিয়' 
মানুষকে সতর্ক করিয়। দেওয়াই ইহাদের লক্ষ্য--কেবল মাত্র মানব-চরিত্রের 
নিন্দাই ইহাদের লক্ষ্য নহে; ব্যঙ্গ কিংবা শ্লেষাত্মক মনোভাব ইহাদের মধ্যে 
থাকিলেও এই শুভবুদ্ধিটুকুর জন্য ইহার সমাজে স্থায়িত্ব লাভ করিয়াছে। কিন্তু 
পূর্বেই বলিয়াছি, মানব-জীবনের বহু রহস্তই যেমন অমীমাংসিত রহিয়া 
গিয়াছে, প্রবাদোক্ত চারিত্রণীতি প্রচার দ্বারাও তাহাদের কোন কিছুর সম্পর্কেই 
চূড়ান্ত মীমাংসার নির্দেশ দেওয়া সম্ভব হয় নাই। অতএব এই নীতিবোধ 
আপেক্ষিক এবং পরিবর্তনশীল'। 

কিছুকাল যাবৎ বিশেষতঃ কলিকাতা সহর প্রতিষ্ঠার পর হইতে ইহারই 
মধ্যস্থতায় ভারতের অন্থান্ত প্রদেশের সঙ্গে বাংল! দেশের ষে যোগাযোগ আরম্ত 
হইয়াছে, তাহার ফলে অন্যান্য প্রদেশের কিছু কিছু প্রবাদ ব।ংল! ভাষায় গৃহীত 
হইতেছে, যেমন, 

মরদ কা বাত, হাথী কা দাত ॥ 
মার ত হাথিয়ার লুঠত ভাণ্ডার ॥ 

যে ভাষ৷ বাঙ্গালীর পক্ষে দুর্বোধ্য নহে, সেই ভাষ৷ হইতেই ইহাদিগকে 
গ্রহণ কর! হইয়! থাকে । বলা বাহুল্য, ইহাদের লৌকিক রূপ খে সর্বদাই রক্ষা 
পায়, তাহা নহে--বরং ইহারা ক্রমে বাংল! ভাষার মধ্য দিয়! স্বাঙ্গীকৃত হইতে 
থাকে। যে সকল প্রবাদ বাঙ্গালী জীবনের অন্থকুল নহে, তাহার কদাচ 
ইহাদের মধ্যে স্থান পাইতে পারে না। 

ইংরেজি ভাষার সংস্পর্শে আমিবার পর হইতেই কিছু কিছু ইংরেজি প্রবাদ 
বাংলায় অনূদিত হইয়াও ব্যবহৃত হইতে আরম্ভ যইয়াছে, একথা সত্য ; কিন্ত 
তথাপি একথাও স্বীকার করিতে হয় যে, বাঙ্গালীর সমাজ-জীবনে প্রবাদ 
ধাহার1 ব্যবহার করিয়? থাকে, তাহাদের এক প্রধান অংশই ইংরেজি ভাষ। 
সম্পর্কে সম্পূর্ণ অজ্ঞ; সেইজন্য যে পরিমাণ ইংরেজি প্রবাদ বাংলায় অনূদিত 
হইয়া ব্যবহৃত হইবার কথা, প্রর্কৃত পক্ষে তাহার কিছুই হয় না। কোন কোন 
প্রবাদ আপাত দৃষ্টিতে মনে হইতে পারে যে, ইংরেজির অনুবাদ $ যেমন “অল্প- 
বিদ্যা ভয়ঙ্করী” ইহা! 4.1605 1681:016 15 ৪. 08178210585 0১78? এই ইংরেজি 
প্রবাদটির বাংল! অন্থবাদ বলিয়া মনে হইতে পারে ? কিন্তু এল্লবিষ্ঠা ভয়ঙ্করী” 


৬০৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই বাংলা প্রবাদটি কৰে কোথায় প্রথম ব্যবহৃত হইয়াছিল, তাহা নিশ্চিতভাবে 
অনুসন্ধান না করিয়া এই বিষয়ে কিছুই বলিতে পারা যাইবে না ইহাও বাংলা 
মৌলিক প্রবাদ হওয়া! কিছুই অসম্ভব নহে। 

ধাধাকে যেমন আমরা লৌকিক ধাধা এবং সাহিত্যিক ধাধা এই দুই 
শ্রেণীতে ভাগ করিয়াছি, প্রবাদ সম্পর্কেও এই নীতি গ্রহণ করা বায়; কিন্ত 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে প্রবাদের ব্যবহার অত্যন্ত সীমাবদ্ধ হইয়া ক্াসিয়াছে, 
বিশেষতঃ কচিৎ ছুই এক ক্ষেত্রে যে ইহাদের বাবহার দেখিতেও পাওয়া যায়, 
তাহাতেও দেখা যাঁয় ষে, তাহা! নূতন করিয়া আর সাহিত্য রূপ দেওয়া হয় না, 
কারণ, তাহ! প্রধানত: গছ্ের মধ্যেই ব্যবহৃত হয়। কিন্ত মধ্যযুগের বাংলা 
কাব্য বিশেষতঃ মঙ্গলকাব্যে যে প্রবাদ ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাদিগকে পদ্যের 
মধ্যে স্থান দিবার প্রয়োজনীয়তায় এক একটি নৃত্তন সাহিত্যরূপে দেওয়। হইত। 
সেইজন্ট সাহিত্যিক প্রবাদ মধাযুগের বাংলা সাহিত্যে কিছু কিছু ব্যবহৃত হইলেও 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে তাহার ব্যবহার প্রচলিত নাই ।* 


« এই অধ্যায়ে উদ্ধত প্রায় সকল বাংলা প্রবাদের জন্য স্ুণীলকুমার দে সম্পাদিত বাংল! 
প্রবাদ (১৩৫৯) এবং ইংরেজি ও ইংরেজি ভাষায় অনুদিত অস্ঠান্য প্রবাদের জন্য 9. 9, 
00%50100 2220807 227০08 ( 200000? 1988) নু. 1085100], 4 7702 27565/% 
০1 2০৮65 00%0702560) 70৮ 2507704295 ( দু ৩০ 1986 0, জষ্টব্য। 


সপ্তম অধ্যায় 
পুরাকাহিনী 


সুষ্টির দুর্তেগ্য রহস্য ভেদ করিবার কৌতুহল লইয়া! অপরিণত-বুদ্ধি মানব 
একদিন যে সকল অলৌকিক কাহিনী রচনা করিয়াছিল, ইংরেজিতে 
তাহাদিগকে 7050) বলে- বাংলায় তাহা লৌকিক পুরাণ অথব! পুরাকাহিনী 
বলিয়া অন্থবাদ করা ষায়। কিন্ত লৌকিক পুরাণের পুরাণ কথাটি কাহারও 
মনে ভ্রান্ত ধারণার স্থষ্টি করিতে পারে; কারণ, পুরাণ শব্দ দ্বারা অনুরূপ 
সংস্কৃত রচনা বুঝায়; অতএব এই শ্রেণীর বাংল! রচনা পুরাণ সংজ্ঞা দ্বার] 
অভিহিত ন1 করিয়া একটি স্বতন্ত্র শব্ধ দ্বারা অভিহিত করাই সঙ্গত-_এই 
সম্পর্কে পুরাকাহিনী শব্দটি বাংলায় ব্যবহার করা যাইতে পারে। পুরাকাহিনী 
শটির আর একটু স্থবিধা আছে ; ইংরেজি 12507-এর সঙ্গে 126১0 কথাটি 
প্রায়ই যুক্ত হইয়া থাকে, ইহার্দের উভয়ের মধ্যে অর্থের খুব বেশি পার্থক্য 
নাই-_সামান্য পার্থক্য আছে মাত্র। পুরাকাহিনী শব্টি ছারা ইংরেজি 10561) 
এবং ইতিকথা শব্দটির দ্বারা ইংরেজী 19570 শব্দের অর্থ প্রকাশ পাইতে 
পারে; কারণ, 2250 শব্দের পুরাণত্ব যেমন পুরা কথাটির ভিতর দিয়া ব্যক্ত 
হইবে, তেমনই 12570 কথাটিরও অর্থ কথা শব্দটির মধ্য দিয়া প্রকাশ 
[ইবে। 
পুরাকাহিনী যতই প্রাচীন এবং অবিশ্বাস্য হউক না কেন, ইহার ঘটনারাশি 
পুরাকালে প্রকৃতই সংঘটিত হইয়াছিল বলিয়া আদিম ও লোক-সমাজ বিশ্বাস 
করিয়। থাকে । ইহার মধ্যে স্থষ্টির কি ভাবে উদ্ভব হইল, কি ভাবে জীবের জন্ম 
ইল, দেবদেবীগণই বা! কি ভাবে উদ্ভূত হইলেন, ধর্মবিশ্বাসেরই বা কি ভাবে 
? হইল, তাহাই কাহিনীর আকারে বর্ণন! করা হয়। অলৌকিক চরিত্রই এই 
[কল কাহিনীর নায়ক নায়িকা, অলৌকিক আচরণ তাহাদের স্বভাব-সিদ্ধ ) 
বর্গ, অস্তরীক্ষ, মর্ত্য, পাতাল ইহার ঘটনা-স্থান। ইহাদের উদ্দেশ্য সম্পর্কে একজন 
ণাশ্চাত্ত্য পণ্ডিত বলিয়াছেন যে, ইহারা ১০ 8০1619০৫ 0: 2. 0:6-5016136090 
18৩, অর্থাৎ ইহা গ্রাগ.বৈজ্ঞানিক যুগের বিজ্ঞান । ইহার অর্থ এই যে, মানুষের 


৩৪৯ 


৬১৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বিচার-বুদ্ধি যখন পর্যন্ত পরিণতি কিংবা পরিপন্কতা লাভ করিতে পারে নাই, 
তখন সে যে ভাবে বিশ্বনপ্টির রহন্ত উদঘাটন করিবার প্রয়াস পাইয়াছিল, 
তাহারই পরিচয় কাহিনীগুলির মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। ঘষে প্রেরণ! 
আধুনিক বৈজ্ঞানিককে বিশ্বস্থ্টির বিবিধ রহস্য উদঘাটন করিবার জন্য উদ্ধ্ধ 
করিয়াছে, সেই প্রেরণা আদিম মানবের মধোও ষে বর্তমান ছিল, পুরাকাহিনী 
তাহারই প্রমাণ। অলৌকিকতায় ও উন্দরজালিক শক্তিতে বিশ্বাসী আদিম 
সমাজের সঙ্গে আধুনিক বুদ্ধিবাদী সমাজের বিপুল পার্থক্য সৃষ্টি হইয়াছে; 
সেইজন্য একদিন যে সকল কাহিনী আদিম ও লোক-সমাঁজের পক্ষে নিতান্ত 
স্বাভাবিক ও সঙ্গত মনে হইত, আজ তাহাই নিতান্ত উদ্ভট বলিয়৷ বিবেচিত 
হুয়। আধুনিক বৈজ্ঞানিক যেমন মাহুষের শরীর গঠন বিশ্লেষণ করিয়া তাহার। 
জন্ম-রহস্ত উদ্ঘাটন করিয়াছে, আদিম সমাজ কেবল মাত্র নিজস্ব অপরিণত 
কল্পনা-শক্তির সহায়তায় মানবের এই জন্মরহত্তেরই উদঘাটন করিবার প্রয়াস 
পাইয়াছে। উভয় ক্ষেত্রেই প্রেরণ এক-_কেবল মাত্র শক্তির তারতম্যের জন্য 
ইহার ফল বিভিন্ন রূপ দেখিতে পাওয়া] যায় । 

প্রাচীন কাহিনী মাত্রই যে পুরাকাহিনী (0750)) বলিয়া পরিচিত হইতে 
পারে, তাহা নহে--অলৌকিক দেবদেবীই পুরাকাহিনীর নায়ক-নায়িকা হইতে 
পারেন, অন্য কোন চরিত্র ইহার নায়ক-নায়িকার স্থান অধিকার করিতে পারে 
না। এই দিক দিয়! বিচার করিলে পুরাকাহিনী মাত্রেরই ধর্ম বোধের উপর ভিত্তি 
স্থাপিত হইয়া থাকে; ইহাদের আবেদন মূলতঃ ধর্মীয়। যখন দেবদেবীর পরিবর্দু! 
মানব-মানবী নায়ক-নায়িকার স্থান গ্রহণ করে, তখনই পুরাকাহিনী লোক- 
কথার স্তরে নামিয়া আসে। সে কথা পরে বিস্তৃত ভাবে আলোচিত হুইবে 

এখানে একটি বিষয় সম্পষ্টভাবে বুঝিবার প্রয়োজন আছে যে, যদ্দি পুরা" 
কাহিনীর সঙ্গে অলৌকিক দেবদেবীরই সম্পর্ক থাকে এবং একমাত্র ধর্মবোধই 
ইহার ভিত্তি হয়, তবে ইহা লোক-সাহিত্যের অন্তভূক্ত ন! হইয়া ধর্মীয় 
€52002:1213) সাহিত্যের অস্ততূক্ত হওয়। সঙ্গত কি না! সংস্কৃত পুরাণের যেমন 
উচ্চতর কিংবা লোক-সাহিত্যগত কোনও দাবি নাই, তেমনই পুরাকাহিনী 
যদি তাহারই অনুরূপ রচনা হয়, তবে ইহার লোক-সাহিত্যের মধ্যে আলোচনার 
সার্থকতাকি ? বিষয়টি একটু বিস্তৃত আলোচনা-যোগ্য, তবে এখানে যথাসম্ভব/ 
সংক্ষেপে ইহার বিচার করা যাইবে। 


পুরাকাহিনী ৬১১ 


একথা সত্য যে, উদ্দেশ্টের দিক দিয়া আদিম সমাজে সাহিত্য, ধর্ম ও 
আচারে ৫:10591)-র মধ্যে কোনও পার্থক্য নাই। তাহাতে কোন কোন বিশেষ 
আচার অনুষ্টান করিবার সময়ই পুরাকাহিনী সমূহ আবৃত্তি ও সঙ্গীত গীত হয়। 
লোক-কাহিনীর মধ্যেও পুরাকাহিনীর এই বৈশিষ্ট্য রক্ষা পাইয়াছে, অর্থাৎ 
লোক-সমাজেও যখন কোনও ধর্মীয় আচার পালন করা হয়, তখনই পুরাকাহিনী 
আবৃত্তি কর! হইয়া থাকে, এতদ্বাতীত ইহাদের আর কোনও উদ্দেশ্ট নাই। 
বাংল! দেশেও যে সকল পুরাকাহিনী প্রচলিত আছে, তাহাদের অধিকাংশই 
ধর্মীয় আচার পালন করিবার সময়ই আবৃত্তি কিংবা গীত হইয়া থাকে । তবে 
ধর্মাচার-নিরপেক্ষ স্বাধীন পুরাকাহিনী যে এদেশে নাই, তাহা নহে-_সে'কথা 
পরে দৃষ্টান্ত সহ আলোচন1 করিব । কিন্তু ধর্মাচার অবলম্বন করিয়! পুরাকাহিনীর 
বিকাশ হইলেও ইহার একটি বহিরঙ্গগত পরিচয় আছে, তাহার মধ্য দিয়া 
লোক-সাহিত্যের আবেদন যে একেবারে বার্থ হইয়াছে, তাহা বলিতে পারা যায় 
না। অর্থাৎ পুরাকাহিনী সাপের কিংবা অন্ত কোনও এন্দ্রজালিক মন্ত্রের মত 
নহে-_যেহেতু ইহা কাহিনী, অতএব ইহাতে একটি কাহিনীগত উতস্থক্যও আছে। 
অতএব ইহার বহিরঙ্গগত সাহিতারূপ ও কাহিনীগত আবেদন ইহার 
সাহিত্যিক দাবি ষে কতকটা সার্থক করিয়াছে, তাহা বলিতে পারা যায়। বল 
বাহুল্য, আধুনিক নাগরিক রুচি-সম্পন্ন সাহিত্যবোধের কথা এখানে আমি 
বলিতেছি না, ষে সমাজে পুরাকাহিনীগুলি সব্পপ্রথম উদ্ভূত হইয়াছিল, সেই 
সমাজের কথাই আমি এখানে বলিতেছি। কাব্যের মধ্যে কল্পনার যে স্থান আছে, 
লোক-কাহিনীর মধ্যে কল্পন। তাধিক স্থান অধিকার করে সত্য, কিন্ত তথাপি 
যে যুগের সমাজ কল্পনার দিক দিয়া কোনও শাসন স্বীকার করিত না, পুরা- 
কাহিনীর পরিকল্পনায় তাহার কল্পনাবোধ কদীচ পীড়িত হইত না) অতএব 
তাহার নিকট ইহার রসাবেদন ব্যর্থ হইবার কোনও কারণ ছিল না । বিশ্বস্ত 
উদ্তবের রহম ভেদ করিতে গিয়া প্রাচীন বাংলার লোক-সমাজ একদিন অনুভব 
করিয়াছিল-- 

নহি রেখ নহি রূপ নহি ছিল বম্নচিন্‌। 
রবি শশী নহি ছিল নহি বাতিদিন ॥ 

নহি ছিল জলম্থল নহি ছিল আকাশ । 
মেরুমন্দার নহি ছিল ন ছিল কৈলাস॥ 
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নহি ছিল স্থট্টি আর ন ছিল চলাচল । 

দেহার| দেউল নহি পর্বত সকল ॥ 

দেবতা দেহার] ন ছিল পৃজিবাহক দেহ। 

মহাশৃন্ত মধ্যে পরতূর আর আছে কেহ॥ 

ধাধি যে তপন্থী নহি নহিক ব্রাহ্মণ । 

পাহাড় পর্বত নহি নহিক স্থাবর-জঙ্গম ॥ 

পুণ্যস্থল নহি ছিল নহি গঙ্গাজল। 

সাগর-সঙ্গম নহি দেবতা সকল 

নহি স্থষ্টি ছিল আর নহি স্থুর নর। 

্রন্মাবিষু$ ন ছিল ন ছিল আবর ॥৯ 

ইহার যেমন বহিরঙ্গগত একটি রস-পরিচয় আছে, তেমনই কল্পনারও একটি 

সার্থক আবেদন আছে। এই গুণেই ইহা লোক-সাহিত্যগত দাবী পূর্ণ করিতে 
সক্ষম । পুরাণের সঙ্গে ইহার পার্থক্য এই যে, পুরাণ অপ্রচলিত ভাষায় রচিত, 
সেইজন্য লোক-সাহিত্যের দিক হইতে তাহার ভাষাগত আবেদন নাই। পূর্বেই 
বলিয়াছি, প্রত্যেক দেশেরই লোক-সাহিত্য নিজন্ব ভাষায় রচিত হয়; অতএব 
পুরাণের মধ্যে কোন কোন স্থলে সাহিত্যিক আবেদন সার্থক হইলেও, পুরা 
কাহিনীর সাহিত্যিক আবেদন ইহা অপেক্ষা অধিকতর প্রত্যক্ষ । তারপর 
কাহিনী মাত্রেরই একটি লৌকিক আবেদন আছে; এই. আবেদন রসেরই 
আবেদন। পূর্বেই বলিয়াছি, ষে সমাজ কল্পনার কোন শাসন স্বীকার করিত, 
না, কোন অলৌকিক ঘটনাই সেই সমাজের রসবোধ পীড়িত করিতে পারিত | 
না। অতএব এইসকল কাহিনীর মধ্যে যতই অসম্ভব উপাদান থাকুক, ইহ 
উদ্দিষ্ট সমাজের কৌতুক চরিতার্থ করিতে সক্ষম হইয়াছে। রূপকথার 
অলৌকিক পরিবেশের মধ্যে কল্পিত মানব-মানবীব চরিত্র যে আবাস্তব আচরণ 
করিয়া থাকে, পুরাকাহিনীর দেবচরিত্রের আচরণ তদপেক্ষা অধিক অলৌকিক 
বলিয়া স্বীকার করা যায় না; সেইজন্য বূপকথ। পুরাকাহিনীর ক্রমপরিণতির 
ফল বলিয়া অনেকে মনে করিয়াছেন । অতএব রূপকথার মধ্য হইতে একদিন 
সমাজ যে রসান্বাদন করিয়াছে, পুরাকাহিনীর মধ্যেও কিয়ৎ পরিমাণে তাহা! ষে 


১ শুষ্তপুরাণ, চারু বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত ( ১৩৩৬), পৃঃ ৯-৩ 
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আস্বাদন করিতে পারিত, তাহা বুঝিতে পারা যায়। তথাপি একথা সত্য যে, 
পুরাকাহিনীই লোক-সাহিত্যের মধ্যে সর্বাপেক্ষা অল্প লৌকিক উপাদানে 
গঠিত।: পাশ্চাত্য সমালোচকগণও সমগ্র লোক-সাহিত্যের মধ্যে ইহাকেই 
1689 70012181+ বলিয়া! উল্লেখ করিয়াছেন । 

পাশ্চাত্য লোক-শ্রুতিবিদ্গণ কিছুকাল যাবৎ যে নৃতন দৃষ্টিভঙ্গি দ্বারা 
পুরাকাহিনীর আলোচন৷ আরম্ভ করিয়াছেন, তাহার ফলে ইহার ভিতর হইতে 
কতকগুলি মূল্যবান বিষয়ের সন্ধান পাওয়! গিয়াছে। পূর্বে কেহ কেহ মনে 
করিতেন, পুরাকাহিনীর মধ্যে কোন কোন বিচ্ছিন্ন এতিহাসিক তথ্যের সন্ধান 
পাওয়া যায়, কেহ বা ইহার মধ্য হইতে রূপকের অন্তসন্ধান করিয়াছেন । 
ম্যক্সমূলর প্রমুখ পণ্তিতগণ এক কালে মনে করিতেন, পুরাকাহিনীর মধ্য দিয়া 
বূপকের আকারে আকাশস্থ গ্রহনক্ষত্রের গতিবিধির নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে । 
আবার কেহ মনে করিতেন, পুরাকাহিনী অবসর-বিনোদনের সহায় মাত্র-_ইহার 
অন্ত কোনও উদ্দেস্ত নাই। আধুনিক অন্ুসন্ধানকারিগণ এই সকল মতবাদের 
অসারতা প্রতিপন্ন করিয়] নৃতন নৃতন সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন। তাহাদের 
মধ্যে কয়েকটি উল্লেখযোগ্য সিদ্ধান্তের কথ! এখানে সংক্ষেপে আলোচনা করা 
যাইতে পারে। 

একজন পাশ্চাত্য পণ্ডিত মনে করিয়াছেন যে, পুরাকাহিনীর সঙ্গে 
এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার সম্পর্ক ছিল, বর্তমান কোন কোন আদিম কিংবা লোক- 
সমাজ হইতে এন্দ্রজালিক ক্রিয়াসমূহ লুপ্ত হইয়া! গেলেও পুরাকাহিনীসমূহ 
তাহাতে প্রচলিত রহিয়া গিয়াছে । 40222001015 0:01 012 0010 ড/1)116 
[75099 91৮1৮০১ 2100 01715 ৮৮০ 212 1200 00 10 00 0980 
০21:0000105 2010, 00০ 11ড1705 [0561১ বাংলা দেশে যে সকল পুরাকাহিনী 
এখন পর্যস্ত প্রচলিত আছে, তাহাদের সঙ্গে এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার প্রত্যক্ষ ভাবে 
আর কোনও সম্পর্ক নাই, তথাপি কোন কোন পুরাকাহিনীর সঙ্গে মূলতঃ যে 
এন্্রজালিক ক্রিয়ার সম্পর্ক ছিলঃ তাহা অন্থমান করিতে পারা যায়। সি 
পত্তনের যে কাহিনী পূর্বে উদ্ধত করিয়াছি, তাহা৷ ধর্মঠাকুরের বিশেষ পুজাহুষ্ঠান 
বা বারমতি উপলক্ষ্যে আবৃত্তি করা হইত, বাংলা দেশের অধিকাংশ মেয়েলী 
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ব্রতের মত ধর্মঠাকুরের বিশেষ পৃজানুষ্ঠানের সঙ্গেও এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার সম্পর্ক 
রহিয়াছে। ধর্মঠাকুর সুর্যদেবতার প্রতীকৃ। সুর্য হইতে স্থ্টির উদ্ভব ; সেইজন্ত 
সর্ষের বিষুব রেখায় আগমন হইলে এন্দ্রজালিক ক্রিয়া! ধার তাহার গতিপথে 
নৃতন শক্তিসঞ্চার করিবার জন্য কতকগুলি এন্দ্রজালিক আচার পালন করা 
হয়-_সেই উপলক্ষেই স্ষ্টিপত্তনের কাহিনী আবৃত্তি কর হইয়া থাকে ৷ অতএব 
স্ষ্টিপত্তনের এই কাহিনীর সঙ্গে ষথার্থই মূলতঃ ধন্দ্জালিক ক্রিয়ার যোগ ছিল 
বশিয়া অন্ুতব করা যায়। কিন্ত এন্্রজাণিক ক্রিয়াসমূহ এখন ধর্মীয় আচার 
(110991)-এর রূপ ধারণ করিয়া কোন রূপে সমাজে অস্তিত্ব রক্ষা করিয়া আছে, 
ইহাদের মৌলিক তাৎপর্য সমাজ বর্তমানে প্রায় সম্পূর্ণ বিস্থৃত হইয়াছে। 

বাংলা দেশে অধিকাংশ পুরাকাহিনীই এখন পধনস্তও কোন ন। কোন 
আচার, বিশেষতঃ ব্রতাচারের সঙ্গে সম্পর্ক-যুক্ত,__পূর্বে যে হৃষ্টিপত্তনের কাহিনী 
উল্লেখ করিয়াছি, তাহা! যেমন ধর্মঠাকুর বা লৌকিক স্থর্দেবতার বিশেষ 
পূজানুষ্ঠানের আচারতুক্ত, তেমনই পশুপক্ষীর জন্মবত্বাস্ত-মূলক সাধারণ লৌকিক 
কাহিনীগুলি পর্ধস্ত এমন কোন না কোন মেয়েলী ব্রতাচারের সঙ্গে জড়িত। 
নিয়ে একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিতেছি। পূর্ববঙ্গে বিশেষতঃ পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে 
কাউয়া (কাক) পীরের ব্রত নামক এক মেয়েলী ব্রত আছে। রবি ও বুহস্পতিবারে 
আতপ চাউলের ভাত রাধিয়া শাক ও অন্যান্য ভোজ্যদ্রব্য দ্বারা নৈবেদ্য প্ররস্তত 
করিয়া একটি আঙট পাতে তাহা কাউয়। পীরকে নিবেদন করিতে হয় । দুই 
চোখে যত পাখী দেখিতে পাওয়া যায়, যেমন কাক, কোকিল, ঘুঘু, পায়রা, 
শালিখ প্রভৃতিকে এই ব্রতের প্রসাদ খাইতে দিতে হয়। সঙ্গে সঙ্গে প্রত্যেকটি 
পাখীরই জন্সবৃত্তাস্ত বর্ণনা করিতে হয়। দৃষ্টান্ত স্বপ কাক ও বাছুড়ের জন্ম 
কাহিনী এখানে উল্লেখ করা যাইতেছে,_এক ত্রান্ষণ ও তীহার ব্রা্ষণী। ব্রাহ্মণ 
অত্যন্ত ধামিক প্ররুতির লোক, কিন্ত ব্রাক্ষণী অত্যত্ত নীচাশয়। । একদিন 
তাহাদের গৃহে এক অতিথির আগমন হইল । ব্রাহ্মণ ব্রাহ্মণীকে পঞ্চব্যগ্রন রান্না 
করিয়! পরিতোষ সহকারে অতিথিকে ভোজন করাইবার জন্য বলিল-। ছুইজন 
ভোজনে উপবেশন করিল, ব্রাঙ্মণী তাহাদিগকে পরিবেশন করিতে লাগিল । 
কিন্ত ব্রাক্মণী উত্তম ভ্রব্যসমূহ নিজের স্বামীকে এবং নিকষ্ট দ্রব্যসমূহ অতিথিকে 
পরিবেশন করিতে লাগিল। ব্রাহ্মণ কিছুই না বলিয়া আহার করিয়া! যাইতে 
লাগিল; কিন্তু অতিথি এই আচরণে বিরক্ত গুইয়া আহার অসমাঞ্চ রাখিয়াই 


পুরাকাহিনী ৬১৫ 


॥আসন পরিত্যাগ করিয়! উঠিয়া গেল, মুখে কাহাকেও কিছু বলিল না। 
যাইবার সময় এই বলিয়। অভিশাপ দিয়া গেল যে, নীচ সংসর্গে বাস করিবার 
জন্য ত্রান্ধণ নীচ-প্রাণী হইয়া জন্ম গ্রহণ করিবে; ব্রান্ষণীকেও এই বলিয়া! 
অভিশাপ দিল যে, সেও তেমনই নীচাসক্ত জীব হইয়! জন্ম লাভ করিবে। 
বলিব মাত্র ব্রাঙ্গণ কাক ও ত্রাঙ্গণী বাছুড় হইয়! উড়িয়া গেল। এইভাবে কাক 
ও বাছুড়ের জন্ম হইল। 

এই প্রকার অনেক পুরাকাহিনী বর্তমানে ত্রতাচারের প্রত্যক্ষ সম্পর্ক হইতে 
মুক্ত হইয়া আসিয়া স্বাধীন কাহিনী রূপেও প্রচার লাভ করিতেছে । দৃষ্টাস্ত 
স্বরূপ ইষ্টিকুটুম, বউ.কথ! কও, চোখ গেল প্রভৃতি পাখীর জন্মকাহিনীর দৃষ্টাস্ত 
উল্লেখ কর] যাইতে পারে । ইহাদের জন্ম সম্পর্কে বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন 
কাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়। এই সকল কাহিনী এখন অধিকাংশই কোন 
ব্রতাচারের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট নেে। তবে পূর্ব মৈমনসিংহের কাউয়] পীরের ব্রতকথায় 
ইহাদের জন্মকাহিনী এখনও শুনিতে পাওয়া যায়। তাহা! হইতেই মনে হয়, 
বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে এই সকল পাখী সম্পর্কেও যে সকল কাহিনী প্রচলিত 
আছে, তাহা সকলই একদিন কোনও ব্রতানুষ্ঠান অবলম্বন করিয়াই উদ্ভূত 
হইয়াছিল। ব্রতের সম্পর্ক এখন ঘুচিয়। গিয়া কাহিনীগুলিই মাত্র জনক্রতির 
পথ বাহিয়! অগ্রসর হইয়া যাইতেছে । অধিকাংশ ব্রতানুষ্ঠানই এন্দ্রজালিক 
(03951091) ক্রিয়ার প্রভাব-জাত। অতএব উক্ত পুরাকাহিনী কিংবা ব্রত- 
কথাগুলির সঙ্গেও যে গৌণত এধন্দ্রজালিক ক্রিয়ার সম্পর্ক রহিয়াছে, তাহা 
অস্বীকার করিতে পারা যায় না। কেবল মাত্র বাংল! দেশেই নহে, বাংলার 
বাহিরে উপজাতীয় অঞ্চলেও পুরাকাহিনী প্রধানতঃ ধর্মীয় আচারের সঙ্গেই 
সম্পৃক্ত দেখিতে পাওয়া যায়। ছোটনাগপুরের করমোৎসব উপলক্ষ্যে করম 
রাজার কাহিনী আবৃত্তি করা হইয়1 থাকে, বৈগাজাতির “লারুকাজ' অঙ্ষ্ঠান 
উপলক্ষ্যে সষ্টিপত্তনের কাহিনী বর্ণনা করা হয় ; এমন কি, তাড়ী সংগ্রহ করিবার 
পূর্বে মারিয়া জাতি তাল বা চাউগাছের নীচে যে পুজার অনুষ্ঠান করিয়া 
থাকে, তাহাতে তাল বা চাউগাছের জন্মবৃত্তান্ত বর্ণনা কর] হয়। ইহাদের 
প্রত্যেকের মূলেই এন্দ্জালিক ক্রিয়ার প্রেরণ? প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে। অতএব 
দেখা যাইতেছে, পুরাকাহিনীর সঙ্গে এন্দ্জালিক ক্রিয়ার সম্পর্ক বিষয়ে যে 
সিদ্ধান্ত গ্রহণ কর! হইয়াছে, তাহা যুক্তিসঙ্গত। স্থতরাং আদিম সমাজ 


৬১৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এন্জালিক ক্রিয়া নিশ্ক্ন করিবার কালে যে সকল অলৌকিক কাহিনী বর্ণনা 
করিত, তাহারই সুত্র ধরিয়া লোক-কাহিনীসমৃহ বিকাশ লাভ করিয়াছে বলিয়া 
মনে করিতে পারা ষায়। অতএব পুরাকাহিনী আদিম কিংবা লোক-সমাজের 
ষে ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ করিত, বর্তমান নাগরিক কিংবা শিথিল- 
বদ্ধ পল্লীসমাজে সে উদ্দেশ্ট সফল করিতে পারে না। ূ 

পুরাকাহিনীর উদ্ভবের মূলে পারিপাশ্বিক ও বাহিক কারণের পরিবর্তে 
অস্তনিহিত মনস্তাত্বিক কারণের উপরও কেহ কেহ অত্যন্ত জৌর দিয়া থাকেন। 
তাহাদের এই অভিমত যে, আদিম সমাজতুক্ত মানবের অন্তর্নিহিত কতকগুলি 
স্বাভাবিক ধর্ম হইতেই পুরাকাহিনীর উদ্ভব হইয়াছে । তাহাদের মধ্যে প্রধান 
প্রকৃতির নিয়ম সম্পর্কে অজ্ঞতা । বৈজ্ঞানিক উপায়ে মানুষ যতদিন পর্যস্ত 
প্রাকৃতিক নিয়মের কোনও সন্ধান লাভ করিতে পারে নাই, ততদিন যে ভাবে 
সে এই প্রকৃতিকে বিশ্লেষণ করিয়াছে, তাহারই পরিচয় পুরাকাহিনীর মধ্য দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে। মানব-মন তাহীর নিতাস্ত আদিম, “অসভ্য” ও বর্বর, 
অবস্থায়ও যে নিক্িয় হইয়! থাকিত না, পুরাকাহিনীগুলি তাহারই প্রমাগ। 
যখন কোন বিষয় সম্পর্কে তাহার কোন জ্ঞানই ছিল না, তখনও সে স্ট্টি ও 
জীবনের জটিলতম রহস্য উদ্ভেদ করিতে চাহিত। এই বৃত্তি যদি মানুষের মধ্যে 
না থাকিত, তবে মাঙষে ও পশ্ততে কোনও পার্থক্য থাকিত না। অতএব 
মানবিক চিন্তাধারার ক্রমবিকাশের পথে পুরাঁকাহিনীর যে একটি বিশিষ্ট স্থান 
আছে, তাহা স্বীকার করিতেই হয়। সেইজন্য নৃতত্ববিদগণ ইহা তাহাদের 
আলোচনার একটি অপরিহার্য ৰিস্বয় বলিয়াই মনে করিয়! থাকেন। 

অজ্ঞতার সঙ্গে সঙ্গে মানব-মনের শ্বাভাবিক একটি অভিমান-বোধ অর্থাৎ 
নিজের অজ্ঞতা অকপটে স্বীকার না করিবার প্রবৃত্তিও পুরাকাহিনীর উদ্তবের 
অন্যতম কারণ। একজন ইংরেজ লোকশ্রতিবিৎ লিখিয়াছেন--ণু 81১00]0 
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গোপন করিয়া পিতৃত্বের 'অগ্তিমান অক্ষুপ্ন রাখিতে প্রয়াস পান। সেইজন্য 
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এ ছি, 


পুরা কাহিনী ৬১৭ 


শিশুপুত্র ষখন তাহার প্রত্ক্ষদৃষ্ট বিবিধ প্রার্কতিক বস্তুসমূহের উৎপত্তির কারণ 
সম্পর্কে পিতাকে প্রশ্ন করিত, তখন অজ্ঞ পিতা নিজের পুত্রের নিকট নিজের 
মধাদা রক্ষা করিবার জন্য যে-সকল অসম্ভব কাহিনী বর্ণনা করিতেন, তাহাও 
ক্রমে পু্রাকাহিনীর মধ্যে স্থানলাভ করিয়াছে । আধুনিক পরিবারের মধ্যে 
পিতা কিংব! মাতার যে স্থান, আদিম কিংবা লোক-সমাজের মধ্যে ওঝা বা 
পুরোহিতেরও সেই স্থান ছিল। অজ্ঞ পিতা যে-ভাবে পুরাকাহিনী রচন! 
করিয়াছে, অজ্ঞ ওঝা বা পুরোহিত সেই ভাবেই অসংখ্য পুরাকাহিনী রচনা 
করিয়াছে। পুরোহিতের পদ-মর্ধাদা ও শ্রেষ্ঠত্বের অভিমান হইতে যেমন 
ইহাদের প্রেরণা আসিয়াছে, পুরোহিতের মুখ হইতে উচ্চারিত বলিয়াই আদিম 
ও লোক-সমাজে তাহ! ব্যাপক প্রচারেরও তেমনই সহায়ক হইয়াছে । সেইজন্য 
পুরাকাহিনী এখনও ধর্মাচারের সঙ্গে সম্পর্ক-যুক্ত দেখিতে পাওয়। যায়। অতএব 
অজ্ঞতার মত অজ্ঞতাকে গোপন করিবার প্রবৃত্তিও পুরাকাহিনীর উৎপত্তির 
অন্যতম কারণ। 

অজ্ঞতা প্রস্থত ভয়ও পুরাকাহিনী রচনার অন্যতম মৌলিক কারণ। 
দুর্যোগের রাজ অরণ্য কিংবা পর্বত-শিখরে যখন বাতাম শো শেো৷ শব্ধ করিত, 
তখন গুহাবাসী মানুষ আতঙ্কে শিহরিয়া ভাবিত, কোনও অনিষ্টকারী শক্তি 
কল্পিত দৈত্যদানবের কূপ ধরিয়! প্রকৃতির ধ্বংসের আয়োজন করিতেছে। 
পরদিন ছুর্ধোগ যখন কাটিয়া যাইত, তখন তাহার! গিয়! দেখিত, পর্বতগাত্র 
ধ্বসিয়া পড়িয়াছে, বিরাট মহীরুহু মূলোৎ্পাটিত হইয়! ভূতলে পতিত হইয়া 
আছে-_তাহা! হইতেই তাহার] দৈত্যদানবের কল্পিত শক্তি-সম্পর্কে নানা কাহিনী 
রচনা করিত। এই সকল কাহিনী সম্পর্কে কাহারও কোনও তর্ক তুলিবার 
সামর্থ্য ছিল না বলিয়াই তাহা অবাধে সমাজে প্রচার লাভ করিত। পরে বিশেষ 
কোনও কাহিনী বংশ-পরম্পরায় পুরোহিত কিংবা ওঝার স্বতিপথ বাহিয়! 
সমাজে বিস্তার লাভ করিত। অতএব অজ্ঞতা-প্র্থত ভয় পুরাকাহিনী রচনার 
অন্ততম কারণ বলিয়! স্বীকার করিতে পার! যায়। 

ভয়ের সঙ্গে আদিম জাতির শিশুস্থলভ বিম্ময়বোধও পুরাকাহিনী রচনার 
কারণ । এই বিন্ময়বোধকে 5০ 7156 61620677610 00০ 2০001151610 0: 
৪]1 152০1৩৫4৩+ বলিয়া নির্দেশ করা হইয়াছে । কৌতুহল মানব-মনের একটি 
স্বাভাবিক বৃত্তি। জ্ঞানলাভের সঙ্গে সঙ্গে পরিণত-বুদ্ধি মানবের মনে ক্রমে ক্রমে 


৬১৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই কৌতুহলবোধ দূর হইয়া যায়। কিন্তু জ্ঞানহীন শিশুর মনে যেমন অনস্ত 
কৌতুহলের পরিচয় পাওয়া যায়, তেমনই জ্ঞানলেশহীন আদিম সমাজের মধ্যেও 
ইহার ব্যাপক পরিচয় লাভ করা যায়। বিশ্বপ্রকৃতি-সম্পর্কে আদিম সমাজের 
এই বিশ্ময় ও কৌতুহলবোধ হইতেও পুরাকাহিনীর উদ্ভব হইয়াছে বলিয়া মনে 
করা হয়। বিস্ময় ও কৌতুহলবোধ হুইতেই জ্ঞানলাভের হুত্রপাত হইয়াছে, 
এই সুত্রে পুরাকাহিনী মানব-জ্ঞানের প্রথম সোপান । আকাশের দ্বিকে চাহিয়া 
মানুষ দেখিয়াছে, কতকগুলি নক্ষত্র যদি কল্পনার হ্ত্র দ্বারা সংলগ্ন ।করা যায়, 
তবে ইহার! এক একটি পশুর রূপ লাভ করে ; তাহ! হইতেই মেঘ, বৃষ, মিথুন, 
কর্কট প্রভৃতি রাশির পরিকল্পনার উদ্ভব হইয়াছে ; তারপর মেষ, বুষ, মিথুন, 
কর্কট প্রভৃতি কেন যে মত্যতৃমি ত্যাগ করিয়া আকাশে আরোহণ করিয়াছে, 
সেই সম্পর্কেও কাহিনী পরিকল্পিত হইয়াছে । এই ভাবে গ্রহনক্ষত্র-সম্পকিত 
পুরাকাহিনী সমূহের উদ্ভব হইয়াছে । গ্রহনক্ষত্রের যেমন সীম! নাই, এই 
সম্পকিত পুরাকাহিনীরও তেমনই সংখ্যা! নাই । 

উপরোক্ত কারণ সমূহের সঙ্গে আরও কয়েকটি মনস্তত্বমূলক কারণ পুরা- 
কাহিনীর উদ্ভবের মূল বলিয়া অনুমান করা হয় ; যেমন, একটি বস্তর সঙ্গে আর 
একটি বস্তর সামগ্রশ্য কল্পনা । মানুষ জন্মগ্রহণ করে, মৃত্যুমুখে পতিত হয়-_ইহা 
হইতেই আদিম সমাজ মনে করিত, বিশ্বপ্রকৃতিও একদিন এমনই ভাবে জন্মলাভ 
করিয়াছে। পক্ষী ভিম্ব প্রসব করে, ডিম্ব হইতেই ইহার শাবক জন্মগ্রহণ করে 9 
অতএব কোনও জাতির পুরাকাহিনীতে শুনিতে পাওয়া যায়, ডিম্ব হইতে 
বিশ্বস্থষ্টির উদ্ভব হইয়াছে । স্থতরাং একটি বস্ত কিংবা অবস্থার সঙ্ষে আর একটি 
বস্ত কিংবা অবস্থার তুলনা করিবার প্রবৃত্তি হইতেও পুরাকাহিনীর উদ্ভব 
হুইয়াছে বলিয়া! মনে করা হইয়া থাকে। 

মানব-মনের স্বাভাবিক ভয় হইতে যেমন কোন কোন পুরাকাহিনী মূলতঃ 
রচিত হইয়া থাকে বলিয়া! মনে কর! হয়, তেমনই মানব-মনের মধ্যে স্বাভাবিক 
সাহসিকতারও যে একটি স্থান আছে, তাহা হইতেও কোন কোন পুরাকাহিনী 
উদ্ভূত হইয়াছে বলিয়া মনে কর] হয়। হ্ষুধা-তৃষ্ণার মত ভয়ও যদি মানুষকে 
জয় করিতে পারিত, তাহা হইলে মান্য সভ্যতার ক্রমবিকাশের পথে এক পদও 
অগ্রসর হইতে পারিত না। কিন্তু ভয়ের পার্থ ই তাহার সাহদিকতার একটি 
বৃত্তিও প্রচ্ছন্ন ভাবে অবস্থান করে। ন্থযোগ পাইলেই তাহা আত্মপ্রকাশ করে 9 


পুরাকাহিনী ৬১৯ 


তাহার ফলেই মানুষ দেশ হইতে দেশান্তর, দ্বীপ হইতে দ্বীপান্তরের পথে 
নিরুদ্দেশ যাত্রা করিতে পারিয়াছে। সেইজন্য পৃথিবীর সর্বত্র আজ মানব-বসতি 
বিস্তার লাভ করিয়াছে । মানব-মনের এই স্বাভাবিক সাহসিকতার বৃত্তি হইতে 
সকল দেশেই বহু পুরাকাহিনীর উদ্ভব হুইয়াছে। 

পূর্বেই বলিয়াছি, পুরাকাহিনীর একটি বিশিষ্ট কাহিনী-গুণ আছে। তাহ* 
পরিণত-মনের রসপিপাস। চরিতার্থ করিতে সক্ষম না হইলেও, যে-যুগের জমা'জে 
ইহাদের উতদ্তব হইয়াছিল, সে-যুগের সমাজের কাহিনী শুনিবার পিপাসা চরিতার্থ 
করিতে সক্ষম হইত। গল্প শুনিবার প্রবৃত্তি যেমন মানুষের পক্ষে নিতান্ত 
স্বাভাবিক, গল্প উদ্ভাবন করিবার প্রবৃত্তিও মানুষের তেমনই একটি স্বাভাবিক 
বৃত্তি মাত্র। অতএব এই বৃত্তি যতই অপরিপুষ্ট হউক, ইহা! সবদাই নূতন 
নৃতন কাহিনী রচন] করিয়াছে এবং গল্প শুনিবার স্বাভাবিক বৃত্তি হইতে মানব- 
সমাজ চিরদিনই সেই কাহিনী গ্রহণ করিয়া আসিতেছে । এইভাবে পুরা 
কাহিনীর ধার] সমাজের মধ্য দিয়া অব্যাহত ভাবে অগ্রসর হইয়! চলিয়াছে। 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, ইংরেজিতে 7250)-এর সঙ্গে 128০7, কথাটি 
প্রায় সর্বদাই যুক্ত হইয়া থাকে । 250) শব্দটিকে বাংলায় যদি পুরাকাহিনী 
বলিয়া অন্গবাদ কর] যায়, তবে 19570 কথাটিকে ইতিকথ। বলিয়া উল্লেখ কর! 
যাইতে পারে। 15-এর সঙ্গে 125০7-এর পার্থক্য সম্পর্কে পরবর্তী অধ্যাঁয়ে 
আলোচনা করা হইয়াছে। 

কেহ কেহ লোক-কথার সঙ্গে পুরাকাহিনীর সম্পর্ক আছে বলিয়া বিবেচনা 
করেন। একদিক দিয়া বিচার করিতে গেলে পুরাকাহিনী, কাহিনী ও কথা 
(8010. 5৪16)র মধ্যে যে পার্থক্য, তাহা ইহাদের চরিব্রগুলির গুণগত পার্থক্য 
মাত্র। পুরাকাহিনীর চরিত্র দেবতা, কাহিনীর চরিত্র অতি-মানব এবং কথার 
চরিত্র মানব-_এতঘ্যতীত ইহাদের মধ্যে আর কোনও পার্থক্য নাই। সেইজন্য 
লোক-কথাকে কেহ ক্কেহ %:01াং 00৬72 10050)5 বলিয়াও উল্লেখ 
করিয়াছেন; অর্থাৎ তাহাদের মতে পুরাকাহিনী লৌকিক প্রয়োজনীয়তায় 
দৈব সম্পর্ক পরিত্যাগ করিয়া মানবিক সম্পর্ক লইয়া পুনর্গঠিত হইতে পারে-- 
পুরাকাহিনীর ভিত্তির উপর লোক-কথা রচিত হয়। 

একথা সত্য যে, লোক-কথায় বিশেষতঃ রূপকথা! ও ব্রত কথায় পুরাকাহিনীর 
বহু উপাদান আছে। কাক ও বাছুড়ের জন্ম-সম্পকিত যে পুরাকাহিনী পূর্বে 


৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


উল্লেখ করিয়াছি, তাহা৷ কাউয়৷ (কাক ) পীরের ব্রতকথ!। পূর্বে ব্রতকথ। 
সম্পর্কে যে আলোচনা করিয়াছি, তাহাতে দেখা গিয়াছে যে, বহু ব্রতকথা 
রূপকথায় এবং রূপকথা ব্রতকথায় পরিণত হইয়াছে। অতএব পুরাকাহিনী 
ব্রতকথা ও রূপকথা প্রত্যেকেরই গল্প বলাই যখন লক্ষ্য; তখন প্রত্যেকেই 
প্রত্যেকের নিকট হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছে-_-তবে (তাহা সত্বেও 
ইহাদের নিজেদের পরস্পর মৌলিক বৈশিষ্ট্যও রক্ষা পাইয়াছ্ে। মধ্যযুগের 
বাংলায় দেবমাহাত্মন্চক যত আখ্যায়িকা-কাব্য রচিত হইয়াছে, তাহাদের 
প্রত্যোকেরই স্চনায় স্থষ্টির উদ্ভব-কাহিনী বর্ণিত হইয়াছে এবং এই পুরা- 
কাহিনীর স্থত্র ধরিয়াই অলৌকিক ও মানবচরিত্র সমূহের অবতারণ! করা 
হইয়াছে। অতএব ইহাদের মধ্য দিয়া যে একটি পরম্পর ষোগ্থত্র আছে, 
তাহা অস্বীকার করিতে পারা যায় না। একজন পাশ্চাত্য পণ্ডিত মনে 
করিয়াছেন,_-9001165 86 60010 61116 0£ 10400065500 0১6 5011 
12100) ০৫ 0511076 210110815 0: 17062 [0609080170159560 1060 2171778]5 
8170. 0:25) 2190 01০9 212 21] 2)17015010 01 011617966 11) 21717015010 
96116. 7100611) 1011-055165 ০01308170106 51101) 5001163 75055855 ৪ 
ডাচ 8296 21000001055 ০: 81:6.1761615 ৮০৮ 010 10505 08105 
01050012075 ৪. ৮০136০1 0: 00901721.৯ বাংলার অধিকাংশ রূপকথাই 
এই প্রকার পুরাকাহিনীর ভিত্তির উপর রচিত। 

কি কারণে পুরাকাহিনী লোক-কথায় রূপান্তরিত হয়, এখন তাহাই 
আলোচনা করিতে হইবে । মানবের চিস্তাধার! যতই ক্রমবিকাশের পথে অগ্রসর 
হয়, ততই তাহা যুগোচিত পরিবতিত হয় । যে সমাজ প্রকৃতির নিকট হইতে 
সর্বদা নির্মম আচরণ লাভ করিয়াছে, সেই সমাজ যখন প্রাকৃতিক নিয়ম-সম্পর্কে 
জ্ঞান অর্জন করিয়| সেই প্ররুতিকেই নিজের সেবায় নিয়োজিত করিয়াছে, 
তখন প্ররুতি সম্পকিত জ্ঞান যে তাহার ক্রমপরিবতিত হইবে, তাহাতে বিস্মিত 
হইবার কিছুই নাই। এই ক্রমপরিবর্তন অনুযায়ী তাহার পুরাকাহিনীও 
স্বভাবতই পরিবতিত হইবে। যে সকল উপকরণের নৃতন পরিবেশের মধ্যে 
যোগ স্থাপন করিয়! পরিবর্তন করা৷ সম্ভব, তাহারা সেই অনুযায়ী নৃতন রূপ 


১.1 909006, 479 11507078540 £০ 212170106? (100০5, 1982), 2. 98. 
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লাভ করিবে ) যাহা পরিবতিত হওয়া! সম্ভব নহে, তাহা ক্রমবিকাশের ধারা 
হইতে বিচ্যুত হইয়া প্রাণহীন জড় পদার্থের মত এক পার্থে পড়িয়া থাকিয়া! 
কালক্রমে লোপ পাইবে। পুরাকাহিনীর এই ক্রমবিকাশের ধারা অনুসরণ 
করিয়াই লোক-কথার উত্তব হইয়াছে। পুরাকাহিনীর যে সকল উপকরণ এই 
ধারার অন্ততুক্ত হইতে পারে নাঁ, তাহা এন্্রজালিক ক্রিয়। কিংবা! সামাজিক 
আচারের (1681) রূপ লাভ করিয়া নিজীব জড় পদার্থের মত ক্রমে 
ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্রের বাহিরে চলিয়া! যায়। বাহিরের দিক হইতে 
কোনও ধর্ম যখন লুপ্ত হইয়া যায়, তখন ইহার সম্পক্কিত পুরাকাহিনী ও 
আচারসমূহ সমাজের মধ্যে গ্রচ্ছন্নভাবে আত্মরক্ষা করিতে পারে, ইহার এই 
প্রচ্ছন্ন উপকরণগুলি তখন ক্রমে ধর্মের সম্পর্ক হইতে মুক্ত হইয়া রন্্রজালিক 
ক্রিয়া ও লোক-কথার মধ্য দিয়! নূতন পরিচয় লাভ করে মাত্র। 

একজন ইংরেজ লোকশ্রুতিবিৎ এই কথাটি সম্প্রতি সহজ ভাষায় প্রকাশ 
করিয়াছেন,--0 0০ 08018] 0277136 0£ ৪ 121151013 10108.5 5010017206 
60 02 ০6121:2650. 520:5015, 2150. 0715 5০০0: 56165186101 092 
00821061216 1000 009510 210. 169 7005 ০1721756 11)00 1011-6910.+৯ 
অতএব কত বিস্ত জাতির বিলুপ্ত পুরাকাহিনীর বিচিত্র ভিত্তির উপর ষে 
বাংলার লোক-কথাসমূহ রচিত হইয়াছে, তাহা আজ নির্ণয় করা কঠিন 
হইয়! পড়িয়াছে। 

ইহা হইতে দেখা যাইবে যে, পুরাকাহিনী মাত্রই অত্যন্ত প্রাচীন এবং 
বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন অবস্থার সম্মুখীন হইয়া! ইহার] রূপান্তরিত হইতেছে। 
লোক-সাহিত্যের স্বাভাবিক ধর্মের মতই ইহাও রূপান্তরিত হইতে গিয়া কখনও 
এন্দ্রজালিক ক্রিয়ায় অবনমিত এবং কখনও লোক-কথায় উন্নীত হইতেছে। 

পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন জাতির মধ্যে প্রচলিত পুরাকাহিনীতে 
বিস্ময়কর এক্য দেখিতে পাওয়] যায়। এমন কি ষে সকল অঞ্চলে সমুদ্র কিংবা! 
বৃহৎ জলাশয় সম্পূর্ণ অপরিচিত, সেই সকল অঞ্চলেও অনন্ত জলরাশি হইতেই 
ষে সৃষ্টির উত্তব হইয়াছে, এমন কাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়। ইহার কারণ 
সম্পর্কে দুইটি মতই প্রচলিত আছে- প্রথমত: সাধারণ মানবিক চিত্ব-বৃত্তি 


১2৮2৫. 0. 89. 
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হইতেই এই পরিকল্পনার পরম্পর স্বাধীন উদ্ভব; দ্বিতীয়তঃ এক অঞ্চল হইতে 
অন্ত অঞ্চলে ইহার বিস্তার। তবে ধাহারা শেষোক্ত মতাবলম্বী, তাহারা একথা 
স্বীকার করেন যে, প্রত্যেক ক্ষেত্রেই যে ইহা এক অঞ্চল হইতে অন্য অঞ্চলে 
বিস্তার লাভ করিয়াছে, তাহা নহে; বরং তীহারা মনে করেন, ৪11 ০৪55 
81)0010 9৫ 2য:210011960 01 01)911: 1015100021 1067865. এই সম্পর্কে যে 
কোনও সাধারণ নিয়ম মানিয়! লইতে পারা যায় নাঁ, তাহা! সত্য । 

পুরাকাহিনীকে বিষয়ানুসারে কতকগুলি বিভাগে ভাগ কর! যাইতে পারে। 
তাহাদের মধ্যে প্রথমেই স্থ্টির কাহিনী উল্লেখযোগ্য । ইহাদের মধ্যে বিশ্ব- 
প্রকৃতি এবং প্রধান দেবদেবীগণ কি ভাবে স্থষ্ট হইল, তাহাদের কথাই মুখ্যতঃ 
বণিত হইয়াছে । এই প্রসঙ্গেই পৃথিবীতে কি ভাবে বসতি স্থাপিত হইল, 
তাহাও উল্লেখিত হইয়াছে। স্থষ্টির পূর্বেকি অবস্থা ছিল, কি অবস্থায় কি 
রূপের ভিতর হইতে প্রথম স্ট্টির উন্মেষ হইল-_আদিম সমাজের প্রাকৃতিক 
জ্ঞানের এই সকল বিচিত্র পরিচয় ইহাদের মধ্য দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। বিশ্ব 
স্ষ্টির পরই জীবজন্মের বৃত্তান্ত পুরাকা হিনীতে প্রাধান্তলাভ করিয়াছে । ইহাদের 
মধ্যে মানুষ, পশুপক্ষী ও অন্যান্য জীবের উৎপত্তির বিবরণ বণিত হইয়াছে । 
কিন্তু পুরাকাহিনীতে স্থ্টিতত্বের মত ব্যাপক বর্ণনা আর কোন বিষয়ের নাই। 
বিভিন্ন প্রকৃতির পুরাকাহিনীর নিম়্ে কিছু পরিচয় দেওয়] যাইবে । 

বুদ্ধির উন্মেষের সঙ্গে সঙ্গেই মানুষ বিশ্বহ্থষ্টির রহস্য সন্ধান করিবার কার্ধে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিল, আজ পর্যস্তও তাহার সেই অনুসন্ধানের বিরাম নাই। 
তবে আদিম সমাজ যে উপায় অবলম্বন করিয়] এই অনুসন্ধানের কার্ধে ব্যাপৃত 
হইয়াছিল, আধুনিক সমাজ তাহা পরিত্যাগ করিয়া নৃতন উপায় অবলম্বন 
করিয়াছে মাত্র, কিন্ত ইহাদ্দের উভয়ের মৌলিক প্রেরণার মধ্যে কোনও 
পার্থক্য নাই। খণেদের প্রাচীন খষি অনুভব করিয়াছিলেন__ 

নাঁসদাসীন্নে! সদাপীতৃদানীং 
নাসীদ্রজো নে! ব্যোম। পরো যৎ। 
কিমাবরীবঃ কৃহ কন্ত শর্মন্‌ 
.  নভঃ কিমাসীদ্‌ গহনং গতীরম্‌ ॥ ১॥ 
 ন স্বত্যুরাসীদম্বতং ন তহি 


নরাত্রয অহ্ৃ আলীঘ্‌ প্রকেতঃ। 


1 


পুরাকাহিনী ৬২৩ 
আনীদবাতং স্বধয়া তদেকং 
তম্মাদ্ধান্যন্ন পরং কিংচ নাস ॥ ২॥ 
তম আসীত্বমসা গুঢ়মগ্রে 
হপ্রকেতং সলিলং সর্ব ইদম্‌। 
তুচ্ছ্যেনাভ পিহিতং যদাসীৎ 
তপসন্তন্‌ মহিন। জায়তৈকন্‌ ॥ ৩।-_-১০, ১২৯ 
“তত্কালে যাহা নাই তাহাও ছিল না, যাহা আছে তাহাও ছিল না । 
পৃথিবীও ছিল না, অতিদুর বিস্তার আকাশও ছিল না। আবরণ করে এমন 
কি ছিল? ' কোথায় কাহার স্থান ছিল? দুর্গম ও গভীর জল কি তখন 
ছিল? ১। 
তখন মৃত্যুও ছিল না, অমরত্বও ছিল না, রাত্রি ও দিনের প্রভেদ ছিল না, 
কেবল সেই একমাত্র বস্ত বায়ুর সহকারিত! ব্যতিরেকে আত্মা মাত্র অবলম্বনে 
নিশ্বাস-প্রশ্বাসযুক্ত হইয়া জীবিত ছিলেন। তিনি ব্যতীত আর কিছুই 
ছিল না। ২। 
সর্বপ্রথমে অন্ধকারের দ্বারা অন্ধকার আবৃত ছিল। সমস্তই চিহ্নবজিত ও 
চতুর্দিক জলমগ্র ছিল। অবিদ্যমান বস্ত দ্বারা সর্বব্যাপী আচ্ছন্ন ছিলেন। 
তপশ্যার প্রভাবে সেই এক বস্ত জন্মিলেন। ৩।”__রমেশচন্্র দত্তের অস্থবাদ । 
বাংলা! দেশের লৌকিক পুরাকাহিনীতেও প্রায় অনুরূপ হ্থষ্টিতত্বের বিবরণ 
শুনিতে পাওয়] যায়-_ 
নহি রেখ নহি কূপ নহি ছিল বন্ন চিন্‌। 
রবিশশী নহি ছিল নহি রাতিদিন। 
নহি ছিল জল থল নহি ছিল আকাশ । 
মেরু মন্দার ন ছিল ন ছিল কৈলাস ॥ 
ন ছিল স্থষ্টি আর ন ছিল চলাচল। 
দেহারা দেউল নহি পর্বত সকল ॥ 
দেবতা দেহার! ন ছিল পুজিবাক দেহ। 
মহাশূন্য মধ্যে পরতুর আর আছে কেহ ॥ 
খাষি যে তপসী নহিক নহিক ব্রাহ্মণ । 
পাহাড় পর্বত নহি নহিক স্থাবর জঙ্গম | 
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পুণ্যস্থল নহি ছিল নহি গঙ্গাজল। 
সাগর সঙ্গম নহি দেবতা সকল। 
' নহি স্বট্টি ছিল আর নহি স্থর নর। 
্রন্মাবিষণণ ন ছিল ন ছিল আবর॥ 
বার বরত নহি ছিল খষি যে তপসী। 
তীর্ঘস্থল নহি ছিল গঙ্গা-বারাণসী | 
পৈরাগ মাধব নহি কি করিবু বিচার । 
সরগ মরত নহি ছিল সভি ধুন্ধুকার ॥ 
দশ দিকপাল নহি মেঘ-তারাগণ। 
আযুসৃত্যু নহি ছিল যমের তাড়ন ॥ 
চারিবেদ নহি ছিল শাস্ত্র বিচার । 
গুপত বেদ করিলেস্ত পরভু করতার ॥ 
জীবজন্ত নহি ছিল ন ছিল বিশ্বুপাত। 
দেব-থল নহি ছিল ন ছিল জগন্নাথ ।১ 
এক অখণ্ড মহাশৃন্যতার মধ্যে শূন্তে তর করিয়া সৃষ্টিকর্তা তখন নিঃসঙ্গ ভ্রমণ 
করিতেছিলেন, তারপর ক্রমে এই ভাবে স্থাষ্টর উদ্ভব হইল-_ 
শূন্যত ভরমন পরতুর শূন্যে করি ভর। 
কাহারে জন্মাব পরভু ভাবে মায়াধর ॥ 
মহাশূন্ত মধ্যে পরভূর জনমিল পবন । 
তাহা হইতে জনমিল অনিল ছুইজন ॥ 
অনিল হইতে পরতূর হয়ে গেল দয়] । 
ঠাকুরের পরিষদ হইল কত মায়] ॥ 
আসন ছাড়িয়া পরতূ বৈসেন চুমুক২ উপরে । 
পরতূর আসন বিদ্ব সহিতে না পারে ॥ 
ভাঙ্গিল জলের বিহ্বু হইল ভাগ ভাগ । 
শৃন্তেত বেড়াওন পরতু কাউর নহি পান লাগ ॥ 
১ শুন্তপুরাপ, চার বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত (১৩৩৬), পৃঃ ১-৪, সহজ অর্ধোপলদধির জন্ত 
বানান যথাসম্ভব শুদ্ধ করিয়া লওয়। হইয়াছে । 
২ জলবিশ্ব 


জিপি হক 
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স্থখেতে বেড়াওন পরভূ লাগাল ন] পাইয়।। 
তথ! হইতে রহিলেম্ত আসন করিয়া । 
বিশীর১ উপরে পরভূর উপজিল দয়া । 
আপনি সিরজিল পরভূ আপনার কায়া ॥ 
দয়ার সাগর পরতৃ হ'য়ে গেল থিত। 

দেহ হইতে পুনর্জন্ম জন্মে আচম্বিত ॥ 


জনমিল পুরুষ তার নহি হাত পাও । 
রজোবীজে জনম তার নাহিক বাপ মাঁও ॥ 


জনমিল পুরুষ তার নহিক ছুটি আখি । 

আপনার কলেবর আপুনি সে দেখি ॥ 

দেহেত জনমিল পরভূর নাম নিরঞ্কন। 

পরতু সঙ্গতি কেহ নহ একজন ॥২ 

স্থষ্টিকর্তা নিরগ্রন (্ুর্য) অবশেষে নিজের আসনে উপবেশন করিলেন, 

চৌদ্দ যুগ একাসনে বসিয়া তপস্যায় কাটিয়া গেল; যখন তাহার তপস্তা 
ভঙ্গ হইল, তখন তিনি তাহার দীর্ঘ পরিএমের ক্লান্তি দূর করিবার জন্য এক 
হাই তুলিলেন, তাহার সেই হাই হইতে উল্ন,কের জন্ম হইল। জন্মলাভ করিয়া! 
উল্লক পক্ষী উড়িয়া যাইতে লাগিল, ধর্ম তাহ দেখিতে পাইলেন। তিনি 
উল্লক, উল্ল-ক বলিয়৷ উচ্চৈঃস্বরে ডাকিতে লাগিলেন। তাহার ডাকে উল্লক 
আর চলিতে পারিল না, উড়িয়া তাহার নিকট ফিরিয়া আসিল। উল্ল,ক 
তাহাকে প্রণাম করিয়! তাহার কি আদেশ জানিতে চাহিল। তিনি জিজ্ঞাসা 
করিলেন. “তুমি কোথা হইতে আসিলে?” উল্ল.'ক বলিল. “এই মাত্র তোমার 
হাই হইতে আমার জন্ম হইল |, শুনিয়৷ নিরগ্রন ধর্ম তাহাকে আশীর্বাদ 
করিয়া বলিলেন,-_ 

“আইস, আইস, ওরে বাছা উল্ন,ক, থাক মোর দৃষ্টে। 

তিলেক বিরাম আন্গি করি তব পৃষ্ঠে ॥” 

ধেয়ানেত শুনিল পক্ষে ( পক্ষী ) পরভূর ধচন। 

পিঠা পেতে দিল পক্ষ করিতে আসন ॥ 


৯ বিশ্বের ॥ শুন্যপুরাণ এ, পৃঃ ৪-৭ 
৪8৪ 
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উল্লকের পৃষ্ঠে আসন গ্রহণ করিয়া নিরঞ্চন ধর্ম যোগসাধনা করিতে 

লাগিলেন। চৌদ্দ যুগ এই ভাবে কাটিয়া গেল। ক্ষুধাতৃষ্ণায় উল্ন;ক কাতর 
হইয়া পড়িল। অবশেষে বলিল, “আর সহ করিতে পারিতেছি না, ক্ষুধায় 
আমার প্রাণ কঠাগত হইয়াছে।' ধ্যানস্থ থাকিয়াই ধর্ম উল্লকের মনের কথা 
জানিতে পারিলেন। তিনি বলিলেন, “কোথাও কিছু নাই, তোমাকে কি 
খাইতে দিব? উল্ল.ক বলিল, “তোমার মুখের অমৃত দিয় আমার প্রাণরক্ষা 
কর। আমি যতদিন বাচিয়! থাকিব, ততদিন তোমাকেই পৃ বহন করিব।, 

ধেয়ানেতে শুনিলেন্ত পরভূ দিলেন্ত ততখন। 

মুখের অমুত পরভূ দিলেম্ত ততখন ॥ 

মুখ পাতি উল্ল ক আহার খায় স্থথে। 

বদনের লাল দিল উল্ল কের মুখে । 


প্রভুর মুখামৃত উল্লক কিছু আহার করিল, কিছু শূন্যে পড়িয়া গেল; যে 
অংশ শূন্যে পড়িল, তাহা! হইতে জলের কৃষ্টি হইল। উল্লকের উপর আসন 
করিয়া নিরঞ্জন ধর্ম সেই নির্চল জলের উপর ভাসিতে লাগিলেন । উল্নক 
তাহার ভার সহিতে পারিল ন1__রসাতলে ডুবিয়া যাইতে লাগিল, জলের 
আঘাতে তাহার বীর পক্ষ খসিয়া পড়িল, তাহাতে হংসের জন্ম হইল। হংস 
কিছুক্ষণ শূন্যে ভ্রমণ করিয়! ধর্মের আহ্বানে ভীহার নিকট আসিল। তাহাকে 
প্রণাম করিয়া তাহার কি অভিপ্রায় জানিতে চাহিল। ধর্ম জিজ্ঞাসা করিলেন, 
“তোমার কি করিয়া জন্ম হইল বল। হংস বলিল, 'উল্লকের বীরপক্ষ হইতে 
এইমাত্র জন্মগ্রহণ করিলাম-_তুমিই আমার মাতাপিতা, তুমিই আমার প্রভু ।, 


এত শুনি নিরঞ্জন আনন্দিত মন। 
হংসেরে চাহিয়া! কিছু বলস্তি তখন | 
“জীঅ জীঅ হংস বাছা হও রে চিরাই। 
তরলের হিল্পোলে আমি বহু কিলেশ পাই ॥ 
আইস বাছা পরমহংস. থাক মোর দিঠে। 
তিলেক রির'ম আদ্গি করি তব পিঠে। 
ধেয়ানেতে জানিল হংস পরতুর বচন। 
পিঠ পেতে দিলা হংস করিবা আসন ॥ 
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হংসের পিঠেত পরভূ জলেত বসিল! 
ধেয়ানেতে বমি পরতুর কত যূগ গেল ॥ 
হংসের ক্রমে অসহা হইয়া উঠিল, ধর্মঠাকুরের ভার আর সহা করিতে 
পারিল না তাহাকে ফেলিয় শুন্যে পলাইয়া গেল। প্রতু জলের উপর আপনি 
ভামিতে লাগিলেন, জলে প্রলয়ের উচ্ছ্বাস দেখ! দিল। তিনি জলের উপর 
তাহার পদ্মহস্ত স্থাপন করিলেন, তাহাতে কৃর্মের জন্ম হইল। জন্মমাত্র কৃর্ম 
পলাইয়া যাইতে লাগিল, ধর্ম তাহাকে ডাকিয়া ফিরাইলেন। কৃর্ম আসিয়। 
তাহাকে প্রণাম করিয়। তাহার অভিপ্রায় জানিতে চাহিল। তিনি জিজ্ঞাসা 
করিলেন, “তুমি কোথা হইতে আসিলে খুলিয়৷ ব্ল।” কৃর্ম বলিল, তোমার 
পদ্মহন্তের স্পর্শে আমি এই মাত্র জন্মলাভ করিলাম ।” শুনিয়! নিরঞ্জন ধর্ম 
তাহাকে বলিলেন, 
জীও জীও কৃর্ম বাছা হওরে চিরাই। 
জলের হিল্লে।লে আদ্গি বড় ছুঃখ পাই ॥ 
আইস বাছা কৃর্মরাজ থাক আমার দ্িঠে। 
তিলেক বিশ্রাম আদ্গি করি তুক্মার পিঠে ॥” 
শুনিয়া! কুর্মরাজ পিঠ পাতিয়া দিল, ধর্ম নিরঞ্কন জলের উপর কৃর্মপৃষ্টে 
আমন করিয়া বসিলেন। তিনি পুনরায় ধ্যান আরম্ভ করিলেন। ক্রমে কৃর্ম 
ভারে কাতর হইয়া! পড়িল, অবশেষে তাহাকে পৃষ্ঠ হইতে নিক্ষেপ করিয়া 
পলাইয়! গেল, তিনি পুনরায় জলের উপর ভামিতে লাগিলেন। তখন উল্লক 
পরামর্শ দিল, “দেবতা হইয়া! জলের উপর আর কত ভাসিয়! বেড়াইবে ? বরং 
জলের উপর স্থষ্টি পত্তন কর।” ধর্ম বলিলেন, “কোথাও স্থল নাই, কি ভাবে 
হুষ্টির পত্তন হইবে? উল্লুক বলিল, তোমার কনক পৈতা ছি'ড়িয়৷ জলে 
ফেলিয়। দাও, তাহাতেই স্থ্টির উপায় হইবে ।' 
উল্ল/কের বাক্য শুনি পরতু নিরঞ্জন । 
কনক পৈতা৷ খুলিয়া লইল ততখন ॥ 
ছিড়িয়! ফেলেম্ত জলে কনক পৈতা। 
জনমিল বাস্থৃকি নাগ সহন্নেক মাথ! ॥ 
| জন্ম মাত্র বাস্থকি ক্ষুধার্ত হইয়! পড়িল, ঠাকুর ও উদ্ককেই খাইয়া 
ফেলিতে চাহিল। ছুইজনে পলাইয়। বাচিলেন। ঠাকুর. ভাবিবেন, 'নাগের' 
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আহার কোথ! হইতে যোগাইব ?” তখন উল্ন.ক বলিল, “তোমার কানের কুগুলটি 
জলে ফেলিয়া দাও।” ঠাকুর তাহাই করিলেন, তাহা হইতে ভেকের জন্ম হইল, 
বাস্থকি আহার করিয়া শাস্ত হইল, তারপর ঠাকুরের মাথার উপর ফণা বিস্তার 
করিয়। দাড়াইল। ঠাকুর নিজের গলায় পন্মহস্ত স্থাপন করিলেন, সেখান হইতে 
তিলেক পরিমাণ ময়লা লইয়া বাস্থকির মাথায় রাখিলেন, তাহা হইতে বন্থমতীর 
সৃষ্টি হইল।১ ক্রমে বাস্থৃকির মাথায় বহ্থমতী বাড়িয়া চলিতে লাগিল; দেখিয়া 
ধর্মঠাকুর ও উল্লকের মনে আনন্দ আর ধরে না। ঠাকুর তখন বন্থমতীকে 
বলিলেন, “আমি যাহার জন্ম দিব, তাহাকে তুমি তোমার মধো স্থান দিও ।” 
শুনিয়া বন্থমতী আনন্দের সঙ্গে তাহা স্বীকার করিলেন। জল ছাড়িয়া ঠাকুর 
উল্ন.ককে লইয়া তীরে উঠিলেন, তারপর 'উল্লক আসন কৈলেন প্রভু নারায়ণ। 
ত্রিকোণ পৃথিবীর জন্ম হইল। পৃথিবী ক্রমে বাড়িয়াই চলিল, ঠাকুর ও উল্ল,ক 
তখন পৃথিবীর সীম! নিরূপণ করিবার জন্ত বাহির হুইয়] পড়িলেন।-_ 

ভরমিতে ভরমিতে দুহে চলে ঠাঞ্জি ঠাঞ্ডি। 

বেগেতে বাটিয়া চলে দেবী বন্থমাই ॥ 

পৃথিবী ভরমিয়! ছুহে পরিসরম হইঞ]। 

অর্ধ অঙ্গের ঘাম পরতূ ফেলিল মুছিঞ! ॥ 

তাহে আগ্ঠাশক্তির জন্ম হইল আচম্িত | 

ঘামেতে জনমিল শক্তি চলিল তুরিত ॥ 

উল্লক ধর্ম ঠাকুরকে বলিল, “আমরা কেন ঘুরিয়া মরিতেছি? এইবার 

পৃথিবীতে জীবস্থঠ্ি কর। জগতষ্টা বলিয়া তোমার নাম প্রচার লাভ করুক ।” 
এদিকে আগ্ভাশক্তি জন্মলাভ করিয়া! দেখিলেন, কোথাও কেহ নাই-_কেবল ধর্ম 
ও উল্লক সম্মুখের দিকে ছুটিয়া যাইতেছে। আগ্যাশক্তি তাহাদের পিছু ছুটিলেন। 
অবশেষে তিনি উভয়ের দৃষ্টিপথে পতিত হইলেন। ঠাকুর জিজ্ঞানা করিলেন, 
তুমি কে? তোমার কি ভাবে জন্ম হইয়াছে, বল। আগ্াশক্তি বলিলেন, 


১ অষ্টার গায়ের ময়লা! (91) হইতে পৃথিবার স্থষ্টি হইবার কথ উড়িস্তার আদিবাসী 
অঞ্চলেও শুনিতে পাওয়া যায়; পরষ্টব্য 56:26: 120, [7566 2175 ৫ 08886 
এ 556, 2964), 700. 8, 4,489. ০০০০০০০০০০০ 


পুরাঁকাছিনী প্রচলিত আছে। . 
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ই তোমার অর্ধাঙ্গের ঘাম হইতে এইমাত্র আমার জন্ম হইল, আমার আর কোন 
সাতাপিতা নাই ।” 

এতবাক্য শুনি তথ হাসিল নিরগ্তন। 

ঝিয়ারি বলিয়া তাক করিল সম্ভাষণ । 

দুইজন! যুক্তি করি বোলে ছুইজন। 

আছ্যাশক্তি বোলে নাম রাখিল তখন ॥ 

ঠাকুর উল্ল-ক দোহে বাজিল যে কথ! । 

'ল্ল,ক তোদ্ষার খুড়া, আদ্গি তোমার পিতা ॥ 

উল্ন,ক ঠাকুরকে বলিল, 'এখন আগ্যাশক্তিকে একাকী রাখিয়৷ কোথায় 

ঘাইবে? তিনি বলিলেন, “আগ্যাকে ঘরে রাখিয়া তপস্যা করিতে যাইৰ।, 
শুনিয়! আছ্যাশক্তি বলিলেন, “তপস্তায় গিয়া! আমাকে ভূলিয়! থাকিও না? 
ঠাকুর বলিলেন, “তোমাকে ছাড়া এক তিল আমি কোথাও থাকিব ন1।" 
তখন আগ্যাকে গৃহে রাখিয়া ধর্মঠাকুর ও উল্লক উভয়েই বন্ধুকা নদী স্ি 
করিবার জন্য গেলেন । বন্ধুকা নদী স্থষ্টি করিয়া! ঠাকুর তাহার তীরে তপন্া 
করিতে বসিলেন। চৌদ্দ যুগ তপন্যায় কাটিয়া গেল। এদিকে আগ্যাশক্তি 
যৌবন প্রাপ্ত হইলেন। নিঃসঙ্গ জীবন তাহার ক্রমে দুঃসহ হইয়! উঠিল। তাহার 
হৃদয়ের কামনা হইতে কামদেবের জন্ম হইল। কামদেব জন্মমাত্র জোড়হাত 
করিয়া বলিলেন, “কি করিতে হইবে, আর্দেশ কর ।, তিনি তাহাকে বলিলেন, 
“সত্তর বল্লুকায় গিয়। আমার পিতাকে আমার সংবাদ দাও ।” কামদেব বল্লুকাতীর 
গেল; তপন্তায় মগ্ন ধর্মঠাকুরের তপোভঙ্গ করিল । ঠাকুর ক্রুদ্ধ হইয়া বলিলেন, 
“কে আমার তপন্তা ভঙ্গ করিল? উল্ল ক তখন সকল বৃত্তান্ত খুলিয়া বলিল। 
ঠাকুর কামদেবকে একটি মৃৎপাত্রে বন্দী করিয়া রাখিয়া গৃহে চলিলেন। সেই 
মৃৎপান্র মধ্যে কালকুট বিষের জন্ম হইল। গৃহে আসিয়। ধর্মঠাকুর আগ্যার 
যৌবন দেখিয়া চিন্তিত হইয়া পড়িলেন। তারপর তাহাকে বলিলেন, “তুমি 
আর কিছুদিন অপেক্ষা কর, আমি বন্ধুকায় তোমার পাত্রের সন্ধান করিতে 
যাইতেছি। আত্ভা বলিলেন, “আমার জন্য কি রাখিয়া যাইতেছ?' ঠাকুর 
বলিলেন, 'এক পাত্রে বিষ ও আর এক পাত্রে মধু রাখিয়া! যাইতেছি__ইহা! 
লইয়া যাহা ইচ্ছা করিও ।' বলিয়া উল্ন.ককে সঙ্গে করিয়া! পুনরায় বন্ুকা 
তীরে আমিলেন। কিন্তু আগ্ার বর কোথায় পাইবেন? এমনই দিন যাইতে 
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লাগিল। এদিকে আগ্যা যৌবনভার সহিতে পারিতেছেন না ; মনে করিলেন, 
বিষপান করিয়া গ্রাণত্যাগ করিবেন । ভাবিয়! পাত্র হইতে বিষ লইয়া পান 
করিলেন। কিন্তু তাহার মৃত্যু হইল না, বরং তাহার পরিবর্তে তিনি গর্ভবতী 
হইলেন। ধর্ম বন্গুকা নদীর তীরে তপন্ায় মগ্র-তিনি এই বিষয় কিছুই 
জানেন না। আছ্যার গত হইতে ব্রন্ধা, বিষণ ও শিবের জন্ম ইল ৷ তাহার! 
সকলেই জন্মান্ধ হইলেন এবং জন্ম মান্ত তিনজনই তপস্যা করিবার জন্য চলিয়া 
গেলেন। নিরঞ্জন ধর্ম তাহাদিগকে পরীক্ষা করিবার জন্য দুর্গন্ধ শবরূপে 
ভামিতে ভাসিতে তাহাদের সম্মুখে চলিলেন। প্রথমতঃ তিনি ব্রহ্মার সম্মুখে 
গেলেন; ছুর্গন্ধ পাইয়া ব্রহ্গা তিন অঞ্জলি জল দিয় মড়া ভাসাইয়। দিলেন । 
তারপর তিনি বিষ্ণুর সম্মুখে গেলেন । দুর্গন্ধ পাইয়া বিষণ তিন অঞ্জলি জল 
দিয়া তাহা ভাসাইয়া দিলেন । 
ভাসিয়া ভাসিয় পরভু করিল গমন । 
শিবের নিকট গিয়া ভাসে নারায়ণ ॥ 
দুর্গন্ধ পাইয়া! শিব ভাবে মনে মন। 
কোথা কারে! জন্ম নাহি মরিল কোনজন ॥ 
ধেয়ানেত জানিল এহি পরত নারায়ণ। 
বুঝিতে তিন জনার মন আসিল সনাতন ॥ 
দু'হাতে ধরিয়া মড়া তুলিয়া লইল। 
দুর্গন্ধিত শব ল'য়ে শিব নাচিতে লাগিল ॥ 
পচাগন্ধ মড়া হয়ে আইল! নারায়ণ । 
চিনিতে নারিল আঙ্গার ভাই দুইজন | 
ধর্মঠাকুর বলিলেন, “তুমিই কেবল আমাকে চিনিলে, অতএব তোমার ছুই 
চক্ষু অন্ধ ছিল, আমি তোমার দৃষ্টিশক্তি-সম্পন্ন তিন চক্ষু দান করিলাম ।” 
চক্ষদান পাইয়া শিব আনন্দে নৃত্য করিতে লাগিলেন; তারপর বলিলেন, 
“আমার দুই ভাই অন্ধ, তাহাদিগকেও তোমার চক্ষুদান দিতে হইবে।, 
এত শুনি পরাৎপর বোলে ভ্রিলোচনে । 
: “িব মুখাম্বতে চক্ষ পাইব ছুহিজনে ॥' 
মুখর অমৃত দিয় ছুহার চস্ষু দিল। 
অমৃত পাইয়া দুহার দিব্যচক্ষু হইল ॥ 
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এইবার তিন ভাই আগ্মাশক্কির কুটারে গিয়া উপস্থিত হইলেন। ধর্মঠাকুর 
্রহ্ধাকে স্ষ্টি উৎপাদন করিবার জন্য বলিলেন, বিষুকে স্থা্টি পালন করিবার 
আদেশ দিলেন এবং ব্রিলোচনের উপর স্বষ্টি সংহারের ভার অর্পণ করিলেন; 
তারপর আছ্যাশক্তিকে বলিলেন, 
'নরলোকের জনম হেতু তুঙ্গি দেহ মন। 
তুক্ষা হইতে হয় যেন সষ্টির পত্তন |, 
আছ্যাশক্তি বোলে, “পরভূ শুন মায়াধর | 
কেমনে করিব স্থষ্টি সংসার ভিতর ॥ 
অযোনিসম্ভবা ভোগ নাহিক আন্ধার । 
কেমন উপায় করি কহ করতার ॥ 
মহাপরত বলে, শুন, আন্গষার বচন। 
যে রূপে করিব তুদ্দি স্টির স্জন ॥ 
যোনিরূপ। হএ তুদ্ধি সর্বজীবে রবে । 
মানুষ আদি জীবজন্ত গর্ভেত জনমিবে ॥ 
এহিরূপে কর হ্যষ্টি কহি যে তোমারে । 
র মহেশ করিবে বিভা জন্ম-জন্মান্তরে ॥” 
নিরঞ্জন ধর্মঠাকুরের উপদেশ মত আগ্যাশক্তি বারবার জন্মান্তর গ্রহণ করিয়। 
অবশেষে শিবকে বিবাহ করিলেন-_তীহাদের মিলনের ফলে অল্প দিনের মধ্যেই 
পৃথিবীতে নরনারী জন্মগ্রহণ করিল। 
সপ্টিতত্বের যে কাহিনী উপরে আলোচনা করা গেল, তাহ। পশ্চিম বঙ্গ ও 
উত্তর বঙ্ষের লোক-সাহিত্যে প্রায় অভিন্ন, তবে উত্তর বঙ্গে যে কাহিনী প্রচলিত 
আছে, তাহা! উপরি-উদ্ধত পশ্চিম বঙ্গ বা রাঁট়ের কাহিনী হইতে অনেক 
সংক্ষিপ্ত। পূর্ববঙ্গে বিশেষতঃ চট্টগ্রাম, ত্রিপুর1 প্রভৃতি অঞ্চলে ন্ষ্টিতত্বের যে 
কাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা উদ্ধৃত কাহিনী অপেক্ষা যে কেবল সংক্ষিপ্রই 
তাহা নহে, তাহার মধ্যে অনেক নৃতন তথ্যের সন্ধান পাওয়া ষায়। নানা 
কারণে তাহা আহ্পৃবিক উদ্ধৃত করিবার যোগ্য ; ইহার সহিত উপরি-উদ্ধৃত 
কাহিনীর তুলনা! করা যাইতে পারে_ 
প্রথমে প্রণাম করি প্রভূ নিরগ্লন। 
ধাহার লীলায় হেল এ তিন তুবন ॥ 
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না ছিল স্বর্গ মত্য ন। ছিল পাতাল । 
জল মধ্যে ভাসে প্রতু সেই দীনদয়াল ॥ 
নাহি ছিল হুতাশন আছিল ত পানী । 
নাহি ছিল গুরুশিষ্য ভাটি আর উজানী ॥ 
নাহি ছিল চন্দ্রন্ধ না আছিল শিষ। 
সর্পের মুখে না আছিল কালকুট বিষ ॥ |] 
হুঙ্কারে না হইল সব স্থান নৈরাকার ৷ | 
না আছিল জল স্থল ঘোর অন্ধকার ॥ 

পৃথিবী স্থাপিতে প্রভু যদি হইল মন। 

শক্তি বিনে কিরপেতে করিবে স্জন ॥ 

নিদ্রা ভাঙ্গি মহাপ্রভু হইল চেতন । 

চৈতন্য পাইয়া দেখে ছায়ার লক্ষণ ॥ 

“কোথা হৈতে আইলা তুমি কি নাম তোমার 1, 
এই বলিয়া! ধরিবারে মনে কৈলা সার ॥ 
লড়ালড়ি করি প্রভু যায় ধরিবারে। 

চতুর্দিকে যায় প্রভু নারে ধরিবারে ॥ 

তুরমান গিয়। প্রভ্‌ তাহাকে ধরিল। 
অতিক্রোধে তার পরে চাপিয়া বসিল ॥ 

জানুপদ দিয়! প্রভু করিল আসন। 

নখে বিদারিতে প্রভু ভাবিলেক মন ॥ 

শোণিত স্থাপিয়া প্রত দিল এক ঝারা। 

শূন্য মধ্যে জন্মিলেক লক্ষ লক্ষ তার] ॥ 

উদরে না বহে বীর্ধ মুখেতে আঙিল । 

সেই বীর্ষে সুর্ধদদেব তখনে হইল ॥ 

সেই বীর্ষে চন্দ্র জন্ম হেল তখন । 

জন্মিয়া যে চন্দ্রদেব উঠিল গগন ॥ 

আছ্য কথ! কহি আমি শুন হে বিচার। 

বৈকার স্থাপনা এই শুন কহি সার ॥ 


পুরাকাহিনী ৬৩৩ 


চৈতন্য পাইয়া পুনি করে নিরক্ষণ । 
সহিতে ন। পারি বেগ হৈল! অচেতন ॥ 
বেকার স্থাপন! এই ক্ষিতি অবতার । 
পৃথিবী স্থাপিতে প্রভ্‌ মনে কৈল সার ॥ 
চচতন্ত পাইয়া! পুনি কহিতে লাগিল। 
আপনার দেখা পুনি আপনে পাইল ॥ 
ভাবুক ভাবিনী যদি ভাবতে দেখিল। 
ভাবিতে ভাবিতে প্রভু বিমধি পাইল ॥ 
হুঙ্কারে জন্মিল ধর্ম বিষণ হইল মুখে । 
আপনে আপনে কায়া রাখিল সম্মুখে ॥ 
আদি অনাদি দুই করি নিরীক্ষণ । 
ভাবের আনলে ঘর্ধ হইল তখন ॥ 

সেই ঘর্ষে পরমাত্মা হইলেক যেই । 

সেই ঘর্ষমে জমিলেক আগ্তমা সেই ॥ 
চারি বেদ চৌদ্দ শাস্ত্র ঘর্মেতে জমিল । 
এই সকল একে 'একে আপনে জমিল ॥ 
জলস্থল ভরি আছে এ তিন ভুবন । 

সেই ঘর্মে জমিলেক ঘথ জীবগণ ॥ 

যোগ পরিচয় হেতু করিল কারণ । 
আদি অনাদি স্গ্টি করিল তখন ॥ 
আকাশ পাতাল মত্য স্ছজন করিয়া । 
আগছ্যাদেবী আছিলেক অনাদির ক্রিয়া! ॥ 
অনাদ্দিয়ে বলে, “আদি, তোমারে বুঝাই । 
উৎপন্তি প্রলয় সমপিলুম তোমার ঠাই ॥ 
আদি বোলে, €তাম। ঈপি আমি আছি ভিন 
তোমাপ আমার জান এক অংশ চিন ॥” 
আদি বলে, “কহি দেও সয়ালের স্থিতি । 
কেমন সংযোগে হইল কাহার উৎপত্তি ॥ 


৬৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কোথা হৈতে আইলে সেই কোথা চলি যায়। 

সেই সব বিবরণ কহিতে জুয়ায় ॥' 

আছ্য অনাগ্যরূপে করে নিরক্ষণ। 

ভাবেকে আপন। ঘর্জ জয়িল তখন ॥ 

সেই ঘর্মে জন্ম হিল! আছ্য সবজনু । 

আনল বরুণ ভাবি স্থির কলা তনু ॥ 

একে একে সর্জন হ্ছজন করিলা । 

সেই ঘর্ধে মহামূনি সকল জরি ॥ 

সেই ঘর্মে মহামুনি হইলেন স্থাপন । 

সেই ঘর্ষে হইলেন পৃথিবী উৎপন ॥ 

আকাশ-পাতাল-মত্য স্থজন করিল! । 

সংসারের যথ কিছু সকল স্থজিল ॥৯ 

উপরি-উদ্ধত স্্টিতত্বের কাহিনীগুলি হইতে দেখিতে পাওয়া যাইবে 
যে, ইহাদের মধ্যে ঘটনার পারম্পর্য ও তাহার হ্ম্পষ্ট বিন্যাস নাই। এই 
বিষয়ে কতকগুলি অপরিস্ফুট কল্পন। সমাজ-মনে উদ্দিত হইয়া এই রচনাগুলির 
মধ্য দিয়া তাহাদের অস্পষ্ট ছায়া! বিস্তার করিয়াছে মাত্র- কোন স্বপরিণত 
ভাব ও রস-পরিকল্পনা ইহাদের মধ্য দিয়! প্রকাশ পায় নাই। পৃথিবীর 
সকল দেশের পুরাকা হিনীতেই স্থষ্টিতত্বের অন্তরূপ বর্ণনা পায় যায়_ ইহাদের 
ভাব ও চিত্রের মধ্যে বিশেষ কোনও পার্থক্য বড় দেগ। যায় না। পৃথিবীর 
সকল দেশের পুরাকাহিনীতেই অনম্ত জলরাশি ্যষ্টির প্রথম উদ্চব-স্থল বলিয়া 
গণ্য হইয়াছে ; এই পুরাকাহিনীর পথেই বৈজ্ঞানিক সত্যেরও সন্ধান 
পাওয়! গিয়াছে। : 
এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পার। যায় যে, যদিও স্ষ্টিতত্বের বর্ণনা 

সংস্কৃত পুরাণ মাত্রেরই অন্যতম প্রধান লক্ষণ, তথাপি বাংল! লোক-সাহিত্য 
হইতে যে হ্ষ্টিতত্বের বর্ণনা .উপরে উদ্ধত কর! গেল, তাহার সঙ্গে সংস্কৃত 
পুরাণোক্ত স্থত্টিতত্বের কাহিনী অপেক্ষা! বাংলার প্রতিবেশী অঞ্চলের অধিবাসী 


১ গোরক্ষ-খিজয়, মুন্সী খবছুল করিম সাহিত্য-বিশারদ সম্পাদিত (বঙ্গার় সাহিত্য পরিষৎ, 
কলিকাতা, ১৩২৪) পরিশিষ্ট (ক) পৃঃ ৩৯ 
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দেখিতে পাওয়া যায়। এই সম্পর্কে মধ্যতারতের গঁড়জাতির মধ্যে ষে সৃষ্টি- 
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পঞ্চতৃতময় বিশ্বস্ষ্টির পরই দেবদেবীর জন্মকাহিনীর কথ! উল্লেখ করিতে 
হয়। ইহাও পুরাকাহিনীর একটি বিস্তৃত অংশ অধিকার করিয়া রহিয়াছে। 
উপরে বিশ্বস্থষ্টির ষে কাহিনী উল্লেখ করিয়াছি, তাহা! হইতে দেখিতে 
পাওয়া যাইবে, বিশ্বপ্রকতির জন্মের সঙ্গে সঙ্গেই প্রধান কয়েকজন দেবতা, যেমন 
স্থট্টিকর্তা, স্ষ্টির পালক ও ইহার সংহার-কর্তার আবির্ভাব হইয়াছে এবং 
বিশ্বজননী বা আছ্যাশক্তিরও জন্ম হইয়াছে। অতএব এখানে দেবদেবীর 
জন্মকাহিনী বলিতে অপ্রধান দেবদেবীর কথাই বল! হইতেছে। সংস্কৃত 
পুরাণে “তেত্রিশ কোটি" হিন্দু দেবদেবীর বিচিত্র জন্মবৃত্তাত্ত বণিত হইয়াছে। 
কিন্ত বাংল! দেশের নিজস্ব প্রকৃতি হইতে যে সকল দেবদেবীর উদ্ভব হইয়াছে, 
তাহাদের জন্মবিবরণ সংস্কৃত পৌরাণিক সাহিত্যে নাই, বাংলার লোক- 
সাহিত্যেই আছে। তীহাদের মধ্যে মনসা, নেতা, শীতলা, এই তিন জনের 
জন্মকাহিনী এখানে উল্লেখ করিতে পারি-_বাংলার লৌকিক দেবতাদিগের 
মধ্যে উহাদের সকলেরই বিশেষ স্থান আছে । মনসার জন্ম-সম্পর্কে প্রায় সকল 
মনসা-মঙ্গলকাব্যেই শুনিতে পাওয়া যায়, শিব-বীধ পদ্মের ম্বণাল বাহিয়া 
পাতালে নাগলোকে চলিয়া গেল, তাহা হইতে সেখানেই মনসার জন্ম হইল। 
অলৌকিক দেবতার জন্ম সর্বদাই অলৌকিকতা দ্বারা সম্ভব হুইয়া৷ থাকে । 
সেইজন্য প্রত্যেক দেবদেবীর জন্মকাহিনী এমনই অলৌকিক । মনসার সহচরী 
নেতার জন্ম-সম্পর্কেও উল্লেখ কর] হইয়াছে ষে, চণ্ীর বাক্যে শিব মনসাকে 
বনবাস দিয়া আসিতে গেলেন। বনবাসে তাহাকে পরিত্যাগ করিয়া যখন 

তিনি স্বগৃহে ফিরিলেন, তখন-_ ৰ 

ভাবিতে ভাবিতে শিবের ঘর্ম যে হইল । 
অপূর্ব সুন্দরী কন্তা! ঘর্মেতে জযিল ॥ 


১:9.০0. ০5, 77675701 97/5/45 (25000011928 ), 0, 262. বাংলার পশ্চিম 
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পুরাকাহনী ৬৩৭ 


কন্ত। দেখি শিব বলে, “কোথা! তব ধাম। 

সত্য করি বল মোরে কিব! তব নাম ॥” 

শিববাকা শুনি কন্যা কহিতে লাগিল। 

“তব ঘর্মে পিতা মম জনম হইল। 

নেতা দিয়! ঘর্ম তৃমি মুছিয়া ফেলিল!। 

নেতের ঘর্জেতে পিতা মোর জন্ম দিল। ॥' 

নিজ কন্তা বলি শিব যখন জানিল। 

নেতের ঘর্মে জন্ম বলি নেত! নাম দিল | 

বস্ত্র মধ্যে জন্ম বলি বস্কার্ধ দিল। 

শিব-বাক্যে নেতা ্বর্গ-রজকিনী হইল ॥১ 

বসন্ত রোগের অধিষ্ঠাত্রী দেবী শীতলার জন্ম-সম্পর্কেও বাংলাদেশে অনুরূপ 

অলৌকিক একটি কাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাই অবলম্বন করিয়া 
শীতলা-মঙ্গল' কাব্যে বণিত হইয়! থাকে, 

করিল পুত্রেষ্টি যজ্ঞ নহুষ রাজন্‌। 

কত মুনিখষি আইল কে করে গণন ॥ 

নিবিষ্ে করিয়া যজ্ঞ দিলেক আহতি । 

হইলেক পূর্ণ যজ্ঞ শাস্তমতি ॥ 

ষজ্ঞপূর্ণে নিভাইল যজ্ঞের অনল। 

তাহে জনমিল এক কন্। সমুজ্জল ॥ 

মস্তকে ধরিয়। কুল! বাহির হইলা। 

দেখি প্রজাপতি তারে যত্তে স্থধাইল! ॥ 

“কে তুমি স্থন্দরী কন্যা কাহার গৃহিণী। 

কি হেতু অগ্নিতে ছিল! কহ সে কাহিনী ॥ 

দেবী কন, “অগ্রিকৃণ্ডে মম জন্ম হইল । 

কোথা যাই কি করিব পরাণ বিকল ॥" 

শ্রবণ করিয়া ব্রহ্ম৷ কহিল! বচন। 

“জ্ঞ শীতলের কালে তোমার জনম ॥ 


১ মনসা-মঙ্গল, বিজয় গুপ্ত, প্যারীমোহন দাশগুপ্ত সম্পাদিত (কলিকাতা, ১৩৩৭ ) পৃঃ ৫৪ 
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সেহেতু শীতল! নাম তোমার হইল। 
মম বাক্যে যাহ তুমি শীগ্র ভূমণ্ডল' ॥১ 
বাংল! দেশ হইতে আরম্ভ করিয়৷ বোম্বাই প্রদেশ পর্যস্ত উত্তর ভারতের প্রায় 
সর্বত্র শীতলার পুজ! প্রচলিত আছে। উত্তর ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে এই দেবীর 
উৎপত্তি সম্বন্ধে বিভিন্ন কাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়। | 
লৌকিক দেবদেবীর উৎপত্তি-সম্পফিত কাহিনীগুলির একটিংপ্রধান বৈশিষ্ট্য 
এই ষে, ইহাতে দেবদেবীগণ যে নামে পরিচিত, সেই নাষের। একটি ব্যাখ্যা 
দিবার প্রয়াস দেখা ষায়। ব্যাখ্যাগুলি যে অত্যন্ত কষ্টকল্পলিত, তাহা সহজেই 
বুঝিতে পারা যায়। ইহার অর্থ এই-_ষে-ব্যাখ্যার উপর নির্ভর করিয়া! লৌকিক 
দেবদেবীর নাম গুলি মূলতঃ উদ্ভূত হইয়াছিল, তাহা লুপ্ত হইয়া! গিয়াছে; তারপর 
ইহাদের সম্বন্ধে একটি কষ্টকল্লিত ব্যাখ্যার আশ্রয় গ্রহণ করিয়। ইহাদের উৎপত্তি 
নির্দেশ করা হইয়াছে । 
কেবল মাত্র দেবদেবীই নহে, কোন কোন লৌকিক ধর্মাচারে বিভিন্ন 
জীবস্ট্ি ও দেবদেবীর পুজার উপকরণ সমূহের উৎপত্তির বৃত্তান্ত বণিত হইয়া 
থাকে । দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করিতে পারা যায় যে, মালদহের শিবের গাজন ব৷ 
আছ্যের গম্ভীরায় পৃথিবীর সংক্ষিপ্ত জন্মকথার পর জীব, কপিল ধেস্থ, পূজার 
ঘট-ধুব.চিঃ ঢাক, ঢাকের কাঠি ইত্যাদির স্ষ্টিকাহিনী পধন্ত বণিত হইয়াছে ।২ 
তাহাতে মৃত্তিকা ও জীবহ্ষ্টির কাহিনী এই প্রকার শুনিতে পাওয়া যায়__ 
মাটি মাটি মাটি স্থজন করিল কে। 
্রন্ষা বিষণ মহেশ্বর তিনে মাটি স্থজন করিল যে ॥ 
সে কাল কামার ব্যাটা গড়িয়া দিল দা। 
আগ! পাছ। বুঝে তার মাছে দিল ছা ॥ 
আগে বসে ব্রহ্মা তার পাছে বসে বিষণ তার মাঝে বসে শিব। 
যেখানে শিবের ছাদশ থাকে সেখানে বন্থুক জীব ॥ 
তারপর পুজার ঘট ও ধুবচির জন্মকথা এই-- 
মাটি মাটি মাটি হজন করিল কে। 
্রহ্মা বিষণ মহেশ তিনে মাটি হুজন করিল যে ॥ 


*৯ আগুতোব ভট্টাচা, বাংল] মঙ্গলকাব্যের ইতিভাস (কলিকাতা ১৯৫০) পৃঃ ৬৫৮ 
ই হরিদাস পালিত, আছর গন্থীরা ( মালদহ, ১৩১৯ ), পৃঃ ১৮৮৩, 
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সে কালকুমার বলে গৌসাই মনে পড়িল। 
কালকুমার ব্যাট? ছিল ছু'তিন ভাই। 
মাটি কাটিয়া তারা করিল ঠাই ঠাঁই ॥ 
মাটি কাটিয়ে তার! চড়িয়ে দিল চাকে। 
ঘট ধুব.চির ডস্কের পাতিল গড়াল আড়াই পাকে ॥ 
রবি শুকাইয়া দিল ব্রহ্ম! পোড়াইয়া দিল 
ত্রিশ কোটি দেবতা দিল বর। 
ঘট ধুব.চির জন্মকথা বলিলাম সভার ভিতর ॥ 
এখানে লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, ঘট ধুবচির জন্মকথার মধ্যে কোন 
অলৌকিকতা৷ নাই । রবি অর্থাৎ স্থ্য শুকাইয়া দিল এবং ব্রঙ্গা অর্থাৎ অগ্দি 
পোড়াইয়া দিল বলিয়া ষে উল্লেখ রহিয়াছে, তাহা! মৃৎ্পাত্র তৈরী করিবার 
কোনও সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম নহে । কিন্ধ এই প্রকার জন্মবুত্তীস্ত-বর্ণনার 
দুষ্টাস্ত দেবতা কিংবা দেবপুজা-সম্পকিত পুরাঁকাহিনীতে নাই বলিলেই চলে। 
ধর্ম ঠাকুরের পৃজায় যে ছাগ বলি হয়, তাহারও এক অলৌকিক জন্ববৃত্তাস্ত 
বর্ণনা করিয়া 'শৃন্ঠপুরাণে” একটি কাহিনী রচিত হইয়াছে ।১ পুরাকাহিনী কেবল 
মাত্র যে পূজাচার (70081 ) পালন সম্পর্কেই বর্ণিত হয়, তাহা নহে--লৌকিক 
আচার পালনের মধ্যেও অনেক সময় পুরাকাহিনী শুনিতে পাওয়া যায় । 
পূর্ববঙ্গের মেয়েলী বিবাহ-সঙ্গীতের মধ্যে বিবাহের স্ত্রীআচার-ভুক্ত কোন কোন 
উপকরণের এই প্রকার জন্মকাহিনী বণিত হইয়া থাকে-_ 
রজনী প্রভাত কালে মহারাজ! হুকুম করে 
হলুদ আন্তে হবে, 
হলুদ রে, তোর জনম কোন্‌ খানে? 
আমার জনম জান্তে পার বাণিয়ার দোকানে ॥ 
সিন্দুর রে, তোর জনম কোন্‌ খানে ? 
আমার জনম জান্তে পার গেরক্তের পালানে ॥ 
এইভাবে বরণ কুলা, বেশর, মুকুট, মেহদ্রী প্রভৃতির জন্মবৃস্তাত্ত এই 
গানটিতে আলোচিত হইয়াছে। দেবতা-সম্পকিত জন্মবৃত্তাস্ত হইলে তাহা যেমন 


৮ শুরা, পৃঃ ২২৯৩৯ 
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অলৌকিক ঘটনা দ্বারা ভারাক্রান্ত হয়, প্রত্যক্ষ ভাবে দেবতা -সম্পকিত কাহিনী 
না হইলে তাহ! অলৌকিকতা দ্বার তেমন ভারাক্রান্ত হয় না। পৃথিবীর জন্ম 
কেহ কোনদিন প্রত্যক্ষ করে নাই, অতএব কেবলমাত্র কল্পনার উপর নির্ভর 
করিয়। ইহাদের সম্পকিত কাহিনী রচিত হয় ; কিন্ত মাটির ঘট কিংবা ধুবচিটি 
কি ভাবে গড়া হয়, অথব। হলুদ কি ভাবে উৎপন্ন হয়, তাহা সকলেই প্রত্যক্ষ 
করিবার স্থযোগ পায়; অতএব ইহার্দের উৎপত্তি বর্ণনা কল্পিতে কাহারও 
অলৌকিকতার আশ্রয় গ্রহণ করিবার প্রয়োজন হয় না, প্রতক্ষ পরিচয়ের 
অভিজ্ঞতাটিই তাহাদের মধ্য দিয়! ব্যক্ত হয় মাত্র। তবে একথা সত্য, এই 
শ্রেণীর পুরাকাহিনী সংখ্যার দিক দিয়া যেমন নগণ্য, রচনার. দিক দিয়াও 
তেমনই বৈচিত্র্যহীন । 

রামায়ণ-মহাঁভারত-পুরাণের কোন বিষয় অবলম্বন করিয়াও লোক-সমাজে 
স্বাধীন পুরাকাহিনী রচিত হইয়া থাকে ; এই সকল কাহিনী ধম ও লোকাচার- 
মুক্ত হয়, ইহার! লোক-কথার স্বধর্মী। তবে ইহাদের মধ্যে দেবচরিত্রের উল্লেখ 
থাকে বলিয়া স্বভাবতই অলৌকিক বৃত্তান্তও আসিয়া যায়। কয়েকটি 
দৃষ্টান্ত দেওয়। যাউক। জনক রাজাকে শিব একটি ধনুক দিয়াছিলেন; জনক 
রাজ] তাহা তাঁহার পূজার ঘরে রাখিয়া দিলেন। পুজার ঘর যাহার! প্রত্যহ 
মার্জনা করিত, তাহারা কেহই ধন্কটি তুলিয়া ইহার নীচ ভাগ মার্জনা 
করিতে পারিত না-_ইহার চারিদিক ঘিরিয়া মার্জনা করিয়। রাখিত মাত্র । 
একদিন রাজা জনক কন্তা সীতাকে ঘরটি মার্জনা করিবার আদেশ দিলেন। 
সীতা ধন্ুকটি বাম হাতে তুলিয়া ধরিয়া! ডান হাত দিয়! ইহার নীচ ভাগ মার্জনা 
করিয়া দিয়া চলিয়া আসিলেন। তারপর জনক রাজ] পূজা করিবার সময় 
যখন সেই গৃহে প্রবেশ করিলেন, তখন দেখিতে পাইলেন, ধনুকের নীচ ভাগটিও 
সে"দিন মার্জনা করা হইয়াছে । জনক রাজ] বিশ্মিত হইয়। সীতাকে ডাকিয়া 
জিজ্ঞাস। করিয়। জানিতে পাইলেন, তিনিই ধন্ছকটি বাম হাতে তুলিয়া ইহার 
নীচ ভাগ মার্জনা করিয়াছেন শুনিয়া! জনক রাজা! প্রতিজ্ঞা করিলেন, যে এই 
ধন্গুকে জ্যা রোপণ করিতে পারিবে, তাহার নিকটই তাহার কন্তা সীতার 
বিবাহ দিবেন। 

লবের কনিষ্ঠ ভ্রাতা কুশের কি করিয়া! জন্ম হইল, এই বিষয়েও পূর্ব 
মৈমনসিংহের মেয়েলী কথায় এই বৃত্তাস্তটি শ্তনিতে পাওয়া যায়। ' সীতা 
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ত্ীহার একমাত্র শিশুপুত্র লবকে লইয়া বান্মীকির আশ্রমে বাস করিতে- 
ছিলেন; একদিন তিনি নদীতে জল আনিতে যাইবার কালে লবকে বান্দ্ীকির 
নিকট রাখিয়া বলিলেন, “আমি নদী হইতে জল আনিতে যাইতেছি, লবকে 
আপনি একটু দেখিবেন_সে যেন একাকী আমার পিছন পিছন চলিয়া না 
আসে।” বাল্সমীকি বলিলেন, “তুমি যাও, আমি লবকে দেখিব।” বলিয়া লবকে 
কাছে বসাইলেন। তিনি তখন রামায়ণ-রচনায় মগ্র ছিলেন; মুহূর্তের মধ্যে 
লবের কথা বিস্থৃত হইয়। পুনরায় রামায়ণ-রচনায় মনোযোগী হইলেন । এদিকে 
লব বুদ্ধ কবির নিকট হইতে কোনও সাড়া! না পাইয়া যে পথে জননী নদীর 
দিকে গিয়াছেন, একাকী সেই পথে হাটিতে ঠাটিতে একেবারে ঘাটে গিয়! 
উপস্থিত হইল। সীতা সকল ব্যাপার বুবিতে পরিয়! তাহাকে সঙ্গে লইয়! 
কুটিরের পথে রওয়ানা হইলেন । এদিকে লব নিরুদ্দেশ হইয়! যাইবা মাত্র বুদ্ধ 
কবির চৈতন্যোদয় হইল। তিনি লবকে দেখিতে না পাইয়৷ আশঙ্কা করিলেন, 
সে নদীতে ডুবিয়া মরিয়াছে। সীতাকে এখন কি বলিয় প্রবোধ দেওয়। যায়? 
তিনি যে লবের সকল দায়িত্ব নিজের উপর লইয়াই তাহাকে নিশ্চিন্ত মনে ঘাটে 
যাইবার অনুমতি দিয়াছেন ! এখনই ত সীতা ফিরিয়া আসিয়! জিজ্ঞাসা করিবে, 
বাবা, লব কোথায়? তিনি তখন কি উপায় করিবেন? বুদ্ধ বাল্মীকি আর 
কালবিলম্ব না করিয়া যজ্ঞকুশ দ্বারা লবের অন্ুবূপ একটি শিশুর পুত্তলিক। 
নির্মাণ করিলেন এবং তাহাতে প্রাণ-সঞ্চার করিলেন। তারপর শিশুটিকে 
লইয়া! সীতার ফিরিবার প্রতীক্ষা করিতে লাগিলেন। লব সীতার সঙ্গে ফিরিয় 
আসিতেছে দেখিয়া তিনি বিস্ময়ে হতবাক্‌ হুইয়৷ গেলেন। এখন তিনি এই 
নবজাত শিশুটিকে লইয়াই বা কি করিবেন? সীতা নিকটে আসিয়া জিজ্ঞাসা 
করিলেন, “এই ছেলেটি কোথায় পাইলেন, বাবা? বাল্ীকি সকল কথা খুলিয়। 
বলিলেন ; তারপর সীতাকে বলিলেন, “ইহাকে তোমার দ্বিতীয় পুত্ররূপে পালন 
কর। কুশ দ্বারা ইহাকে নির্মাণ করিয়াছি, অতএব ইহার নাম রাখিলাম কুশ।' 
সীতা সাগ্রহে শিশুটিকে নিজের সন্তানরূপে গ্রহণ করিয়! পালন করিতে 
লাগিলেন। এইভাবে কুশের জন্ম হইল। 

দেব সেনাপতি কাতিক (কার্তিকেয় ) কেন চিরকুমার এই বিষয়েও 
একটি পুরাকাছ্ছিনী শুনিতে পাঁওয়া যায়। উবার সঙ্গে কাতিকের বিবাহ 
স্থির হইয়াছিল। বর-সজ্জায় সজ্জিত হইয়া তিনি বরযাত্রী সহ বিবাহের 
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৬৪২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


উদ্দেশ্ট্ে বাড়ী হইতে যাত্রা করিয়! বাহির হইয়া! গিয়াছেন, কিছুদূর আসিয়া 
মনে হইল, তীহাঁর হাতের দর্পণটি তিনি বাড়িতে ফেলিয়া আসিয়াছেন। 
দর্পণটি লইবার জন্য কাতিক বাড়ী ফিরিয়া! আসিলেন ; অস্তঃপুরে প্রবেশ করিয়া 
দেখিলেন, পার্বতী কুলো আড়াল দিয়া চারিটি মহিষের পোড়া মাংস সহ 
বায়ান্ন আড়া চাউলের ভাত খাইতেছেন। কাতিক দেখিয়া স্তভিত হইয়া 
গিয়। জননীকে ইহার কারণ জিজ্ঞাসা করিলেন। পার্বতী '্বলিলেন, “আজ 
বাদে কাল ঘরে বউ আপিবে, তখন পাঁচখানি জিনিস রাখিয়া! একখানি 
জিনিস খাইতে দিবে, কোনদিন তাহাও হয়ত দিবে না। সেইজন্য আজ 
জন্মের সাধ খাইয়া লইতেছি। শুনিয়। কাতিক বলিলেন, "মা, আমি বিবাহ 
করিব না। এই বলিয়। তিনি চিরকুমার রহিয়া গেলেন । 

এই প্রকার আরও বহু পুরাকাহিনী বাংলার স্ত্রীসমাজের সর্বত্র প্রচলিত 
আছে; ইহাদের মধ্যে লোক-কথার উপকরণ থাকিলেও ইহারা পূর্ণাঙ্গ 
লোক-কথা বলিয়া গ্রহণ কর! যায় না, ইহারা পুরাকাহিনীরই অস্তভূক্ত। 
কারণ, দেবতা কিংবা! পৌরাণিক চরিত্র ইহাদের অবলম্বন । তথাপি পৌরাণিক 
দেবচরিত্রকে এখানে নিতান্ত বাস্তব গারহস্থ্য জীবনের পরিবেশের মধ্যে প্রত্যক্ষ 
করা হয় বলিয়া ইহাদের সাহিত্যরস অধিকতর প্রত্যক্ষ বলিয়া অনুভব 
করা যায় । 

পশুপক্ষীর আকুতি ও প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্য সম্পর্কেও অনেক সময় পুরা- 
কাহিনী রচিত হইয়া থাকে । এই সকল কাহিনীর সঙ্গে ধর্মাচারের কোনও 
সম্পর্ক নাই। যেমন, সাপের জিহ্বাগ্র ছিখগ্ডিত কেন, এই বিষয়ে একটি 
কাহিনী বাংলার প্রায় সর্বত্রই প্রচলিত আছে। কাহিনীটি এখানে উল্লেখ 
করিতে পারি। সমুদ্র-মস্থনের পর দেবতাগণ কুশাসনে বসিয়া অস্থৃত পান 
করিলেন ; তারপর অস্থরদিগকে অমৃত হইতে বঞ্চিত করিবার জন্য তাহার যখন 
অম্বৃতভাগ্ড লইয়া সে স্থান হুইতে পালাইয়া গেলেন, তখন নাগগণ সেখানে 
আসিয়! উপস্থিত হইল। তাহার] দেখিল, অমৃত পান করিবার আর কোনও 
আশ] নাই; তাহারা নিরুপায় হুইয়] দেবতাগণ ঘে সকল কুশাসনে উপবেশন 
করিয়াছিলেন, তাহাই জিহ্বাগ্র দ্বারা লেহন করিতে লাগিল। কুশের তীক্ষ 
ধারে তাহাদের জিহ্বাগ্র দিখগ্ডিত হইয়! গেল। মেই হইতেই সর্পজাতি 
ছ্বিজিহব। এই প্রকার আরও বহু কাহিনী, ষেমন চেশড়াসাপের বিষ নাই কেন, 


পুরাকাহিনী ৬৪৩ 


কুন্ম পক্ষী হলুদবর্ণ কেন, টিকৃটিকির লেজ খসিয়া পড়ে কেন, অশ্বত্থ গাছের ফল 
এত ছোট কেন, ফন্তুনদীর বক্ষ বালিতে আচ্ছন্ন কেন ইত্যাদি বাংলার সর্বত্রই 
শুনিতে পাওয়। ষায়। এই সকল কাহিনীর মধ্য দিয়া অপরিণত-বুদ্ধি মানবের 
শিশুস্থলভ অন্সদ্ধিংসারই পরিচয় পাওয়! যায়। লোক-সাহিত্য রূপে ইহাদের 
যে মুল্যই থাকুক না| কেন, মানুষের চিন্তাধারার ক্রমবিকাশের ইতিহাসে 
ইহাদের স্থান আছে। সেইজন্যই পাশ্চাত্ত্য লোকশ্রুতিবিদগণ প্রত্যেক জাতির 
মধ্য হইতেই এই শ্রেণীর কাহিনী সংগ্রহ করিতে অপরিসীম ধের্য ও অধ্যবসায়ের 
পরিচয় দিয়! থাকেন । 

একটি কাহিনীর 'মধ্যেই ঢেশড়া সাপ কেন নিধিষ হইল এবং ভীমরুল, 
বোল্তা, কাকড়া-বিছা', বিষপিপড়। ইত্যার্দি কোথা হইতে বিষ পাইল, তাহ! 
বর্নিত হইয়াছে । কাহিনীটি মালদহ জিলা হইতে সংগৃহীত; ইহা! উত্তর 
বিহারেও শুনিতে পাওয়া যায়। কথিত আছে যে, সর্পদেবী মনসা ঢোড়া 
সাপকেই সর্পাপেক্ষা বিষাক্ত করিয়! স্থষ্টি করিয়াছিলেন। সেইজন্য লৌহবাসরে 
লখীন্দরকে যখন দংশন করাইবার প্রয়োজন হইল, তখন তিনি ইহাকেই এই 
কার্ধে নিয়োজিত করিলেন। টেশড়া সাপ দেবীর আদেশ পালন করিবার 
সকল দায়িত্ব লইয়। লৌহবাসরের উদ্দেশ্তে ষাত্রা করিল। পথিমধ্যে যখন সে 
গঙ্গানদী উত্তীর্ণ হয়, তখন গঙ্গাদেবী লখীন্দরকে রক্ষা করিবার জন্য ঢোড়াগ 
সম্মুখ এক কৌশল স্থাপন করিলেন। গঙ্গাদেবী জানিতেন, চোঁড়া পরম 
বিষাক্ত হইলেও ইহার এক বিষয়ে একটি অত্যন্ত দুর্বলতা আছে--নে আহার্য 
সম্মুখে পাইলে তাহ পরিত্যাগ করিয়। যাইতে পারে না। তাহাই মনে করিয়া 
গঙ্গাদেবী ঢেশড়ার সম্মুখে এক ঝাঁক মায়া-মৎ্য স্থট্টি করিলেন। ছোড়া তাহার 
দায়িত্বের কথ। মূহূর্তের মধ্যে বিস্থৃত হইয়া গেল। সে তাহার দীতের বিষ একটি 
কচুপাতায় রাখিয়া! মায়া-মতস্যের পিছনে ছুটিতে লাগিল। বহু দূর গিয়া মায়া- 
মত্ত অনৃষ্ঠ হইয়া! গেল; তারপর যখন সে কচুবন হইতে তাহার বিষ ফিরিয়া 
লইতে গেল, তখন দেখিতে পাইল, তাহা ভীমরুল, বোল্তা, কাকড়া-বিছা ও 
বিষপিপড়ায় লুটিয়! লইয়া! যাইতেছে। চোড়া কিংকর্তব্যবিমূঢ় হইয়া দেবীর 
নিকট ফিরিয়া গেল। সকল কথা শুনিয়া! দেবী তাহাকে অভিশাপ দিলেন, 
'স্প হইয়াও তুমি নিধি হইবে-_ষে মান্য তোমাকে দেখিলে একদিন প্রাগভয়ে 
পলাইয়া যাইত, লে তোমাকে পায়ে মাড়াইবে। চেশাড়া দেবীর পা! ধরিয়। 
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কাঁদিতে লাগিল ; বলিল, "এই অপমান আমি কেমন করিয়া সহ করিব ? 
অবশেষে দেবীর কিঞ্চিৎ দয়া হইল; তিনি বলিলেন, “কেবল মাত্র শনি ও 
মঙ্গলবারে তোমার বিষ কার্ধকরী হইবে, অন্য দিন কার্ধকরী হইবে না।” 
সাধারণের বিশ্বাস একমাত্র শনি কিংবা! মঙ্গলবারে যদি ঢেশড়া কাহাকেও দংশন 
করে, তবে তাহার প্রাণ রক্ষা পায় না-_অন্ কোন দিন তাহার দংশনে কোনও 
অনিষ্ট হয় না। । 

ইষ্টিকুটুম পাখীর কি ভাবে জন্ম হইল, কেন ইহ! হলুদ বর্ণ ছইল এবং ইহা 
“ইঞ্টিকুটুম, ইষ্টিকুটুম” বলিয়া সর্বদা কেন ডাকে, এ*সম্পর্কে পূ মৈমনসিংহ 
অঞ্চলে এই কাহিনীটি শুনিতে পাওয়া ষায়-_-এক গৃহস্থের বাড়ীতে কুটুম্ব 
আসিয়াছিল। শাশুড়ী বধূকে ভাল করিয়। রান্না করিতে বলিল। কিন্ত বধূর 
রান্নায় তেমন দক্ষতা ছিল না; সে ব্যঞ্জনে বেশি পরিমাণ হলুদ দিয়া ফেলিল, 
কিছুতেই হলুদের রং আর ফিরাইতে পারিল না। অবশেষে বিরক্ত হইয়া সেই 
ব্ঞ্জন শুদ্ধ হাড়িটি নিজের মাথায় ভাঙ্গিয়া দিল। তৎক্ষণাৎ সে সর্বাঙ্গ 
হুলুদ্ববর্ণরঞ্িত এক পাখীর রূপ ধারণ করিয়1 উড়িয়া গেল। হাড়ির তলায় 
যে কালি ছিল, তাহা! তাহার মাথায় লাগিয়াছিল বলিয়া তাহার মাথাটি কালে 
রং ধারণ করিল। কুটুন্বের জন্যই তাহার পাখী রূপে জন্মিতে হইল বলিয়। 
কুটু্বের কথা মে আর ভুলিতে পারিল না, সেইজন্য কেবলই “ইষ্টিকুটুম, 
ইষ্টিকুটুম” বলিয়া! ডাকিতে লাগিল। আজ পর্যস্ত তাহার নে ভাকের বিরাম 
নাই। এই পাখীর স্থরে "গৃহস্থের খোক। হোক এই কথাগুলিও শুনিতে পাওয়! 
যায়। ইটিকুটুম পাখীটি “বেনে বউ” নামেও পরিচিত। 

টিকটিকির কি করিয়া! জন্ম হইল, এই বিষয়েও একটি সুন্দর কাহিনী 
শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা এই-_-একদিন বিক্রমার্দিত্য আকাশে কত নক্ষত্র আছে 
তাহা বরাহকে গণন]। করিয় দিরার জন্ত আদেশ দিলেন । বরাহ চিন্তান্থিত হইয়! 
পড়িলেন, কারণ, আকাশের নক্ষত্র গণন। করিবার বিদ্ভ৷ তাহার আয়ত্ত ছিল ন। 
তথাপি রাজার নিকট একথা প্রকাশ না করিয়! বিষগ্নচিত্তে স্বগৃহে ফিরিয়া 
আমিলেন। ত্তাহার বিষগ্নভাধ দেখিয়। পুত্রবধূ খন! শবস্তরকে ইহার কারণ জিজ্ঞাস 
করিলেন । জ্যোতিবিষ্ঠায় খনারও অধিকার নিতাস্ত অল্প ছিল না। অগত্যা তিনি 
পু বধূর নিকট নিজের বিষাদের কারণ বর্ণন| করিলেন । খন! বলিলেন, “আপনি 
এ জন ভাবিবেন না, আমি আকাশের নক্ষত্র গণনা করিয়া দিব। রাজার 
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নিকট নিজের মর্যাদা রক্ষা! করিবার জন্য বরাহ খনার প্রস্তাবে অগত্যা সম্মত 
হইলেন । খনা আকাশের নক্ষত্র গণন! করিয়া! দিলেন, রাজার নিকট বরাহের 
মর্ধাদ! রক্ষা পাইল। কিন্তু বরাহ পুত্রবধূর জ্ঞান দেখিয়া বুঝিতে পারিলেন, 
অচিরেই তাহার খ্যাতি তাহার পুত্রবধূ গ্রাস করিয়া ফেলিবে, কারণ; রাজা 
বিক্রমাদিত্যের কিছুই অগোচর থাকিবে না। এই ভাবিয়া তিনি একদিন 
পুত্রবধূ খনার জিহ্বাটি কাটিয়া ফেলিয়া! দিলেন, খনার সেই কতিত জিহ্বাটিই 
টিকটিকি হইল । 

আরও বিশেষ একটি পাখীর কি করিয়া জন্ম হইল? সেই বিষয়েও এই 
কাহিনী শুন! যায়। পূর্বে ইচ্ছা করিলে একজন আর একজনের চক্ষু দুইটি ধার 
লইতে পারিত। এক ব্যক্তির এক বন্ধু ছিল, সে অন্ধ; এই জন্য সে শ্বস্তর বাড়ী 
যাইতে পারে না। একদিন অন্ধ ব্যক্তি তাহার বন্ধুকে বলিল, “আমাকে 
তোমার চক্ষু দুইটি ধার দাও, শ্বস্তর বাড়ী হইতে ফিরিয়া আসিয়। তাহা 
তোমাকে ফিরাইয়া দিব। বন্ধুগ্রীতি বশত; সে নিজের চক্ষু দুইটি তাহাকে 
দিল, কিন্ত সে আর তাহা! ফিরাইয়া দিল না। সেই ব্যক্তি পরে পাখী হইয় 
কেবলই বিলাপ করিতে লাগিল; কখনও তাহার কে শোন৷ যায়, “বন্ধু, 
নিলে চক্ষু দিলে না।, 

বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে উপাসিত লৌকিক দেবতা সম্পর্কে বিভিন্ন 
পুরাকাহিনী শুনিতে পাওয়! যায় ; কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া ষাইতেছে _ 

বর্ধমান জিলার পশ্চিম প্রাস্তবর্তা বরাকর নামক স্থানের নিকটে 
কল্যাণেশ্বরী নামে এক দেবী আছেন। তাহার কোনও প্রতিমা নাই, 
বস্্রাচ্ছাদদিত একখগ্ প্রস্তরে তাহার পুজা হয়। স্থানীয় লোকের বিশ্বাস, দেবী 
বিষৃখী হইয়াছেন, তাহার কারণ সম্পর্কে এই কাহিনীটি শুনিতে পাওয়া যায়। 
প্রত্যহ অন্ততঃ একটি পণ্ড বলি দিয়া কল্যাণেশ্বরীর পুজা করিতে হইত। 
একদিন বলির জন্য কোনও পশ্ড কেহ লইয়া আসিল না । বিনা পশুবলিতেই 
সেদিন পুরোহিত পূজা নির্বাহ করিল- দেবীর রক্তপিপাস! সে দিন মিটিল না। 
দেবীর পুরোহিত সপরিবারে মন্দিরের প্রাঙ্গণেই বাস করিতেন, তাহার আট 
বৎলর বয়স্ক! একটি সুস্থ সবল কন্য। ছিল। সেদিন ছিপ্রহরে ঘখন মন্দিরের ভিতর 
আর কেহই ছিল না, তখন কন্তাটি নিয়মিত প্রসাদ খাইবার জন্য মন্দিরের মধ্যে 
গ্রবেশ করিল, তাহার নধর কান্তি দেহটি দেখিয়! দেবীর ক্ষুধা বাড়িয়া গেল-_ 
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কিছুতেই লোভ দমন করিতে না পারিয়া তাহাকে গিলিয়া ফেলিলেন। 
দ্বিপ্রহর অতীত হইতে চলিল, কন্তাটির কোনও সন্ধান না পাইয়া! পুরোহিত 
মন্দিরের মধ্যে আসিয়! প্রবেশ করিলেন; দেখিলেন, তাহার কন্তার শাড়ীর 
অগ্রভাগটি দেবী-প্রতিমার মুখে লাগিয়া! রহিয়াছে । পুরোহিতের কিছুই আর 
বুঝিতে বাকী রহিল না। দেবী লজ্জায় তৎক্ষণাৎ মুখ ফিরাইয়া লইলেন, 
তদবধি সেই ভাবেই আছেন । |] 

মানভূম জিলার পুঞ্চ। থানার অধীন পাক্বিড়ড়ার নামে এক গ্রাম আছে। 
তাহাতে একটি পরিত্যক্ত জৈন মন্দিরে অন্ততঃ আট ফুট উচ্চ একটি মহাবীরের 
প্রস্তর নিমিত মৃতি দেখিতে পাওয়া যায়। গ্রামবাসী ইহার নাম দিয়াছে 
কালভৈরব। তিনি ক্ষেত্ররক্ষক। কিন্তু তিনি অত্যন্ত অলস প্রকৃতির দেবতা । 
তাহাকে পুজা দিলে তাহা তিনি গ্রহণ করিবার পরিবর্তে অন্য দেবতার] লুটিয়া 
থাঁয়। বুষ্টির সময় তাহার পায়ে কাদার দাগ দেখা যায়, তিনি কৃষকের 
ধানক্ষেত পাহারা দিয়া রাত্রিষোগে নগ্নপদে ঘুরিয়! বেড়ান। সেইজন্য দিনের 
বেলায় তাহার পায় কাদার দাগ লাগিয়া থাকে । মৌকুড়া গ্রামে যে ধর্মের 
গাজন হয়, তাহ! তিনি স্বগ্রাম হইতেই মাথা উচু করিয়া দেখিয়া থাকেন, কষ্ট 
করিয়! সেই গ্রাম পর্যন্ত হাটিয়া যান ন]। 

উপরে যে সকল কাহিনীর উল্লেখ করা গেল, তাহ! ব্যতীতও চন্দ্রন্থর্য- 
তারকা জাতীয় বীরচরিত্র, সামাজিক প্রথার উদ্ভব, পরলোক, আত্মা প্রভৃতি 
বিষয় অবলম্বন করিয়াঁও পুরাকাহিনী রচিত হইয়া থাকে । কোন কোন বস্ত ও 
বিষয়-সম্পর্কে যে বাধানিষেধ (6৪৮০০) মানিয়া চল! হয়, তাহার উৎপত্তি 
সম্পর্কেও পুরাঁকাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়। যেমন, বিশেষ কোন কোন 
মাছ বা মাংস কোন কোন জাতির লোকের পক্ষে কেন যে অভক্ষ্য, তাহা বর্ণনা 
করিয়া বহু পুরাকাহিনী রচিত হইয়াছে। ইহারা বাংলার লৌকিক পুরাণের 
অন্তর্গত বলিয়া! বিবেচনা কর1 ধায়। তবে এই সকল কাহিনীর সাহিত্যিক 
দাবী নিতান্ত গৌণু। 

বাংলার আধুনিক বহু ব্রতকথ! পুরাকাহিনীরই অন্তর্গত । কারণ, ইহাদের 
অধিকাংশেরই মধ্যে কোন্‌ দেবতার কি ভাবে জন্ম হইল, কোন্‌ দেবতার প্রতি 
অশ্রদ্ধা দেখাইবার ফলে কাহার পশুপক্ষী, বৃক্ষ বা গ্রস্তররূপে জন্মগ্রহণ করিতে 
হুইল, এই সকল কাহিনী বণিত হইয়াছে । ব্রতকথ! মাত্রই ব্রত উপলক্ষ্যে 
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আহুষ্টানিক ভাবে আবৃত্তি করা হয়; প্রত্যেক শ্রোতা এবং শ্রোত্রী হাতে একটি 
করিয়া ফুল লইয়া প্রথম হইতে শেষ পর্যস্ত কাহিনী শুনিয়া! যায়। আংশিক 
কোন কাহিনী শুনিয়া পুজাস্থান কেহ পরিত্যাগ করিয়া যাইতে পারে না। 
অতএব দেখা যাইতেছে, বাংলা দেশে এখন পর্যস্ত যে সকল পুরাকাহিনী 
প্রচলিত আছে, তাহার এক প্রধান অংশ ধর্মাচারেরই (71081 ) অন্তনিবিষ্ট 
হইয়া আছে। উপজাতীয় অঞ্চলের লোক-কাহিনীর সঙ্গে ইহার ধর্মাচারের 
এত ঘনিষ্ঠ সংশ্রব নাই। বাংলা দেশেও সম্ভবতঃ প্রাচীন কালে এমন ছিল না, 
ধর্মাচারের ক্ষেত্র ব্যতীতও একদিন এদেশের সমাজ পুরাকাহিনীর মধ্য দিয়া 
সাহিত্য রস সন্ধান করিতে পারিত। 

এখন বাংল! পুরাঁকাহিনীর সঙ্গে সংস্কৃত পুরাণের কি পার্থকা এবিষয়ে 
আলোচন! করিয়াই এই অধ্যায়ের উপসংহার করিব। পূর্বে একবার উল্লেখ 
করিয়াছি ষে, বাংল পুরাকাহিনী প্রচলিত ভাষায় রচিত এবং সংস্কৃত পুরাণ 
অপ্রচলিত ভাষায় রচিত ; অতএব সংস্কৃত পুরাণের লোক-সাহিত্যগত দাবি 
কিছু মাত্র নাই। এতছ্যতীতও ইহাদের মধ্যে আরও যে সকল পার্থক্য আছে, 
তাহা! এখানে নির্দেশ করিব । 

সংস্কৃত পুরাণের কাহিনী দৈব ও অলৌকিক বৃত্তান্ত দ্বারা যতখানি ভারাক্রাস্ত, 
বাংলা পুরাঁকাহিনী ইহাদের ছারা তত ভারাক্রান্ত বলিষা বোধ হইবে না। 
ইহার কারণ, পুরাণ প্রত্যক্ষ সামাজিক পরিবেশ যতদুর উপেক্ষা করিয়াছে, 
পুরাকাহিনী তাহা ততদূর উপেক্ষা করিতে পারে নাই। পুরাকাহিনীর অস্তর্গত 
একমাত্র স্থপ্টিতত্বের বিবরণ বাদ দিলে, ইহার অন্যান্ত বিষয়ের মধ্যে বাস্তব ও 
গাহ্‌স্থ্য পরিবেশের স্ুকোমল স্পর্শ সর্ধদাই অনুভব করা ষায়। কুশের জন্ম 
সম্পর্কে যে বাংল! পুরাকাহিনীটি উল্লেখ করিয়াছি, তাহার মধ্যে সামান্য একটু 
অলৌকিকতা থাকিলেও ইহার প্রত্যক্ষ ও বাস্তব গাহ্‌স্থ্য পরিবেশটি ইহার 
অলৌকিকতার ভাবটি আচ্ছন্ন করিয়া দিতে যে সক্ষম হইয়াছে, তাহা! 
সকলেই অনুভব করিতে পারিবেন। ইহার মধ্যে শিশু-সন্তানের প্রতি জননীর 
সতর্কতা, বৃদ্ধ অভিভাবকের কর্তব্যবোধ, শিশুর চঞ্চলতা__মানব-চরিত্রের এই 
সকল বাস্তব দিকই এমন মুখাস্থান লাভ করিয়াছে যে, ইহার মধ্যে কুশ বারা 
মানব-শিশু নির্মাণ করিয়া তাহাতে প্রাণ-সঞ্চার করিবার অলৌকিক বৃত্তাস্তটি 


নিতান্ত গৌণ হইয়া পড়িয়াছে। ইষ্টিকুটুম বা কুন্ম পক্ষীর জন্বৃত্ান্ত 


4৬৪৮ বাংলার লোক-নাহিত্য 


এবং কাতিকের চিরকৌমার্য সম্পর্কেও এই কথাই বলিতে পারা! যায়। 
ইহাদের মধ্যেও শাশুড়ী-বধূর চিরস্তন মানবিক সম্পর্কের পরিচয় এত প্রত্যক্ষ 
হইয়া উঠিয়াছে যে, ইহার দ্বারা কাহিনীর অলৌকিক অংশটুকু নিতান্ত গৌণ 
হইয়া পড়িয়াছে। কিন্তু সংস্কৃত পুরাণের মধ্যে বাস্তব মানবিক সম্পর্কের 
কোনও সহজ পরিচয় লাভ করিতে পারা যায় না) প্রত্যা্ষ সমাজের 
পটতৃমিকায় ইহার! রচিত নহে। পুরাকাহিনীতে যেমন লৌকিফ চরিত্রেরও 
স্থান দেখিতে পাওয়া যায়, এমন কি ইহার দেবদেবী কিংবা রামায়ণ- 
মহাভারতোক্ত চরিত্রও যেমন প্রধানতঃ লৌকিক আচরণই করিয়া থাকে, 
সংস্কৃত পুরাণে তেমন নহে। সংস্কৃত পুরাণে কোনও লৌকিক চরিত্র নাই, 
দুই একটির উল্লেখ থাকিলেও ইহাদ্দিগকে পুরাকাহিনীর চরিত্রের মত কদাচ 
লৌকিক আচরণ করিতে দেখা! যায় না; এই সকল কারণে পুরাকাহিনী ও 
পুরাণের পার্থক্য সর্বদাই স্ম্পষ্ট লক্ষ্য করা যায়; এই পার্থক্যের জন্যই 
পুরাকাহিনী লোক-সাহিত্য, পুরাণ ধর্মীয় রচনা মাত্র । 

যে সকল ধর্মাচার অবলম্বন করিয়া! বাংলায় এখনও পুরাকাহিনী সমূহ 
আত্মরক্ষা করিয়া আছে, তাহ] বিলুপ্ত হুইয়৷ যাইবার সঙ্গে সঙ্গে বাংলার 
পুরাকাহিনীর শেষ নিদর্শন সমূহও বিলুপ্ত হইয়া যাইবে-_-এই বিলুপ্তির সম্ভাবনা 
ইতিমধ্যেই দেখা দিয়াছে। 


অষ্টুম অধ্যায় 
ইতিকথা 

পাশ্চাত্য লোকশ্রুতিবিদ্গণ 725 বা পুরাকাহিনী হইতে 186670 
কথাটিকে সর্বদাই স্বতন্র বলিয়া অনগতব করেন। তাহাদের প্রদত্ত [5 বা 
পুরাকাহিনীর সংজ্ঞা. লইয়! পূর্ববর্তী অধ্যায়ে বিস্তৃত আলোচনা করিয়াছি, 
এইবার 1686) কথাটির সংজ্ঞা ও প্রতিশব লইয়া আলোচন! করিতে হয়। 
পাশ্চাত্য লোকশ্রতিবিদগণ 1585) কথাটির এই সংজ্ঞা নির্দেশ করিয়া 
থাকেন,_-00:15109115 50100603106 00 91680 20161161009 9০1%106 01: 
৪0 71)9815, 0508115 2. 52105 01 10211751106, অতএব দেখা 
যাইতেছে, 1650 সাধারণত: জাতির কোনও বীর কিংবা সাধক চরিত্র 
অবলম্বন করিয়া রচিত ইতিবৃত্ব। ইহাকে লৌকিক ইতিবৃত্ত বা সংক্ষেপে 
ইতিকথ বলিয়। নির্দেশ করিতে পারা ষায়। পুরাকাহিনী কিংবা! 70-এর 
সঙ্গে ইহার প্রধান পার্থকা এই যে, দেব-দেবী ও অন্যান্য অলৌকিক চরিত্র 
অবলম্বন করিয়া পুরাকাহিনী রচিত হয়, কিন্তু লৌকিক কিংবা এতিহামিক 
চরিত্র অবলম্বন করিয়া 156 ব| ইতিকথা রচিত হয়। অতীত মমাজ- 
জীবনের অন্তরূক্ত কোনও বীর কিংবা সাধকের চরিত্র অবলম্বন করিয়া মুখে 
মুখে ইহা রচিত হয়, মুখে মুখেই কীতিত হয়, তারপর যতদিন পর্ধস্ত সমাজ 
তাহাদ্দের আদর্শের প্রতি শ্রদ্ধা রক্ষা করিয়া চলে, ততদিন পর্যস্ত তাহাদের 
সম্পকিত কাহিনীগুলিও ম্বতির মধ্যে রক্ষা করে। কালক্রমে সমাজ তাহাদের 
জীবনের আদর্শ হইতে ভ্রষ্ট হইয়া পড়িলে, সমাজের স্থৃতি হইতে ইহারা লুপ্ত 
হইয়। যায়। ইতিকথাই কোন কোন সময় জাতির উচ্চতর সাহিত্যের 
অন্ততূক্তি হইয়া] “এপিক' সংজ্ঞা লাভ করিয়া থাকে । 

পুরাকাহিনী (750 )-র সঙ্গে ইতিকথা (15893 )-র অন্যতম প্রধান 
পার্থক্য এই ষে, পুরাকাহিনীর চরিত্রগুলি নিধিশেষ, কিন্ত ইতিকথার চরিতরগুলি 
এক একটি বিশেষ পরিচয় লাভ করিয়া থাকে । ইতিকথার চরিজ্রগুলি একদিন 
ষে এই লমাজেরই মধ্যে আবিতূর্তি হইয়া দমাজের দশজন লোকের মতই 


৬৫০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আচরণ করিতে গিয়া অসাধারণত্ব দেখাইয়া গিয়াছে, সমাজ-মন তাহা! সুস্পষ্ট 
অন্ছুভব করিতে পারে, তাহাদের চরিত্রের মধ্য দিয়া যে অতি-মানবত্বের 
€5021-008) ) ভাবই প্রকাশ পাক না কেন, তাহা যে একদিন সমাজের 
প্রত্যক্ষ গোচর হইয়াছিল, তাহা! ইতিকথার মধ্য দিয়! স্পষ্ট হইয়া উঠে । 
পুরাকাহিনী ও ইতিকথার মধ্যে আর একটি হুচ্ষ্ পার্থক্য এই যে, 
পুরাকাহিনীর মধ্যে প্রাকৃতিক নিয়মের অপব্যাখ্যা ( রসনা )-ই 
শুনিতে পাওয়! যায়, সুতরাং প্রাকৃতিক নিয়মের বিশ্লেষণই ইহার প্রধান 
উদ্দেস্ঠ, কিন্ত ইতিকথার উদ্দেশ্ট তাহা নহে-_ব্যক্তিবিশেষের অলৌকিক চরিত্র- 
মহিমা কিংবা জাতির কোনও বীরত্বমূলক কাহিনী বর্ণনাই ইহার মৃখ্য উদ্দেশ্থ। 
পুরাকাহিনী ও ইতিকথার এই যে পার্থক্যের কথা বলিলাম, তাহ] যে সর্বদাই 
খুব স্পষ্টভাবে অনুভব করা যায়, তাহা নহে। পাশ্চান্ত্য সমালোচকগণ একথা! 
উপলব্ধি করিয়াছেন যে,২_7056 11056 6০65০ 1050) 2130 1০8০00 13 
06690) ৮2৪০ কিন্তু বাহির হইতে ইহা যতই অস্পষ্ট হউক, ইহাদের উভয়ের 
আভ্যন্তরীণ মৌলিক পার্থক্যের বিষয় কিছুতেই উপেক্ষা করা যায় না। 

পূর্ববর্তী এক অধ্যায়ে বাংলার গোপী্টাদ-ময়নামতী-মাণিকচন্ত্র ও 
গোরক্ষনাথ-মীননাথের বৃত্তাস্তকে গীতিকা বলিয়! উল্লেখ করিয়াছি । ইহাদের 
মধ্যে যে ইতিকথা বা 19£৭-এর উপকরণ আছে, তাহা! অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই; তথাপি একথাও ম্বীকার করিতে হয় যে, ইহাদের মধ্যে 
গীতিকার উপাদানেরও অভাব নাই। ব্যক্তিবিশেষের কর্ম ও সাধন! 
ইতিকথার উপজীব্য হইয়! থাকে বলিয়। ইতিকথা সাধারণতঃ এক-চরিত্র- 
প্রধান রচন] হুইয়া থাকে--ইহার একটি মাত্র চরিত্রের পার্থ অন্যান্য চরিত্রগুলি 
নিষ্প্রভ হইয়া যায়। কিন্তু উক্ত গোপী্টাদ-ময়নামতী-মাণিকচন্দ্র কিংব! 
গোরক্ষনাথ-মীননাথের বৃত্তাস্তকে এক-চরিত্র-প্রধান রচনা বলিয়। উল্লেখ করিতে 
পারা যায় না। বিভিন্ন চরিত্রের মিলিত আচরণের ভিতর দিয়া তাহাদের 
মধ্যে কাহিনী-রস-নিবিড়তা লাভ করিয়াছে, এই দিক দিয়! ইহারা ইতিবৃত্তের 
উপকরণ দ্বারা রচিত হইয়াও গীতিকারই লক্ষণাক্রাস্ত হইয়াছে। ইতিকথা 
অপেক্ষা গীতিকার কাহিনীগুণ অধিক । গীতিকার কাহিনী অধিকতর 
মানবিকগুণ-সমৃদ্ধ। সমাজ কর্তৃক ইতিকথার নায়ক-চরিত্র অতি-মানব 
(982০170090) কিংবা অসাধারণ শক্তিসম্পন্ন বললিয়! কল্পিত হয়, সুতরাং অতি 


ইতিকথ! ৬৫১ 


সহজেই তাহার মধ্যে পুরাকাহিনী-স্থলতভ অলৌকিকতা প্রশ্রয় লাভ করে) 
গীতিকার কাহিনীর মধ্যে এই ক্রটি প্রকাশ পাইবার কোনও স্থযোগ থাকে না । 
গোপীচন্দ্র-মাণিকচন্ত্র-ময়নামতী কিংবা গোরক্ষনাথ-মীননাথ কাহিনীর মধ্যে 
মানবিকতা-বোধ অলৌকিকতাকে অতিক্রম করিয়া গিয়াছে, এই গুণে ইহার! 
ইতিকথার বিষয় হুইয়াও সার্থক গীতিকার পরিচয় লাভ করিয়াছে । এইভাবে 
অনেক সময় ইতিকথার বিষয় গীতিকার অঙ্গীভূত হইতে পারে। উক্ত কাহিনী 
দুইটি সম্পর্কে তাহাই হইয়াছে। কিন্তু তথাপি কেহ কেহ মনে করিতে 
পারেন ষে, গোপীাদকে যদি সমাজের বীর (১57০) চরিত্র কিংবা! গোরক্ষনাথকে 
যদি সাধক (5916) চরিত্র বলিয়া গ্রহণ করিতে পারি, তবে যে কাহিনী 
তাহাদিগকে অবলম্বন করিয়া রচিত হইয়াছে, তাহা! কেন ইতিকথার অস্তভূক্ত 
করিতে পার যাইবে না? পূর্বেই বলিয়াছি, ইতিকথা হইতে গীতিকার 
কাহিনীগুণ অথবা সাহিত্যগ্ডণ অধিক । সাহিত্যগুণের দিক দিয়া যে সকল 
ইতিকথা যথার্থ রাসোত্তীর্ণ হইয়াছে, তাহাদিগকে ইতিকথা বলিয়া! উল্লেখ 
করিলে তাহাদের যথার্থ মর্ধাদ প্রকাশ পায় না। তাহাদের মধ্য হইতে 
যথার্থ গীতিকার গুণ বিকাশ লাভ করিলে তাহাদিগকে গীতিকা বলিয়াই 
উল্লেখ করা সঙ্গত। এখানে আরও কয়েকটি বিষয় মনে রাখিতে হইবে । 
লোক-সাহিত্যের সংজ্ঞায় যাহ্গাকে “বীর; কিংবা 1.:০ বলিয়! নির্দেশ করিতে 
পারা যায়, গোপীচন্দ্র সেই শ্রেণীর চরিত্র নহে। তীহার জীবনে রাজৈশ্বর্য 
ত্যাগ করিয়া, সন্ন্যাস-জীবনের দুঃখ বরণ করিবার যে কথা আছে, তাহার 
প্রেরণ] তাহার নিজস্ব অন্তর হইতে আসে নাই -_জননীর কঠিন আদেশরূপেই 
আসিয়াছে এবং সেই আদেশ অমান্য করিবার সে যথাসাধ্য চেষ্টা করিয়া 
ব্যর্থকাম হইয়াছে । সুতরাং তাহার সন্যাস-গ্রহণে 0800778] 167০ বা জাতির 
কোনও হুমহান্‌ চরিত্রের আত্মোৎসর্গের কোনও পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে 
নাই। অতএব তাহার চরিত্রের মধ্যে যে এতিহাসিক উপাদানই থাকুক না 
কেন, কেবল মাত্র তাহাই তাহাকে জাতির বীর কিংবা ত্যাগীর মধণদ1 দিতে 
পারে না। গোরক্ষনাথের কাহিনী সম্পর্কেও একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পারা 
যায় যে, তাহার এতিহাসিক পরিচয় অত্যত্ত অস্পষ্ট, তাহা একান্ত অলৌকিকতা 
লক্ষাণাক্রাস্ত। কিন্তু ইতিকথার এঁতিহাসিক পরিচয় এত অস্পষ্ট হইবার 
উপায় নাই। সেইজগ্তই নাথ-সাহিত্যের অন্ততূক্ত কোনও কাহিনীই 


৬৫২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ইতিকথার পর্ষয়ে স্থান পাইতে পারে না। তাহা! হইলে বাংলার লোক- 
সমাজে প্রচলিত এমন কি বিষয়ে আছে যে, তাহা ইংরেজি 15870-এর সংজ্ঞ। 
অনুযায়ী ইতিকথা বলিয়! নির্দেশ করিতে পারা যাইতে পাবে? 

বাক্তি-বিশেষের বিশিষ্ট জীবন-সাধনার প্রতি সমাজের শ্রদ্ধাবোধ যতদিন 
বর্তমান থাকে, ততদিন পর্যস্তই তাহার সম্পকিত বিবরণ সমূহ স নব প্রচলিত 
থাকে। কিন্তু সমাজ-জীবন চিরপরিবর্তনশীল। ইহা কোথাও স্থির হইয়া 
দাড়াইয়| থাকিতে পারে না। সুতরাং এই পরিবর্তনশীল সমাজ-জীবনের সম্মুখে 
কোনও দিনই বিশেষ কালাশ্রিত বিশেষ একজন ব্যক্তির জীবন-সাধনা ধ্রুব 
নক্ষত্রের মত চিরদিনই স্থির আদর্শ রূপে গণ্য হইতে পারে না। আদিম সমাজ- 
জীবন গোষ্ঠীবদ্ধভাবে (০0227008115) উদযাপিত হইত, তখন গোষ্ঠী-সংগ্রামের 
(০০200019105 2816) মধ্যে বীরত্ব প্রদর্শন করিয়। যাহারা গোঠীর স্বার্থ 
রক্ষা করিত, তাহাদের জীবন সমাজের আদর্শ ছিল-_-তাহারাই গোষ্ঠীর “বীর 
নামে পরিচিত হইত, তাহাদের অলৌকিক বীরত্বের কাহিনী লইয়া তখন 
সমাজের ইতিকথা রচিত এবং কীতিত হইল । কিন্তু বর্তমান সমাজ-জীবনের 
সম্মুখে এই বীরত্বের আদর্শ অর্থহীন হইয় পড়িয়াছে। এখন গোষী-সংগ্রাম 
সমাজ-জীবনের নিয়মিত আচার-আচরণের আর অন্ততুক্তি নহে; এমন কি, 
সাম্প্রদায়িক কিংবা জাতিগত (90191) কলহও অসামাজিক আচরণ বলিয়। 
ইহাদের মধ্য দিয়াও যে সকল তথাকথিত “বীরত্বের পরিচয় প্রকাশ পায়, 
তাহাকেও সমাজ কোনও দিক দিয়াই অভিনন্দন জানায় না। মধ্যযুগের 
সামন্ততসত্রে আমলে সামন্তরাজদিগের সীমাস্ত রক্ষা! কিংব! প্রতিবেশী রাজ্য 
আক্রমণ সম্পকিত যে সকল বীরত্ব প্রকাশ পাইত, তাহাদের সঙ্গেও এ'দেশের 
সাধারণ সমাজের যোগ ষে খুব নিবিড় ছিল, তাহ মনে হইতে পারে না। 
সেইজন্য সে যুগের বাঙ্গালীর বীরত্বের কোনও কাহিনী ব্যাপকভাবে ইতিকথার 
উপজীব্য হইতে পারে নাই। 

খুষটীয় যোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে বৃন্দাবন দাস তাহার “ঠচৈতন্য ভাগবতে? 
উল্লেখ করিয়াছেন, 

যোগীপাল ভোগীপাল মহীপালের গীত। 
ইহা শুনিবারে সর্বলোক আননিত ॥ 
ইহ] হইতে বুঝিতে পার! হায়, যে বৌদ্ধ পালরাজদিগের দ্বাজত্ব বাংল! 


ইতিকথা ৬৫৩ 


দেশে থৃ্ীয্স দ্বাদশ শতাব্দীর পূর্বেই অবসান হইয়া গিয়াছিল, তাহাদের 
সম্পকিত কাহিনী তখনও সমাজের মধ্যে ব্যাপক লোকপ্রিয়তা রক্ষা করিয়া 
চলিয়াছিল। ইহাদের কোনও পরিচয় পাওয়া না গেলেও বুঝিতে পারা হায় 
যে, ইহারাই বাংলার প্রাচীনতম ইতিকথা। পালরাজগণ কেবল মাত্র শৌষ” 
বীর্ষেই সমাজের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করেন নাই-_কাহাদের এই সকল গুণের সঙ্গে 
সাধারণ বাঙ্গালীর পরিচয় যে খুব ঘনিষ্ঠ ছিল, তাহা! মনে হয় না__বরং তীহার! 
তাহাদের বৌদ্ধধর্ম-সুলভ দানশীলতার জন্য সাধারণ সমাজের নিকট স্থায়ী 
শ্রদ্ধা লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। তুর্কী আক্রমণের পর নৃতন রাষ্ট্র 
ব্যবস্থার সম্মুখীন বাংলার সমাজের মধ্য হইতে পালরাজদ্দিগের শৌর্য'বীর্যও 
দানশীলতার আদর্শ ক্রমে অস্পষ্ট হইয়া আসিতে আসিতে স্বাভাবিক নিয়মেই 
লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । কিন্তু খুষ্টীয় একাদশ শতাবীতে আবিভূত পাল বংশের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ রাজা মহীপাল সম্পকিত গীতি-কাহিনী সমাজের মধ্যে দীর্ঘতম 
কাল স্থায়ী ছিল। ধান ভান্তে মহীপালের গীত” এই বাংল! প্রবচনটি 
হইতে এই গীতি-কাহিনীর ব্যাপকতার কিছু আভাস পাওয়া যাইতে পারে। 
রংপুরের বিশাল মহীপালের দ্দীঘি এখনও তাহার বদান্থতার প্রত্যক্ষ নিদর্শন 
রূপে বর্তমান রহিয়াছে । কিন্তু মহীপালের গীতের কি বিষয়-বন্ত ছিল, তাহা 
জানিবার এখন আর কোনও উপায় নাই। সমাজের উপর পালরাজদিগের 
প্রভাব লুপ্ত হইয়া যাইবার সঙ্গে সঙ্গে তাহাদের সম্পকিত ইতিকথাগুলিও 
ক্রমে লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । তবে রাজা মহীপাল সম্পকিত জনশ্রতি ষে কোন 
কারণেই হউক, সমাজের মধ্যে সর্বাধিক প্রচার লাভ করিয়াছিল বলিয়া! ইহা 
সম্পূর্ণ লুপ্ত হইতে বহুকাল অতিবাহিত হইয়া! গিয়াছিল। দীর্ঘতমকাল ব্যাপিয়া 
ইহা সমাজে প্রচলিত থাকিবার ফলে রাজা মহীপালের মৌলিক এঁতিহাসিক 
আচরণের মধ্যে ইহাতে বিবিধ অনৈতিহাসিক উপাদান প্রবেশ লাভ 
করিয়াছে; তাহার ফলে তাহার সম্পকিত কাহিনী অধিকাংশই ইতিকথার ক্ষেত্র 
অতিক্রম কতিয়়! গিয়া! অনৈতিহাসিক জনস্রুতির ক্ষেত্রে প্রবেশ করিয়াছে । 
মহীপাল সম্পকিত একটি জনশ্রুতিমূলক কাহিনী কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয় 
প্রকাশিত 'পূর্ববঙ্ষ গীতিকা*র চতুর্থ খণ্ড, ছ্িতীয় সংখ্যায় “মহীপালের গান" 
নামে প্রকাশিত হইয়াছে ।৯ বলাই বাহুল্য ষে, ইহ! বৃন্দাবন দাস কর্তৃক 


৬৫৪ - বাংলার লোক-সাহিত্য 


উল্লেখিত পূর্বোদ্ধত “মহীপালের গীত' নহে। ইহা মাত্র ২৬টি পদে সম্পূর্ণ-_ 
ইহার কাহিনীর মধ্যে ইতিহাস প্রসিদ্ধ বৌদ্ধ পাল সম্রাট মহীপালের 
শৌর্ধবীর্য কিংবা দানশীলতার কোনও পরিচয়ের পরিবর্তে তাহা কর্তৃক 
নারীহরণের এক বৃত্বাস্ত বর্ণিত হুইয়াছে। এই কাহিনীর এঁতিহাসিকতা 
প্রমাণ করিতে গিয়া স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন, 'মহীপাল 
নামে পালবংশে আরও একজন রাজা ১০৭ খৃষ্টাবধে রাজত্ব করেন। তিনি 
দ্বিতীয় মহীপাল। তাহার অত্যাচার-অনাচারেই পাল বংশের পতন হয় এবং 
ভীম নামে একজন কৈবর্ত কিছুদিনের জন্য পালরাজাদ্দের মিংহাসনচ্যুত করিয়া 
বাংলার সর্বেসর্বা হন। পালরাজাদেরই কয়েকটি তাত্্শাসনে এই ছিতীয় 
মহীপালের উতপীড়ন কাহিনী ক্ষোদ্দিত আছে। আমাদের ছোট পালাটির 
নায়ক কি এই দ্বিতীয় মহীপাল ?+৯ কিন্ত এই বিষয়ে প্রকৃত কথা এই যে, 
উচ্চ চারিত্রগ্ুণই সমাজকে ব্যক্তিবিশেষের সম্পর্কে ইতিকথ] রচনায় উদ্ধদ্ধ 
করিতে পারে-_-কোনও অত্যাচারীর প্রাণহীন অত্যাচারের বৃত্তান্ত সমাজকে 
মৌখিক সাহিত্য সৃষ্টি করিতে প্রেরণা দিতে পারে না। অবশ্ঠ এই 
অত্যাচারের প্রণালীর মধ্যে যদ্দি ষথার্থ বীরত্ব ও ছুংসাহসিকতার স্পর্শ থাকে, 
তবে আর একদিক দিয়া তাহা সমাজের হৃদয় অধিকার করিতে পারে। 
এইজন্য দুঃসাহসিক ভাকাতি এমন কি উপস্থিত বুদ্ধিভিত্তিক চোরের কাহিনীও 
লোক-সাহিত্যের অন্তভূক্তি হইতে দেখা যায়। কিস্তু নার্ীহরণের মধ্যে 
অপহরণকারীর যে চারিত্রিক নীচতার পরিচয় প্রকাশ পায়, তাহা কোনদিনই 
জাতীয় এতিহ্মূলক সাহিত্যের ভিত্তি হইতে পারে না) কারণ, আমি 
পূর্বেই বলিয়াছি যে, ইতিকথা (1885750) “এপিকে"র ভিত্তি। ন্থৃতরাং মৌখিক 
সাহিত্যের ষে পরিচয়ের মধ্যে 'এপিকে'র বীজ নিহিত থাকে, তাহা সর্বদাই 
উচ্চ আদর্শমূলক হইতে বাধ্য । অতএব একদিক দিয়া যে কাহিনীর মধ্যে 
নারীহরণের মত একটি অসামাজিক বৃত্তান্ত বর্ণিত হইয়াছে, তাহা যেমন 
ইতিকথা বিষয় নয়, তেমনই অন্যদদিক দিপা ষে চরিত্র জাতির প্রথম ইতিকথ! 
রচনার প্রেরণ! দিয়াছে, তাহার প্রত্যক্ষ জীবনের সঙ্গেও তাহা সম্পর্কযুক্ত হইতে 
পারে না। তবে এই মহীপালের গানটি দ্বারা একটি বিষয় প্রমাণিত হয়__তাহা 


১ ও, পৃঃ ৪৩৩. 


ইতিকথা ৬৫৫ 
এই ফে, পাল সম্রাট, মহীপাল সম্পকিত ইতিকথ! এদেশের সমাজে দীর্ঘতম কাল 
স্থায়ী হইয়াছিল, তাহার ফলে কালক্রমে তাহার সম্পফিত অনৈতিহাসিক 
জনশ্রুতি সমাজে বিপুল সংখ্যায় প্রচার লাভ করিয়াছিল। তারপর কালক্রমে 
সমাজ ঘখন নৈতিক অধঃপতনের শেষ ধাপে নামিয়া আসিয়াছিল, স্বাধীন পাল 
সম্রাট দিগের উচ্চ চারিত্র আদর্শ যখন ইহার সম্মুখ হইতে সম্পূর্ণ তিরোহিত 
হইয়! গিয়াছিল--সমাজে যখন কেবল মাত্র চার অক্ষর যুক্ত মহীপালের নামটি 
ব্যতীত তাহার চারিত্র মহিমার আর কোনও স্থৃতিই অবশিষ্ট ছিল না, তখন 
এদেশের সমাজ কেবল মাত্র তাহার নামটি অবলম্বন করিয়াই এই কাহিনীটির 
ভিতর দিয়া নিজস্ব সমসাময়িক অধংপতিত মনোভাবেরই পরিচয় প্রকাঁশ 
করিয়াছে । যে সমাজের মধ্য হইতে ইতিকথার বিষয়গুলি জন্মলাভ করে, 
সেই সমাজ-ব্যবস্থা ও তাহার ধ্যানধারণ1 পরিবাতিত হইয়া গেলে, তাহার নিকট 
সেই ইতিকথাগুলিরও আর কোনও মূল্য থাকে না-তখন সমাজের নৃতন 
আদর্শ অনুযায়ী সমাজে নৃতন ইতিকথার জন্ম হয়। অনেক সময় ইহাদের মধ্যে 
প্রাচীন সংস্কার কিছু কিছু থাঁকিয়] যায়, সেই স্ৃত্রেই একটি দ্বণিত নারীহরণের 
বৃত্তান্তের মধ্যে বৌদ্ধ পাল সম্রাট, মহীপালের নামটি আসিয়া যুক্ত হইয়া 
পড়িয়াছে। 

নিম্নে কাহিনীটি আছ্যোপাস্ত উদ্ধত করা গেল-_ 
চুয়া চুন্নে বাট্যারে লীলা বাসর কোটার ভরে । 
আমল মতি বাট্যারে লীলা! আবের কোটেরা ভরে ॥ 
“তোল! পানিতে নায়ারে বাপজান মাথা হয়েছে আটা । 
মহীপাল রাজ কেটেছে দীঘি আমি সেই দীঘিতে যাব ॥' 
“কলস্কিনী লীলারে তুমি যেয়োনা দীঘির ঘাটে । 
কলস্ষিনী লীলারে তুমি ষেয়োন] দীঘির ঘাটে ॥” 
বাপেরে! মানা না শুনে লীলা চললে! দীঘির ঘাটে। 
মায়েরে! মানা ন] শুনে লীল! চললো দীঘির ঘাটে । 
আগে পাছে দাসী বান্দী মধ্যে চললে! লীলা । 
আগে পাছে গোলাম নফর মধ্যে চললো! লীল!॥ 
হাটু পানিতে নাম্যারে লীল1 হাটু মণ্ডন করে৷ 
মাজা পানিতে নাম্যারে লীল1 গাঁও মঞ্জন করে ॥ 


৬৫৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বুক পানিতে নাম্যারে লীল। বুক মঞ্জন করে। 

খবুর্যার আগে খবর গেল মহীপাল রাজার কাছে ॥ 

“যে লীলার জন্যে রে মহীপাল তুমি ছয়মাস ভান্তাছ নীয়ার। 

ষে লীলার জন্যে রে মহীপাল তুমি ছয়মাস ভাঙ্গাছো৷ রোদ । 

লীলার মাথার কেশরে মহীপাল দীঘির পানি ছাপিয়ে পড়েছে । 

কেশে বাজ্যা উঠছেরে মহীপাল কত রুই কাতলা | 

ষে লীলার জন্যে রে মহীপাল ভাঙ্গ্যাছিল নীয়ার ॥ 

সেই লীল। আইছেরে মহীপাল তোমার সরোবরে। 

এক দীঘির ঘাটেরে মহীপাল সাঁতরে বাসরে ফেরে ।, 

বারে বারে ঘুর্যারে মহীপাল রাজায় চুল ধরিয়া রাখিল ॥ 

“কে ধরিল কে ধরিল আমার চুলের দুখে মল্যাম । 

বাপের মানা না শুন্। আমি দীঘির ঘাটে মল্যাম ॥ 

কলস্কিনী লীলা! গো আমি কলক্কিনী হলাম । 

মায়ের মানা ন] শুন্যা আমার সকল সম্মান গেল ॥' 

কাহিনীটির তাৎপর্য ব্যাখ্যা করিতে স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় 

বলিয়াছেন, “প্রথম ছত্রের “বাসর” কথাটি এবং পিতামাতার আদেশের বিরুদ্ধে 
নায়িকার ন্বেচ্ছাতারিতার বিবরণ হইতে বোঝা যায়, রাজার ফাদে ইচ্ছা! করিয়া 
ধরা পড়িবার গোপন-বাসন নায়িকার মনে মনে ছিল। দূতেগ কথা হইতেও 
রাজা ষে এই মেয়েটির জন্য অনেক দুঃখ ভোগ করিয়াছিলেন, তাহার আভাস 
পাওয়] যায়। রাজা ও লীলার নামে গোড়া হইতে একট! অপবাদ ছিল; 
ইহাও লীলার মাতাপিতার বার বার দীঘিতে যাইতে নিষেধ করা হইতে বোঝা! 
যায়। এই অবস্থায় ষে পাখী নিজে হইতে ফাদে ধরা পড়িতে উৎস্থক, তাহাকে 
বন্দী করায় রাজার বোধ হয়, বিশেষ কোন দোষ স্বীকার করা যায় না। এই 
ব্যাখ্যা যুক্তিসঙ্গত বলিয়াই মনে হয়, অতএব এই কাহিনীটির মধ্যে একটুকু 
গীতিকার ধর্ম আছে, কিন্তু ইতিকথার ধর্ম নাই; কারণ, এঁতিহাসিক চরিত্রের 
ইতিহাঁসোল্লেখিত আচন্ণকে ভিত্তি করিয়াই ইতিকথ! রচিত হয়, কেবলমাত্র 
&ঁতিহাসিক কোনও নামের যথেচ্ছ ও লৌকিক আচরণের উপর ভিত্তি করিয়া 
ইতিকথ! রচিত হয় নাঁ। রাজার নামটি মাত্র এখানে এঁতিহাসিক হইলেও 
তাহার আচরণটি এখানে লম্পূর্ণ কাল্পনিক বলিয়্াই মনে হয়। 


হাতকথা। ৬৫ 


পূর্বোল্লেখিত পূর্ববঙ্গ গীতিকা? (চতুর্থ খণ্ড, ছিতীয় সংখ্যা )য় সম্কলিত রাজা 
রঘুর পালা”টি আদর্শ ইতিকথার লক্ষণাকত্রাস্ত -ইহা গীতিক1 ব! ৪1159-এর 
লক্ষণাক্রাস্ত নহে। রাজ! রঘু এঁতিহাসিক ব্যক্তি। তিনি খুষ্টায় সপ্তদশ 
শতাব্দীতে মৈমনসিংহ জিলার উত্তর সীমায় অবস্থিত হুসঙ্গ অঞ্চলের স্বাধীন 
রাজ! ছিলেন। পূর্ব মৈমনসিংহের জঙ্গলবাড়ীর অধিবাসী বাংলার বার তৃইঞ্ার 
অন্ততম ঈশা খ" মস্নদ আলীর সঙ্গে তাহার প্রতিছন্দিতার বহু বিবরণ এখন 
পর্ধস্তও এ অঞ্চলের লোকমুখে শুনিতে পাওয়া ষায়। এক রাত্রির মধ্যে রাজা 
রঘুর গারো প্রজাগণ ধনাই নদী হইতে জঙ্গলবাড়ী পর্বস্ত তিন ক্রোশ দীর্ঘ একটি 
খাল কাটিয়া ঈশা খ" কর্তৃক বন্দী রাজা রঘুকে সেই পথে উদ্ধার করিয়া লইয়া 
গিয়া যে বীরত্ব ও সাহসিকতার পরিচয় দিয়াছিল, তাহারই এঁতিহাসিক বিবরণ 
এই পালাটির ভিতর দিয়া বধিত হইয়াছে। রাজা রঘুর নামে সেই খালটি 
এখনও 'রঘুখালি' নামে পরিচিত। অতএব কাহিনীটির এতিহাসিক পরিচয় 
এখনও সমাজে অস্পষ্ট হইয়া যায় নাই__ইহার মধ্যে বীরত্ব, ছুঃসাহসিকতা৷ ও 
আত্মত্যাগের কথ। আছে। ্তরাং ইতিকথার প্রায় প্রত্যেকটি উপকরণ দ্বার! 
রচনাটি সমুজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। কাহিনীটি সংক্ষেপে বর্ণনা করা 
যাইতেছে-_ 
সসঙ্ রাজের মহিষী কমলার মৃত্যুর পর রাজা পত্ীশোকে উন্মাদের মত 
হইয়া গেলেন--রাজকার্ষে আর কিছুতেই মনোনিবেশ করিতে পারেন না। 
সোনার অঙ্গ পুইড়া যেমূন রে-_ 
আরে রাজার অঙ্গ ছালি অইছে। 
রাণীর লাগিয়া রাজার রে 
আরে রাজার আধা হাল অইছে ॥ 
রাজার নিজের জন্য ঘত না হউক; শিশু রাজপুত্রের ভবিস্তৎ চিন্তা করিয়া 
তিনি ব্যাকুল হইয়া উঠিলেন__ 
দুধের বাচ্চা থইয়। গেছে গো রাণী 
কি ছ্যা পালি তারে। 
রাজাকে নানা দুশ্ষত্তাগ্রস্ত হইতে দেখিয়া একদিন রাণী স্বপ্নে আবির্ভূত 
হইয়া আশ্বাস দিলেন যে তিনিও পুত্রের মায়া কাটাইয়া যাইতে পারিতেছেন 
না; হ্থতরাং তিনি স্থির করিয়াছেন, অনৃষ্ঠ থাকিয়াই তিনি তাহার প্রতি 


৪৭ 
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লক্ষ্য রাখিবেন। তাহার লালন পালন বিষয়ে তিনি নিজেই দায়িত্ব লইবেন-- 
তবে একটি নির্জন কুটারে শিশু রাজপুত্রকে আনিয়া রাখিয়! যাইতে হইবে, 
তিনি সেখানে আসিয়! তাহাকে অন্যের অলক্ষিতে স্তন দান করিয়া যাইবেন। 
রাজ! সেই ব্যবস্থাই করিলেন-__ 
ঘর ন! বাদ্ধিয়! দিলরে 
আরে ঘর সায়ারের কিনারে । 
তার মধ্যে ছাওয়াল পুতেররে 
আরে ভাল! বিছান। যে করে ॥ 
নিশি রাইতের মাধ্যে সগলরে 
আরে ভালা নিভৃতি হইলে। 
কমলা সায়র তনে রে 
আরে রাণী আইয়ে ঘরের মাধ্যে। 
ঘরের মাধ্যে আইয়া রাণী রে 
আরে রাণী দুগ্ধ দেয় কুমার রে ॥ 
এইভাবে দিন যাইতে থাকে । অদৃশ্ত জননীর স্ত্যপুষ্ট হইয়া রাজপুত্র দিন 
দিন শশিকলার মত বাড়িতে থাকে। কিন্তু রাজা নিজের কৌতুহল আর 
কিছুতেই দমন করিয়! রাখিতে পারেন না। তিনি মনে করিলেন, একদিন 
নিশীথ রাত্রে যখন রাণী কমলা সায়র হইতে উঠিয়া! আসিয়া রাজপুক্রকে স্তন্তদান 
করিতে থাকিবেন, তখন তিনি গোপনে সেই গৃহমধ্যে গিয়া! উপস্থিত হইবেন। 
সার! নিশি পোষাইবাম রে 
আরে ভাল] রাণীর লাগিয়া । 
দেখবাম কেমনে রাণী আইয়ারে 
আরে ভালা যায় ছুগ্ধ দিয়া ॥ 
কমল! সায়রের তীরে এক নিভৃত স্থানে রাজ! রাণীর জন্য প্রতীক্ষা করিতে 
লাগিলেন। সহসা দেখিতে পাইলেন, কমল! সায়রের জল যেন চন্দ্রলোকে 
জ্বলিয়| উঠিল-_মথিত সমুদ্র-বক্ষ হইতে যেমন লক্মীদেবীর আবির্ভাব হইয়াছিল, 
তেমনই কমলারাঁণী কমলা সায়রের জলরাশি হইতে উখিত হইয়া ধীর 
পাদক্ষেপে রাজপুত্রের গৃহের দিকে অগ্রসর হইতে লাগিলেন। গৃহে প্রবেশ 
কতিয়া। তাহাকে “অস্ত পান করাইয়া যখন ফিরিয়া আসিতেছিলেন, তখন 
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রাজা তাহার আচলটি ধরিয়া ফেলিলেন ; কিন্তু তাহা! কিছুতেই ধরিয়া রাখিতে 
পারিলেন নাঁ-রাপী কমলা সায়রের জলে মিশিয়া৷ গেলেন, আর কোনও দিন 
উঠিয়া আসিলেন না-_নিদাকুণ মর্মাহত হইয়া! রাজা অল্পদিনের মধ্যেই মৃত্যু 
বরণ করিলেন । 
ছ* ঈশ] খশ মস্নদ আলি স্ুসঙ্গ রাজের একজন প্রতিঘন্্বী ছিলেন। কি ভাবে 
কখন তিনি হৃসঙ্গ রাজ্য আক্রমণ করিতে পারেন, কেবল সেই স্থযোগেরই 
সন্ধান করিতেছিলেন। স্সঙ্গরাজের মৃত্যুসংবাদ শুনিতে পাইয়া তিনি সসৈন্তে 
আসিয়া স্থসঙ্গের রাজধানী আক্রমণ করিয়] তাহা! অবরোধ করিয়া ফেলিলেন। 
রাজপুত্র রঘুনাথের বয়স মাত্র তখন পাঁচ বৎসর । তিন মাস রাজধানী অবরোধ 
করিয়া রাখিয়া অবশেষে ঈশ] খ রাজপ্রাসাদ অধিকার করিলেন। শিশু 
রাজপুত্র রঘুনাথকে বন্দী করিয়া লইয়া তিনি নিজের রাজধানী জঙ্গলবাড়ী 
ফিরিয়। আসিলেন। 

গারো পাহাড়ের অধিবাসী গারোগণ স্থসঙ্গ রাজের গ্রজা ছিল। তাহার! 
এই সংবাদ শুনিয়া দলে দলে রাজধানীতে নাষিয়া আসিয়! তাহাদের রাজাকে 
উদ্ধার করিবার সন্কল্প গ্রহণ করিল। তারপর অগণিত গারে। নানা অস্ত্র-শস্ত্ে 
সুসজ্জিত হইয়া! দশ দিক উচ্চকিত করিয়! জঙ্গলবাড়ীর পথে যাত্রা করিল। 
ঈশ] খশার রাজধানী জঙ্গলবাড়ী সহর ঘিরিয়া গভীর পরিখা কাটা ছিল, 
ছিগ্রহর রাত্রে গারে। সৈন্যদল সেই পরিখার তীরে আসিয়! উপস্থিত হইল। 
কিন্তু পরিখা উত্তীর্ণ হইয়৷ গিয়া নগর আক্রমণ করা! সহজ সাধ্য ছিল না, কি 
ভাবে কার সিদ্ধি হইতে পারে, সকলে মিলিয়া পরামর্শ করিতে লাগিল। 
তাহাদের বুদ্ধ সর্দার বলিল, 

তিন কোশ দুরাত আছে ধনাইয়ের ঢালা। 
গাঙ্গিন৷ আর তার মধ্যে কাট্য। আন নাল! ॥ 

তিন ক্রোশ দূরে যে নদী আছে, তাহ! হইতে খাল: কাটিয়া এই পরিখার 
সঙ্ষে যোগ করিয়া দিতে পারিলে সেখান হইতে সৈন্যবাহী নৌকা লইয়া জঙ্গল- 
বাড়ী সহর আক্রমণ করা যাইতে পারে। “বাইশ কাহন” গারো তৎক্ষণাৎ 
খাঁল কাটিয়া পথ করিয়া ফেলিল-_-তারপর নৌকা লইয়া জঙ্গলবাড়ী সহরে 
উপস্থিত হইল। কুসক্ষের রাজপুত্রকে বন্দী করিয়া লইয়া আসিয়াছেন, এই 
আনন্দে ঈশ! খণ নগরে বিজয়োৎসব পালন করিতেছিলেন। গারোরা গিয়া 
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রাজার কারাগারে প্রবেশ করিল; দেখিল, তাহাদের রাজাকে সেখানে 'পাবাণ'- 
চাপা” দিয়া রাঁখা হইয়াছে । তাহার! বন্দী রাজার পাষাণ মোচন করিয়া দিল, 
তারপর তাহাকে লইয়! কারাগৃহের বাহিরে চলিয়া আসিল । ঈশ] খার নিজের 
ভাওয়াইল্যা বা পান্সি নৌকা ঘাটেই বাধা ছিল-_গারোরা তাহাদের রাজাকে 
তাহাতেই তুলিয়া লইল। তারপর 
ভাওয়াল্যায় উঠিয়া তবে দাড়ে মাইল টান। 
শৃন্যে উড়া করে যেমুন পবন সমান ॥ 
তিন দিনের পথ যায় পরেকেতে বাইয়। 
ঈশ] খা ল'গাল পায় আর কেমুন করিয়া ॥ 
পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, এক রাত্রির মধ্যে গারোর] যে খালটি কাটিয়। রাজা 
রঘুকে উদ্ধার করিয়া লইয়া গিয়াছিল, তাহা এখনও তাহারই নামে “রঘুখালি, 
নামে পরিচিত । 
এই বৃত্তাস্তটির মধ্যে ইতিহাস ও কথা বা কাহিনী এক সঙ্গে জড়িত হইয়া 
রহিয়াছে, অতএব ইহা একটি সার্থক ইতিকথা (19879) | পূর্বেই বলিয়াছি, 
জাতির কোনও বীর কিংবা সাধক চরিত্র অবলম্বন করিয়াই ইতিকথ। রচিত 
হইয়া থাকে । উপরে যে কম্টি ইতিকথা উল্লেখ করিলাম, তাহাদের প্রত্যেকটি 
বীরচরিত্র-মূলক | নিয়ে আর একটি ইতিকথা উল্লেখ করিতেছি, তাহা কোনও 
জাতীয় বীর চরিত্র অবলম্বন করিয়া রচিত নাই, ইহাতে যে চরিত্রটির একটি 
অপূর্ব আত্মত্যাগের বৃত্বান্ত বর্ণিত হইয়াছে, তাহার কোনও বিশিষ্ট অভিজাত 
পরিচয় নাই, সে সাধারণ নমংশূঙ্ু জাতির সন্তান, তবে সে অলৌকিক শক্তির 
অধিকারী ছিল বলিয়া সমাজ বিশ্বাস করিতঃ এই দিক দিয়া সাধারণ সমাজের 
বিচারে তাহাকে সাধকও বল। যাইতে পারে। কিন্তু সে যেস্তরের লোকই 
হউক, সমাজের কল্য।ণের জন্য সে ষে ভাবে জীবন উৎসর্গ করিয়াছিল, তাহার 
ভিতর দিয়াই তাহার চরিত্রের লোকোত্তর মহিম৷ প্রকাশ পাইয়াছে-_এই 
স্থমহান্‌ আত্মোৎসর্গের জন্য উচ্চনীচ ভেদাভেদ জ্ঞানহীন সাধারণ সমাজের 
নিকট আজও তাহার স্থতি পবিত্র বলিয়! বিবেচিত হইয়া থাকে । তাহার 
সম্পকিত কাহিনীটি এই-_ 
নমংশ্্র সম্ভান জৈত্য। একজন হিরালি৯ অর্থাৎ সে মন্ত্র দ্বারা মেঘেগ 
৯ পূর্বে হিরালির উল্লেখ কর] হইয়াছে । 
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গতিবিধি নিয়ন্ত্রিত করিতে পারে বলিয়া কষকগণ বিশ্বাস করে। এরন্দরজালিক 
মস্ত্রো্চারণ দ্বারা শিলাবৃষ্টি নিরোধ করিয়া! কৃষকের পাঁকা বোরো! ধান ধ্বংস 
হইতে রক্ষা করা তাহার প্রধান কাজ। এই কার্ষে তাহার বিশেষ দক্ষতা 
আছে বলিয়। সকলে মনে করিয়া থাকে । সে'বার বৈশাখ মাসের বার তারিখ 
সন্ধ্যার পূর্বে আকাশে কালবৈশাখীর মেঘ দেখা দ্িল__ক্লুষকের পাকা বোরো! 
ধান তখনও কাটিয়া ঘরে তোল! হয় নাই। আকাশের দিকে তাকাইয়! 
কৃষক্দিগের প্রাণ উড়িয়া! গেল ; কারণ, মেঘের রঙ. দেখিলেই তাহার! বুঝিতে 
পারে, কোন্‌ মেঘে কেবল ধারা বর্ষণ হইবে, আর কোন্‌ মেঘে শিল! বর্ষণ 
হইবে। সেদিন আকাশে মেঘের রঙ দেখিয়া! সকলেই বুঝিতে পারিল, তাহাতে 
মুষল-ধারায় শিলাবৃষ্টি হইবে, তাহার ফলে এক মুষ্টি ধানও ক্ষেতে অবশিষ্ট 
থাকিবে না। 
বারই বৈশাখের বেল! হৈল তিন প্রহর । 
সাজিল বিষম দেওয়। মাথার উপর ॥ 
হাইরা কোনায় গুড়, গুড়, ডাকে মাড়ি মিতিকা লড়ে । 
আস্মান হইয়াছে কাল। হিল নাকি পড়ে ॥ 
গুড়, গুড় গুড় হিলের গৈড় পশুপক্ষী কান্দে। 
আন্ধার হৈল দেশ কেউর না পরাণ বান্ধে ॥ 
হাওরে চাহিয়] দেখ্যা মাথাত দিয়] হাত। 
সক্কলের এক চিন্তা কি করে বরাত ॥ 
সকলে বুঝিতে পারিল, জৈত্যা। হিরালি ব্যতীত এই বিপদ হইতে আর 
কেহ তাহাদিগকে পরিত্রাণ করিতে পারিবে না, তখন সকলে গিয়া তাহার 
দ্বারস্থ হইল। এই বিপদ হইতে তাহাদিগকে পরিজ্রাণ করিবার জন্য তাহার 
নিকট কাতর প্রার্থনা জানাইল-_ 
জৈত্যার দুয়ারে আইজ জাইতের ভেদ নাই। 
তুমি যদি ধান বাচাও আমরা বাচ্যা যাই ॥ 
তুমি জৈত্যা মন্ত জান জান হিলের চাইল। 
গুরুর সাধন ভজন জান শিল তুফানের ভাইল।॥ 
আইজের হিলে বন্ধ যদি যায়। 
চাইর দিকে জুড়িয়! লাগবো হায় রে হায় হায়॥ 


৬৬২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


জব্বর হিরালি তুমি বয়স সত্তৈর আশী। 

আইজ বন্ধ রাইখ্যা তুমি দেখাও সাবাসী ॥ 

লক্ষ মান্ষের পরাণ বাচাও মুখের ভাত দিয়া । 

দেখাও হিরালির গুণ হিল খেদাইয়! ॥ ূ 

জৈত্যা বয়সে বুদ্ধ হইয়াছিল, বয়স সত্তর আশী_তথাপি ঈীত শত গ্রাম- 

বাসীর প্রার্থনা সে অপূর্ণ রাখিবে কেমন করিয়া! ? সে ঘর হইতে বাহির হইয়া 
আসিয়। আকাশের দিকে চাহিল-- 

বাইরে খাড়া হৈয়! জৈত্যা আস্মানেতে চায় । 

আইজের হিলে বন্ধ রাখন হৈব জবর দীয় ॥ 

রণড়ীর পুত ভূতর1৯ আইজ নিজ মৃতি লইয়]। 

জালিয়ার হাওরে আইল যমদূত হৈয়া। 

কিন্ত বৃদ্ধ জৈত্যা ইহাতে পশ্চাৎ্পদ হইল না প্রয়োজন হইলে সে তাহার 

নিজের জীবন উৎসর্গ করিয়া গ্রামবাসীকে অনাহার হইতে বাচাইবার সঙ্বল্প 
গ্রহণ করিল-_ 

পূজার ঘরে গিয়! জৈত্যা উভা বাদ্ধে চুল। 

কপালে সিন্দুর দিয়া হাতে লৈল ত্রিশূল ॥ 

রুদ্রাক্ষের গুরুদত্ত মালা গলায় লৈয়া। 

রক্ত বস্ত্র পিন্ধ্যা জৈত্য। খাড়াইল আসিয়া ॥ 

সত্ীপুত্র আইয়! তারে পরণাম করিল। 

ছোট্র ছাওয়াল রামচন্ত্রেরে একবার চুম৷ দিল । 

আসমান চাহিয়া কৈল জয় গুরুর জয়। 

এই হিল খেদাইয়। কর জালিয়াং নির্ভয় ॥ 

শিক্ষা! লইল কাদ্ধে তুইল্যা জোড় হাত করি। 

উত্তাদেরে প্রণাম জানাইয়! চল্ল তড়াতড়ি ॥ 

লম্ব! লঙ্কা! পাঁয় হাটে বাতাস যেমন যায়। 

ছয় হাত লম্বা! যোয়ান খাজুর গাছের প্রায় ॥ 


১ রড়ীর পুৎ ভূৎরা-_ভুত্রা নামক মেঘ, সে বিধবার সম্ভান এই অর্থ। 
২ হাওরের নাম, হাওরেই শ্রীষ্মকালে বোলো! ধান জন্মায় । 


ইতিকথা ৬৬৩ 


এদিকে আকাশে ছুর্ধোগ ঘনাইয়। উঠিয়াছে, মেঘের উপর মেঘ সধশর 
করিয়। কালবৈশাখী তাগুৰ নৃত্যের আয়োজন করিতেছে-_পশুপক্ষী আর্তনাদ 
করিয়। ষে ধাহার আশ্রয়স্থানের দিকে ছুটিয়া চলিয়াছে, গৃহের মধ্যে থাকিয়। 
মান্ুষ'বার বার আতঙ্কে শিহরিয়! উঠিতেছে। উন্মুক্ত মাঠের মধ্যে ক্ষেতের আল 
ধরিয়া অবিচলিত পদক্ষেপে বৃদ্ধ হিরালি বোরো ধান ক্ষেতের দিকে অগ্রসর 
হইয়া যাইতেছে । বিস্তৃত মাঠের মধ্যে কোথাও একটি মাত্র যদি বজ্রপাত হয়, 
তাহা হইলে জৈত্যার দীর্ঘ দেহ তাহা আকর্ষণ করিয়া! লইবে এবং মুহূর্তের 
মধ্যেই সেই বজ্রাগ্রিতে দগ্ধ হইয়! তাহার মৃত্যু হইবে। কিন্তু তথাপি নিভভীক 
বৃদ্ধ হিরালি পরম আত্মবিশ্বাসে তাহার কর্তব্য পালন করিবার জন্য অগ্রসর 
হুইয়৷ যাইতে লাগিল । 
দশ দিকে আন্ধাইর কৈর! দৈত্যি যেমন আইসে। 
পৃণিমার চান্দে যেমন রাহুরে গরাসে ॥ 
দেওয়ার ভাক গুরু গুর্‌ গুর্‌__জৈত্যা ডাকে আয়। 
জালিয়ার হাওরের দিকে ডাক শোনা যায় | 
গঞ্জিয়৷ উঠি দেওয়া জিল্কি ঠাডা পড়ে । 
জৈত্যার শিক্ষাটি বাজে জাল্যার হাওরে ॥ 
ঘন ঘন জিল্কি দেয় বিষম ঠাড। পড়ে । 
ঘরে রৈয়। গিরস্থেরা শিব শিব করে ॥ 
আয় আয় ডাকে জৈত্য। তন্ত্র মন্ত্র কয়। 
ঘরে থাক্যা লোকে ভাবে কি হয় কি হয় ॥ 
নির্ভীক জৈত্য। উন্মুক্ত মাঠের মধ্যে নিঃসঙ্গ দাড়াইয়া৷ তাহার শিক্ষায় ফু 
দিতে লাগিল। মেঘ গঞ্জনের মধ্যে তাহার শিক্ষার ধ্বনি মিশিয়! গেল, নিজের 
কানেই নিজের শব সে শুনিতে পাইল না। এমন সময় সহসা. 
আশমানের যত হিল (শিল ) একত্র হইয়া । 
জৈত্যার উপর পড়ে আশমান ভাঙ্গিয় ॥ 
সাধারণ বুদ্ধিতে আমরা! বুঝিতে পারি, উদ্মুক্ত মাঠের মধ্যে দড়াইয়। 
থাকিবার জন্ত বন্্রপাতের ফলে জৈত্যার মৃত্যু হইণ। কৃষক সমাজ বিশ্বাস 
করিল, আকাশের সমস্ত শিল! সে মন্রধারা নিজের দেহের দিকে আকর্ষণ করিয়া 
লইল, তাহাতে তাহার দেহের প্রতিটি অস্থি চূর্ণ কিচুর্ণ হইয়া! গেল, এই ভাবেই 


৬৬৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সে নিজে মৃত্যু বরণ করিয়া গ্রামবাসীকে অনাহার হইতে রক্ষা করিল, কারণ' 
দেখিতে পাওয়। গেল, ক্ষেতের একটি ধানও সেদিন নষ্ট হয় নাই। 

এক ছড়া! ধান নষ্ট নাই রইল সকল ধান। 

জৈত্যা বাচাইল দেশ দিয়া নিজের পরাণ ॥ 

ধন্য হইল বঙ্গদেশের নমঃশূদ্র জাতি । 

ধন্য হইল জাল্যার পাড়ের মানুষ যত ইতি ॥ 

আসমান হৈলরে সাফ স্থরুজ দেখা যায় । 

হাজার মানুষ ভাঙ্গ্যা পড়ে জৈত্যার জায়গায় ॥ 

কিন্ত সেখানে আর কিছুই অবশিষ্ট ছিল না, কেবল বৃদ্ধের চুর্ণাকত 
অস্থিগুলি ভন্মরাশির মত স্ত,পীকৃত হইয়! পড়িয়াছিল। পরম শ্রদ্ধাতরে কষকগণ 
সেই অস্থিচুর্ণগুলি সংগ্রহ করিল, নিজেদের বোরো! ক্ষেতে তাহা পুতিয়া রাখিল, 
মনে করিল, ইহার এন্দ্রজালিক শক্তি দ্বারাই তাহাদের বোরে! ক্ষেত শিলাবুষ্টি 
হইতে চিরদিন রক্ষা পাইবে । এই অস্থিচুর্ণ এখনও এই সমাজে “জৈত্যার হাড়? 
নামে পরিচিত। জৈত্যা হিরালির এই অপূর্ব আত্মত্যাগের কাহিনী ইতিকথার 
আকারে পূর্ব মৈমনসিংহের কৃষক সমাজে ব্যাপক প্রচার লাভ করিল । 
এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে ষে, যাহা আমন্ুপুধিক ইতিহাস তাহ 

ইতিহাসই, ইতিকথা ব1 182 নহে- যাহ! ইতিহাস এবং কল্পনা উভয়েরই 
মিশ্র উপাদানে রচিত তাহাই ইতিকথা বা 18০৭. আহম্ুপুবিক এতিহামিক 
তথ্য অবলম্বন করিয়! রচিত বৃত্তান্ত বাংলার মৌখিক সাহিত্যে খুব বেশী নাই, 
কারণ, বিজ্ঞান-সম্দত ইতিহাসবোধ এ জাতির কোন কালেই ছিল না--সেইজন্য 
এদেশে মধ্য যুগে ইতিহাসের নামেও ইতিকথাই রচিত হইয়াছে। 'পূর্ববঙ্গ- 
গীতিক।” সংগ্রহে আরও কয়েকটি এমনই ইতিকথার সন্ধান পাওয়া যায়। 
মঙ্গলকাব্য বর্তমানে লিখিত সাহিত্যের অস্তভূক্ত হইলেও ইহার কোন কোন 
বিষয়ের আদি রূপ ইতিকথামূলক ছিল-_ইহাদের মধ্যে ধর্মমঙ্গল বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । কিন্তু লিখিত সাহিত্যের অন্ততু-ক্ত হইবার পর ধর্মমঙ্গল 
ৃত্তান্তের মৌখিক পরিচয় লুপ্ত হইয়া! গিয়াছিল। মৌখিক সাহিত্যের অস্তভূক্ত 
ইতিকথার এখন আর বিশেষ সন্ধান পাওয়। যায় না। 


পরিশিষ্ট 


পরিশিষ্ট-( ক) 
বাংলা লোক-গীতির স্তুর-বিচার 


(১) 

কোন গানেরই আলোচনা সম্পূর্ণ হয় না, যতক্ষণ পর্যস্ত না সাহিত্যিক 
বিচার-বিষ্লেষণের সংগে ঘুক্ত হয়, তার সাঙ্গীতিক গঠন-বৈশিষ্ট্যরও আলোচন!। 
কেন না গানের কথায় কাব্যের প্রকাশ যতটুকুই থাকুক 
না কেন, স্থরসংষোগেই তাহার শিল্প সম্পূর্ণতা লাভ করে। 
এই 'কথা জানতেন কলে কোন আধুনিক সমালোচক 'গীতাগুলি'র আলোচনা 
থেকে বিরত হয়েছিলেন । 

কথা ও স্থরের এই অবিচ্ছেছ্চ সম্পর্ক কেবল সত্যিকারের গানেই সম্ভব, 
তবে অনেক সময় কোন কোন গানকে যেমন আমর কবিতার মত আবৃত্তি 
ক'রে থাকি, তেমনি অনেক কবিতাকেও গানের স্থরে গাওয়। হয়। বল! 
বাহুল্য, এমন অবস্থায় গানের স্থর একট! প্রথা ব। “ফর্ম” মাত্র ; যেমন, এক সময় 
প্রথা ছিল, ষে-কোন বিষয়কে কাব্যের আকারে বলা। 

পল্লীগীতির আলোচনায় আমর] এই দু'টো ব্যাপারই দ্বেখতে পাব; অর্থাৎ 
সত্যিকারের লিরিক-ধ্মী গান, স্থুর ছাড়া! শুধু কথায় যার গতি পংগু, যেমন 
ভাটিয়ালী, বাউল ইত্যাদি; এবং এমন সব গান, যাকে কেবল গান নয়, কবিতা 
বলতেও অনেকের বাঁধবে, যথা__ভাটের গান। এই শেষোক্ত প্রকারের গানে 
স্থরের প্রয়োগ যে কেবল অপপ্রয়োগ, এমন কথা বললে বেশি বল! হবে; কেন 
না, এই ধরনের ধতিহাসিক বা অর্ধ-এতিহাসিক তথ্যগুলি স্থরের মধ্য দিয়ে 
সহজেই গ্রহণযোগ্য হয়ে উঠে, নীরস তথ্যবহুল কথা তা" না হ'লে শ্রোতার 
বিরক্তির কারণ হ'তে পারত। প্রসংগত ব'লে রাখা চলে যে, এই সব গানে 
স্বর যেমন সরল, সংক্ষিপ্ত ও স্বনির্দিষ্ট ছকে ফেলা, তেমনি নেই এর স্থরের মধ্যে 
স্বাধীন স্বত:ক্ফর্ত বলি্ঠতা। এই সব প্রায় আবৃত্তিমূলক এবং অনেকটা নকল 
সুরের সাঙ্গীতিক মূল্য যাই হোক, এই ধরনের ছোটখাট স্থরের বাধা ধরা নক 
বা প্যাটার্ণের মধ্যে আমরা বৃহত্তর ও প্রধান প্রধান পল্লীগীতিগুলির ছায়া ও 
প্রভাব লক্ষ্য করতে পারব। 


কথা ও সুর 


৬৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 
(২) 

খটি শিল্পনষ্টির পেছনে রয়েছে ভাবাবেগের অকৃত্রিমতা, গভীর আত্ম- 
প্রত্যয়েই যার উদ্ভব। অশিক্ষিত বা অর্ধশিক্ষিত গ্রাম্য লোকেদের মনের গঠন 
সরলই হোক, আর জটিলই হোক, হোক ন! তাদের জ্ঞানের 
পরিধি সীমায়িত, এমন কি ক্রটিপূ্ণ, শির্িত সরে 
ভদ্রলোকের স্ুন্ধবিচারকুশল জ্ঞানাভিমানী মাজিত বুদ্ধিকে হয়ত তারা 
ভীতিমিশ্রিত সন্ত্রমের চোখেই দেখে থাকে ; তবুও এটুকু বোধ হয় জোর 
ক'রেই বলা যায় যে, সামান্য ও সংকীর্ণ জ্ঞানকে বিচারবিহীন সরল বিশ্বাসে 
আত্মসাৎ করা তাদের পক্ষে যত সহজ, শিক্ষিত লোকের পক্ষে তত নয়; 
বহুমত-কণ্টকিত ক্রমবর্ধমান জ্ঞান-অরণ্যে দিশাহারা হয়ে শিক্ষিতদের মধ্যে 
তাই কেউ হ'য়ে পড়েন সন্দেহবাদী, কেউ বা একরোখ। কোন মতবাদের পেছনে 
বিকারগ্রস্ত হ'য়ে ছুটাছুটি করেন । ফলে স্বদেশ ও স্বজাতির যে বিশিষ্ট ভাবধারা, 
জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে যে বিশিষ্ট চিন্তা ও ধারণা রক্তের মধ্যে সঞ্চারিত রয়েছে, 
তাকে স্বীকার ক'রে, ভালবেসে ও বিশ্বাস ক'রে দেশকালের সীমার মধ্যেই যে 
প্রবল আত্মশক্তির ন্ফুরণ ঘটে, বাক্যে কর্মে ব্যবহারে শিল্পে সাহিত্যে সংগীতে 
যার স্থনিদদিষ্ট পরিচয় গাথা হয়ে থাকে, শিক্ষিতের ভাগ্যে সেই শক্তিলাভ 
অনেক সময়েই ঘ'টে উঠে না। ধারা সাহিত্য আলোচন। করেন, গত শতকের 
সাহিত্যিক ধুরন্ধরদের জীবনে ও তাদের শিল্পন্থট্টিতে তারা এই শক্তির অমোঘ 
রূপ দেখে চমত্কৃত হয়েছেন, আবার আধুনিক যুগের আত্ম্র্ট স্বজাতিচ্যুত 
দিগত্রান্ত বাঙ্গালীর দুর্বল অনির্দিষ্ট মনের ক্ষ্যাপামির পরিচয়ও আজ চারদিকেই 
দেখা যাচ্ছে। এসব কথা বলার উদ্দেশ্ঠট এই যে, অশিক্ষিত লোকের নিজেদের 
সরল বিশ্বাস ও বুদ্ধিতে বিশিষ্ট সামাজিক রীতিনীতি, ধর্ম ও সংস্কারকে 
অস্থিমজ্জায় গ্রহণ করেছে ব'লে শিক্ষিতের বিচারে ক্রটিযুক্ত হয়েও এক অতি 
বিশিষ্ট মানস-চেতনার অধিকারী হয়েছে--এই চেতনার মধ্যেই জাতির একটি 
অতি নিশ্চিত পরিচয়" বিশ্বাসের একনিষতায় স্থদূঢ় ও শক্তিমান্‌ হ"য়ে তাদের 
সকল প্রকার চিন্তায় ও কর্মে প্রকাশিত হচ্ছে। তাই এই অশিক্ষিত জন- 
সাধারণের রচিত শিল্পে ও সংগীতে এমন িনিনিস পাওয়া যাচ্ছে, যা” মহৎ 
না হ'লেও খাটি। 

জাতিগত বৈশিষ্ট্যের এই অকৃত্রিম পরিচয়কে বুঝবার জন্তে এই গ্রাম্য শিল্পি- 


পল্লীবাসার শিল্প-মানস 


পরিশিষ্ট--ক ৬৬৪ 


রচিত সংগীত-সাহিত্যের গতি-প্ররুতি নির্ণয় কর! প্রয়োজন । সাহিত্যের দিক 
দিয়ে এই বিচার আজ পর্যস্ত মন্দ হয় নি, সংগ্রহও অনেক হয়েছে, তবে সংগীতের 
ৃ দিক দিয়ে এর বিচার বা সংগ্রহ কোনটাই আশাঙ্ুরূপ 
পল্লাসংগীতের 

সাহিত্যিক পরিচয়ের হয় নি। ববীন্দ্রনাথ নিজে অনেক লোক-সঙ্গীত সংগ্রহ 
তুলনায় সাংগীতিক করেছিলেন, তীর রচিত গানেও এই বাংলাদেশী লোক- 
সঙ্গীতের প্রভাব স্পষ্ট । কিন্তু এই সব গানের মধ্যে স্তুর- 

রচনার কৌশল বা! নিয়ম-নীতির কোন পরিচয় আছে কি নাঁ, এ সম্বন্ধে শিক্ষিত 
মহলে প্রায় কোন আলোচনাই হয় নি, গানের কথা-অংশট্রকু সংগ্রহ ও বিচার 
করেই তারা সাহিত্যিক কর্তব্য সম্পাদন করেছেন । অথচ সঙ্গীত সম্বন্ধে ধাদের 
কিছুমাত্র অনুসন্ধিৎসাঁ আছে, তারাই হয়ত লক্ষ্য করেছেন, বাংলার পল্লীগীতির 
মধ্যে কেমন ক'রে ঘেন মিশে আছে বাংলার আকাশ বাতাস নদী বনপ্রাস্তরের 
সৌন্দর্য, বাঙ্গালীর মনের মর্মকথ| | কবি, এঁঁতিহাসিক ও সাহিত্য-সমালোচকগণ 
এই বিশিষ্ট বাঙ্গালী মনোভাবের পরিচয় নানাভাবে দেবার চেষ্টা করেছেন; 
কেবল সঙ্গীতের মধ্য দিয়েও তা" যে কেমন স্পষ্ট ও নিশ্চিত, সেইদিকেই দৃষ্টি 
দেওয়ার প্রয়োজন কেউ বোধ করেন নি। শুধু নিরাকার তত্ববিলাস নয়, 
রসোজ্জল রূপ ছাড়া বাঙ্গালীর মন যে তৃষ্ধ হয় না, এর পরিচয় নানাভাবেই 
ূ অনেকে দেখিয়েছেন । শাক্ত-বৈষ্ণব ধর্মতত্বের বিচারেও 
৪:৬৮৬৩৪ এর অনেক প্রমাণ মিলবে । কিন্তু একথা আমরা এখনও 
ভাল ক'রে বিচার ক'রে দেখিনি, কি ভাবে বাঙ্গালীর শ্রেষ্ঠ 

সঙ্গীত-শিল্প কীর্তনের মধ্যে কথা, স্থুর ও তালের এক অপরূপ মিশ্রণ ঘটেছে, 
যেখানে প্রত্যেকের মধ্যে বিস্তারের অপূর্ব সম্ভাবনা থাকা সত্বেও সকলে একসঙ্গে 
চলাটা কত স্বাভাবিক হয়ে উঠেছে, কেমন ক'রে একদিন বাইরে থেকে আসা 
রাগসঙ্গীত আপন মাহাত্ম্য বিস্তৃত হয়ে কীর্তনের রসে এমন বেমালুম হারিয়ে 
গেছে ষে, আজ আর তাকে খুজে বের করা মুস্বিল। কঠিন রাগসঙ্গীতকে 
হুজম ক'রে স্বীয় বৈশিষ্ট্যকে জাগিয়ে রাখাতে বাঙ্গালীর শিল্পিমনের এই সবল 
পরিচয়ই পাওয়] যাচ্ছে, এবং যখন দেখি কীর্তনের পেছনেই শক্তিরপে রয়েছে 
লোক-সঙ্গীতের ধারা, তখন সাধারণ শিক্ষিত লোক হিসেবে এর বিচার না 
ক'রে ও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের কলাবস্ত হিসেবে একে অবহেলার চোখে দেখে 


আমর! জাতিগত অপরাধ করেছি । 


৬৭০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সেই অপরাধ-ক্ষালণের কিছুট। চেষ্ট! মাত্র এখানে করা হচ্ছে। বলা বাহুল্য, 
এ কাজ একদিনের নয় বা একজনেরও নয়, জনসাধারণের উপেক্ষা ও শৈথিল্যে 
ও তদুপরি রাজনৈতিক নান! ঘটন৷ ও সমস্যায় কর্তব্য সম্পাদন ক্রমশ:ই দুরূহ 
হ'য়ে উঠেছে। তবে আমাদের ভরসা এই যে, এখনও পল্লী-সঙ্গীতের অপমৃত্যু 
ঘটেনি। পাশ্চাত্য দেশে লোক-সঙ্গীতের রূপ খুঁজতে গেলে আজকাল 
সহরে আসতে হয়। আমাদের তেমন অবস্থা নয়; কেবল ভাগ্যদোষে যা' 
আমাদের বহু প্রাচীন বঙ্গ, মুসলমান আমলের “বঙ্গালহ, ও আধুনিক পূর্ব- 
পাকিস্তান, সেইখানেই মেঘনার বুকে ও স্থুর্মা উপত্যকায় লোক-সঙ্গীতের 
একটি অতি বিশিষ্ট রূপ ভাটিয়ালীর জন্মতৃমি হওয়ায় সন্ধানী পাঠকের আগ্রহে 
কিঞ্চিৎ ভাটা পড়বার কারণ উপস্থিত হয়েছে । 


৩ 


ভারতবর্ষে শতকরা প্রায় ৯* জন গ্রামে থাকেন বলে দেশের একটা বুহৎ 
শক্তি সেখানেই সংহত হ'য়ে আছে; সেই শক্তি একদিকে সমাজ ও অন্য দিকে 
জনসাধারণের মনোভূমি আশ্রয় ক'রে নান! ভাবে বিকশিত 

ভারতের বিশেষত 
বাংলার জনসাধারণের হচ্ছে। এর মূল রয়েছে বহুদিনাগত ধর্ম-সংস্কার, রীতিনীতি 
জীবনকথায় পল্লী- ও নানা অভিজ্ঞতার মধ্যে। এইজন্তেই বিনা চেষ্টাতেই 
বর ভারতবর্ধীয় সভ্যতায় তার ধ্যান-ধারণার চিন্তা ভাবনার 
মূল সুত্রগুলি অতি সহজেই সাধারণ লোকের মুখস্থ হয়ে গেছে। আর তাই 
অন্যদিকে না হ'লেও এই জাতির ভাব-জগতের মধ্যে একটি সম্পূর্ণতার আভান 
রয়েছে। এর সাক্ষাৎ ফল হোলো! জীবনের সর্বদিকে স্্টিমূলক প্রয়াস__ 
সাহিত্যে, সঙ্গীতে, অন্যান্য শিল্পকলায়, জন্মমৃত্যু-বিবাহ, ইহকাল ও পরকালের 

সর্ববিধ চিন্তায় । 
পল্পীগীতিকে আশয় ক'রে এক বাংলা দেশেই ষে বিচিত্র সঙ্গীত ও 
বিচিত্রতর প্রকার ভেদের স্থটি হয়েছে, তার পেছনে রয়েছে এই ধরনের সবল 
সক্রিয় সাজ ও জনমন। তাই বাংলার লোক-সঙ্গীত কেবল চাষীর গান নয়ঃ 
এই গান সমগ্র জনসাধারণের বিভিন্ন কর্মধারার সঙ্গে যুক্ত হ'য়ে রয়েছে, তার 
উত্সবে বযসনে অব্লচিস্তায় ও ধর্মচিস্তায়, সুখে ছুঃখের নানা অভিব্যক্তিতে রচিত 
হয়েছে এই গান। এই বিভিন্ন দিকের সম্মিলিত সমগ্র রূপেই পল্লীজীবনের 
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যথার্থ ধারিচয়। বৈচিত্র্যের মধ্যে এই পরম এঁক্যের সন্ধান পেয়ে একদা 
একজন বিদেশী সঙ্গীতান্ুরাগী বিস্মিত হয়েছিলেন । বাংল! দেশের কোন এক 
গ্রামে নৌকা বেধে রেভারেগুপপ-লী সাহেব চারদিক থেকে বিভিন্ন প্রকারের 
সঙ্গীত শুনতে পেলেন___”[,6:6 ৪3 1900/76 01550109170 2150 16 21] 
0160950 08০0১৩11060 ৪ 01685106 1877000.” বহুকাল ধরে একসঙ্গে 
বাস করে এসেছে বাংলার ধনিদরিব্র, চাষী ও জমিদার, হিন্দু-মুসলমান । 
বাইরের বিভেদ যে অন্তরের এক্যান্থতৃতির অন্তরায় হয়নি, তার প্রমাণ এই 
'বিভিন্নমুখী পল্লীগীতির.ভিতরকার এঁক্যস্ত্রটি। আজও বাইরের নানা ঘাত- 
প্রতিঘাতে বাংলার বহিজীবনে ও অন্তরীবনে নান! বিক্ষোভের স্ট্টি হওয়! 

সত্বেও, এই স্ুত্রটি ছিন্ন হয়নি বলেই মনে হচ্ছে। 
আরও একটু কথা আছে। বাংল! দেশে আধুনিক-পূর্ব যুগ পর্যস্ত সহরে ও 
গ্রামে তফাৎ্টা তত স্পষ্ট ছিল না; তট1 ছিল ও এখনও আছে, ভারতবর্ষের 
অন্ঠান্ত প্রদেশে । দিলী, আগ্রা, লক্ষৌর মত বড় বড় সহর এক 

বাংলায় নাগরিক 
জীবন ও পল্লীজীবনে কোলকাতা ছাড়া বাংল দেশে ছিল না, আর কোলকাতাও 
প্রতেদ তো! সেদিনের বুটিশ আমলের কিছু আগে থেকে সহর 
হ'বার পথে অগ্রসর হচ্ছিল। হয়ত অনেকট] এই কারণেই বাংলা দেশে শিক্ষিতে 
অশিক্ষিতে ও বিভিন্ন কর্মে নিযুক্ত লোকদের মধ্যে সাংস্কৃতিক যোগাযোগ গোড়া 
থেকেই অব্যাহত ছিল। তাই চাষীদের গান কেবল চাষীদ্দের শোনবার জন্টে 
নয়, আর শিক্ষিতদের সঙ্গীত কেবল নিজের মধ্যে সীমাবছ। ছিল না। নান! 
উৎসবে পৃজাপার্বণে বাংলার সমস্ত শ্রেণীর জনসাধারণই একযোগে আনন্দ 
উপভোগ ক'রে বিভিন্ন শ্রেণীর বিভিন্ন প্রকারের গীতকে সকলেই সমভাবে 
তান্নের অন্তরের সামগ্রী ক'রে তুলেছে। 

এর ফলে শিল্পসঙ্গীতের (2: 2951০) একটি ধারা যা! সমগ্র ভারতীয় বিশিষ্ট 
সংগীত-চিস্তার সংগে যুক্ত, তা” অতি সহজেই বাংলার সবখানেই সঞ্চারিত হ'য়ে 
পড়েছে । বাংলা দেশের প্রাণকেন্দ্রে তার আপন পরিচয় 
উপইাগত সঙ্গীতের হি যথেষ্ট গভীর না হোতো, সমগ্র জাতি বদি তার নিজ্ব 
পল্লীগীতি সাধনমন্ত্রে দীক্ষিত না থাকতো, তবে এর মধ্যে দিয়েই তার 
সর্বনাশ ঘটতে পারতো। কিন্তু তা হয়নি। তাই শুদ্ধাচারী গ্রবলপরাক্রাস্ত 
রাগসংগীত বাংলার জনসাধারণের সংগে মিশতে গিয়ে নিজদের রাজকীর 


৬৭২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পোষাকটি ছেড়ে এসেছেন ; বাংলাদেশও তাঁর চেহারায় এমন কিছু বৈশিষ্ট্য 
এনে দিয়েছে যা”তে স্পষ্টই বুঝা যায়, একে আর বাংলাদেশের বাইরে দেখতে 
পাওয়া যাবে না। এমনি ক'রে বাইরের সংস্কৃতিকে আত্মশক্তির মধ্যে শুষে 
নিয়ে বাংলার শিল্প সমৃদ্ধতর হয়েছে । জীবনের অন্তান্ত ক্ষেত্রে এই আত্মীকরণের 
ব্যাপার সকলের জানা আছে, সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও তার যে ব্যতিক্রম হয় নি, 
সেইটাই কেবল আমাদের বলবার কথা । 1 
এই সংযোগের ফলে বাংলার লোক-গীতির মধ্যে স্বীয় বৈশিষ্ট্যান্গত হয়েও 
স্থরে ও ছন্দের যে বৈচিত্র্য দেখা দিয়েছে, তার সামান্য একটু উদাহরণ দেওয়া 
যাক। পৃথিবীর যাবতীয় পলী-গীতিতে সাধারণতঃ পাঁচ 
০৬4 2 স্বরের খেলাই দেখতে পাওয়া যায়, বিশেষজ্ঞদের এই মত। 
এই 70608601710 5০815 বা পঞ্চস্বারিক গ্রামের পরিচয় যে 
বাংলার পল্লী-সঙ্গীতে নেই, তা+ নয়; তবে সেগুলো সাধারণতঃ দেখতে পাওয়া 
ষায়, বাংলার সীমান্ত প্রদেশে, যথা, সীওতালদের গানে,_যাদের সঙ্গে বাংল! 
দেশের সাংস্কৃতিক যোগ তত স্পট নয়, অথবা যারা নিজেদের সাংস্কৃতিক পরিচয়কে 
সযত্বে বাইরের প্রভাব থেকে মুক্ত রাখবার চেষ্টা করেছে । এ ছাড়া খাস 
বাংলার মধ্যেও যেখানে এই পাঁচম্বারিক গ্রামের চিহ্ন আছে, বুঝতে হ'ৰে 
সেগুলে! গান নামে চ'ণে গেলেও আসলে আবৃত্তি-ধর্মী, আর সেইজন্যই স্থরকে 
সেখানে নিতান্তই সরল ও সংক্ষিপ্ত হ'য়ে প্রবেশ করতে হয়েছে ; যথা, ভাটের 
গান। এই ধরনের কয়েকটি উদ্দাহরণ বাদ দিলে দেখা যাবে, বাংলাদেশের 
সাধারণ সঙ্গীতের মধ্যে পাচ স্বর নয়, সাতম্বরেরই প্রয়োগ রয়েছে এবং তাদের 
মধ্যে শিল্পসঙ্গীতন্থলভ জটিলতা না থাকলেও, পল্ী-সঙ্গীতের মধ্যে যতটুকু 
অলংকার তার স্বাভাবিক সৌন্দর্যকে আঘাত না ক'রেও টিকে থাকতে পারে, 
তাও রয়েছে। কোনও যুগে এই পল্লী-সঙ্গীতও পাঁচম্বরমূলকই ছিল কি না, 
তা” আজ আর বলবার উপায় নেই ) আজ কেবল এই কথাই বলব, বাংলার 
লোক-গীতি অন্যান্য যাবতীয় লোক-সঙ্গীত থেকে আলাদা 
হুর ও ছন্দে বৈচিত্র্য 
হ'য়ে দাড়িয়েছে কেবল নিজের বিশিষ্ট রূপভঙ্গীতে নয়, সাত 
স্বরের বিশেষ এরশ্বর্ধ নিয়েও । আর কেবল স্থরের দিক দিয়েই নয়, ছন্দের দিক 
দিয়েও এর মধ্যে নান। বৈচিজ্যের উত্তব হ'য়েছে। এর পেছনে প্রচ্ছন্নভাবে 
বাঁগসঙ্গীত বা! শিল্পসঙ্গীত সম্বন্ধে কিছুটা চেতন! জাগ্রত রয়েছে বলেই স্থরে ৪ 


পরিশিষ্ট--ক ৬৭৩ 


তালে এই বৈচিত্র্যের স্থষ্টি সম্ভব হ'য়েছে। অবশ্ত মনে রাখতে হবে, এই সমস্ত 
ব্যাপারটিই পল্লী-সঙ্গীতের আপন সত্তার সঙ্গে এমনভাবে মিশে গেছে যে, গান 
স্তনতে শুনতে সহসা এ সব কথা কারও মনে হবে না, ধদি না সে আগে থেকে 
তার বিঙ্লেষণী বুদ্ধিটি শানিয়ে নিয়ে তৈরী হ'য়ে থাকে । 
সকল দেশের পল্লী-সঙ্গীতের মধোই কতকগুলো সাধারণ লক্ষণ রয়েছে, 
দেশকাল-অন্থগত বিশেষ ভঙ্গিমাটি ছাড়াও । ভাষার মত সঙ্গীতও একটা বিশেষ 
ভাব-কল্পনাকেই প্রকাশ করে, উপযুক্ত পদবিস্তাসেই 
০০১০ (0005109] 71719525) তার সম্পূর্ণতা। । এই কথার ব্যাখ্যা 
ক'রে টার্ণার সাহেব বলেছেন--“একটা কথা স্পষ্ট ক'রে 
বলে দিতে চাই যে, সঙ্গীতের মধ্যে ভাষা নয়, সাঙ্গীতিক ভাবকল্পনা বা তার 
অঙ্গগত পদের সম্পূর্ণতাই প্রয়োজন ।' তিনি হয়ত এখানে এই কথাই বলতে 
চেয়েছেন, পল্লীসঙ্গীতের মধ্যে ভাষার সম্পূর্ণতা নয়, স্থুরের নক্মাগত সম্পূর্ণতারই 
প্রয়োজন বেশী; কেন না, এই বিশেষ নক্সাগুলো৷ বা পদগুলো (2005108] 
71/:855) সমগ্র গানের মধ্যে বারবার আবৃত্ত হ'তে দেখা যায়। এই দিক 
দিয়ে অর্থাৎ সুরের দ্দিক দিয়ে পল্লী-সঙ্গীতের মধ্যে একটি অত্যন্ত সরল বীধুনী 
রয়েছে, অল্প কয়েকটি পদমিশ্রণে তার স্সম্পূর্ণ রূপটি ফুটে উঠে। এই পদাস্তর্গত 
স্বরগুলি সরলভাবে কিংবা জটিলভাবে সঙ্জিত থাকতে পারে, যেমন বাংলাদেশের 
অনেক লোকগীতিতেই তা” দেখিতে পাওয়া যাবে, ছন্দ ও স্থুর উভয় দিক 
দিয়েই ; কিন্তু সবগুলো পদ নিয়ে ষে সমগ্র গঠনভঙ্গীটি তৈরী হোলো, তা” সরস 
ও সংক্ষিঞ্ধ । শিল্পসঙ্গীতের মধ্যে যে ব্যাপ্তি ও জটিলতা স্থর ও তালকে আশ্রয় 
ক'রে আছে, এখানে তার অভাব । 
পল্লী-সঙ্গীতের আর একটি লক্ষণ হোলো, সে স্বয়ংসম্পূর্ণ__যে পরিবেশে 
যেমন ভাবে এই গান গীত হ"য়ে থাকে, সেখানেই তার পূর্ণ রূপটি পুরোপুরি 
প্রকাশিত হয়,__সেই বিশেষ প্রাকৃতিক আবেষ্টনী, নিজেদের হাতে তৈরী 
একতারা দৌতারা জাতীয় ছু" একটি যন্ত্র, এমন কি গায়কদের বাগঙ্গীর সেই 
অসাধু উচ্চারণ-_-এ সব থেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে নিম্বে এলে পন্নী-সঙ্গীতের অঙ্গহানি 
হতে বাধ্য; এমন কি, সভ্য জগতের বিচিত্র মধুরধ্বনিবিশিষ্ট বন্ত্রসংযোগে গীত 
হ'লেও তার এই অতাবপুরণ আর কিছুতেই হয় না। এই ধরনের একটি 
ব্যাপাক্নকেই লক্ষ্য ক'রে বোধ হয় পূর্বোক্ত টার্দার সাহেব লিখেছেন_-এই 
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অজ্ঞাত গ্রাম্য রচয়িতাদের রচন! মূলতঃ “মেলডি' জাতীয় (20100) হ'লেও 
এদের মধ্যে স্বর-সঙ্গতির (1১820205) জৌলুন আনতে গিয়ে পরবর্তী সঙ্গীতজ্ঞগণ 
বারবার ব্যর্থ হ'য়ে কেবল এই কথাই প্রমাণ করেছেন যে, তাদের নিজেদের 
সাঙ্গীতিক জ্ঞান এই অজ্ঞাত শিল্পীদের কাছে নিতান্তই হীন ।” মূলতঃ পাশ্চাত্য 
সঙ্গীত সম্বন্ধে বল! হ'লেও বাংলার লোক-সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও এর ৮৪ সমর্থন 
পাওয়া যাবে। নানা প্রতিষ্ঠানের তাগাদায় আজকাল ওন্তাদি 'বা আধুনিক 
মনোভাব-সম্পন্ন ব্যক্তিরা বাংলার কোনও কোনও পল্লী-গীতির সংস্কার বা 
উন্নতি-বিধানের যে হাশ্যকর চেষ্টা করছেন, তার মাধ্যমেই এর প্রমাণ মিলতে 
পারে। 
লোক-সঙ্গীতের আলোচনায় যতই অগ্রসর হব, ততই দেখতে পাব যে, এর 
সুষ্টি অশিক্ষিত মস্তিষ্কের খামখেয়ালীতে নয়, এর মধ্যেও রয়েছে সমস্ত সার্থক 
শিল্পসম্মত নীতি, নিয়ম ও শৃঙ্খলা, যুক্তি দিয়ে যার বিচার 
শন চলে; গ্রাম্য গায়ক জেনে হোক, না জেনে হোক, অত্যন্ত 
কঠোর ভাবেই তা? পালন ক'রে থাকে । এমনি কি, 
রাগসঙ্গীতের লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে প্রাচীন শান্ত্রকার যে সমস্ত নিয়মের 
উল্লেখ করেছেন এবং আধুনিক রাগসঙ্গীত চর্চায় যা” প্রায়ই উপেক্ষিত হয়, 
তারই ছ"'একটাকে কঠোর নিষ্ঠার সঙ্গে এই লোক-সঙ্গীতে অনুন্থত হ'তে দেখে 
এই কথাই মনে হয়, রাগ-সঙ্গীতের জন্ম-ইতিহাসের পেছনে আছে যে এই 
লোক-সঙ্গীতই, তা” বোধ হয় মিথ্যা নয়। তাই লোক-সঙ্গীতের অন্তনিহিত 
লক্ষণগুলো অন্ততঃ রাগ-সঙ্গীতের প্রথমাবস্থায় বর্তমান ছিল, ধ'রে নিতে পারি। 
পরে অবশ্ঠ ক্রমবিবর্তনের পথে অগ্রসর হ'তে হ'তে সে পুরাণে! নিয়মকে বর্জন 
ক'রে নৃতন নিয়ম গ'ড়ে তুলেছে । তবু রাগ-সঙ্গীতের সেই প্রাচীন পদ্ধতিগুলো 
এখনও কোথাও কোথাও দেখতে পাওয়া যায়। আমর! গ্রহ অংশ হ্যাস' 
নামে শান্ীয় স্ত্রান্যায়ী কোন রাগের যে বিশেষ স্বরে আরম্ভ; বিশেষ স্বরসন্গর্তে 
স্থিতি, এমনি আর এক বিশেষ ব্বরে বিরতির নির্দেশ পাই, তারই কথা এখানে 
উল্লেখ করতে পারি। কিন্তু এ সম্বন্ধে আলোচনা পরে । এখানে কেবল এইটুকু 
বলতে চাই ষে, সঙ্গীতের বৈয়াকরণের] রোধ হয় লোক-লঙ্গীতের কোন নিয়ম- 
নিষ্ঠা থাকতে পারে, একথা বিশ্বা.করেন না) তা না হ'লে, সব সময় কানের 
কাছে শুনতে পেয়েও কি ক'রে তারা এ সম্বন্ধে একেবারে নিবিকার আছেন ? 
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(৪) 
বাঙ্গালী জীবনের নানাদিকের সঙ্গে যুক্ত হয়ে রয়েছে, বাংলার লোক- 
সঙ্গীত। দৈনন্দিন জীবনের সহস্র খু"টিনাটি থেকে উচ্চ আধ্যাত্মিক কল্পনা 
পর্যস্ত সর্বত্র স্বর জুগিয়েছে এই লোক-গীতি। 
নদীমাতৃক বাংলা দেশ। জলের সংগে তার একটা বিশেষ সম্পর্ক রয়েছে । 
একদিকে যেমন নে অন্ন যোগায়, অন্যদিকে বন্যায় তার অন্ন ঘুচিয়েও দিয়ে ষায়। 
টার বল এই নদীর ধারে ও বুকের উপর বাঁস ক'রে যে সমস্ত 
ও শ্রেহঠত্ব ও মাঝি, নান। কাজকর্মের মধ্যে দিয়ে এর সংগে তাদের 
প্রাণের যোগ স্থাপন ক'রেছে, ভাটিয়ালী তাদেরই আনন্দ- 
বেদনায় নিবিড় হ'য়ে উঠেছে। ভাটিয়ালী এই আনন্দ-বেদনারই রসবূপ ; এর 
মধ্যে দিয়েই নিরক্ষর চাষী ও মাঝির স্খছুঃখের প্রেমভক্তি-ভালবাসার নানা 
কথা সরল সৌন্দর্যে ফুটে উঠে। এইসব গানের মধ্যে সাধারণ মানুষের মনের 
কথাই ব্যক্ত। হ'তে পারে বাউলের তত্বগভীর বাক্যের কাব্যসৌন্দর্য এখানে 
নেই, তবুও একথা সহজেই বল! চলে যে, তত্বকথার চেয়ে মানুষের স্থখছুঃখটা 
প্রাচীনতর। তত্বকথা বলতে গেলে মনের প্রবীণতার প্রয়োজন হয় ; এই কথা 
মনে রেখে এবং বাংল! দেশের এই বিশেষ ভৌগোলিক বৈশিষ্ট্যের কথা চিন্তা 
ক'রে আমরা বলতে পারি, ভাটিয়ালীর স্থগ্টি বাউলের অনেক আগেই হ'য়েছে। 
তাই এখান থেকেই আমাদের আলোচনা সুরু করা যাক । 
আমর] পল্লী-সঙ্গীতকে দুই ভাগে ভাগ করিতে পারি-_এক, যে সমস্ত গান 
ঘরের মধ্যে বা প্রাঙ্গণে অনেকের সংগে একযোগে গাওয়া হয়) আর এক 
, প্রকারের গান, যা' গাওয়া! হয় ঘরের বাইরে উন্মুক্ত প্রাস্তরে 
542 বা শৃন্ত নদীর বুকে । ভাটিয়ালী এই শেষোক্ত শ্রেণীর গান 
এবং বোধ হয় সকল প্রকার বাংল! লোকগীতের মধ্যে 
শ্রেষ্ঠ । কেবল তাই নয়, এর অসামান্ প্রভাব নানা গীতের মধ্যে প্রত্যক্ষ বা 
পরোক্ষ ভাবে কাজ করছে, বাউলও বাদ যায় না। এইদ্িক থেকে ভাটিয়ালীকে 
বাংলা পল্লীগীতির ভিত্তি-ম্বরূপই বলা চলে। আমরা অবস্ঠ তাটিয়ালীর স্থরের 
দিক দিয়েই এই কথ বলছি। 
প্রথমেই বলে রাখা ভাল, রেকর্ড ও চলচ্চিত্র মারফৎ যে ভাটিয়ালীর সংগে 
আমাদের পরিচয়, আসল ভাটিয়ালীর চেহারা, সে'রকম নয়। বিভিন্ন যন্ত্র ও 
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তাল সহযোগে জ'ীকজমকের সঙ্গে গীত ভাটিয়ালী শুনেই আমর] অভ্যস্ত ; কিন্তু 
মেঘনার বুকে বা স্থর্মা নদীর উপত্যকা ও তৎসংলগ্ন হাওর অঞ্চল যেখানে এই 
সঙ্গীতের খাস জন্মস্থান, সেখানে এই ভাটিয়ালী শুনতে পাওয়া যাবে না । 
কারণ, আসল ভাটিয়ালীর সঙ্গে কোন যন্ত্র বাজে না, তার!গতিও স্বচ্ছন্দ 
অর্থাৎ তাল ব! ছন্দোহীন। অদ্ভুত ব্যাপার সন্দেহ নেই, ৬ 
হ'বারও কিছু নেই। 

ভাটিয়ালী গায় একজনে, শোনেও বোধ হয় একজনেই। হাতে কোন 
কাজ নেই, পাল তু'লে দিয়ে হাল ধরেছে নৌকার মাঝি, এই অবসরটুকু 
ভাটি়ালীর খাঁটিূপ ভ'রে তুলবার জন্তে সে গান ধরেচে--“আমি স্বপ্রে দেখি" 
টির সরা ”১) নদীর জলের সঙ্গে, উন্ুক্ত প্রাস্তরের সঙ্গে 
এ"র স্থুর বাধা । উপরে অনন্ত নীলাকাশ স্তব্ধ হয়ে রয়েছে নীচে তার বহুদিনের 
চেনাশোন] নদী নিতান্তই জানা স্থরে একটানা গান গেয়ে চলেছে, চারদিকে 
দৃষ্টি কোথাও বাধা মানে না,_এই দিগন্ত প্রসারিত শূন্যতার মাঝখানে একল৷ 
মাঝি। সে জানে এই প্রশান্ত গম্ভীর বিস্তৃতিকে কোন স্থুরের মন্ত্রে ভ'রে 
দেওয়! যায়, কর্মহীন অবসরে নদীর সঙ্গে মুখোমুখী হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে সেই 
কথ তার মনে পণ্ড়ে যায়। এই নিঃসঙ্গ নির্জমতার মধ্যে মনের দুয়ার 
আপনিই খুলে যায়। কিন্তু পরকে শোনাবার তাগিদ নেই, তাড়াহুড়ে। 
করবার কোনও প্রয়োজন নেই-_তাই তার ক থেকে ষে গান বেরোয়, সে 
গান ছন্দের বন্ধনে স্থরকে চঞ্চল ক'রে তুলে না, স্থর তার স্বচ্ছন্দগতিতে মাঝির 
মনের কথার ছু'একটিকে মাত্র একেক বারে সঙ্গে নিয়ে লম্ব৷ একটানা পথে 
ঢেউয়ের সঙ্গে সঙ্গে দিগন্তে পাড়ি জমায়। এমন পরিবেশে সাধারণ শিক্ষিত 
লোক হয়ত দার্শনিক হ'য়ে পড়বেন, কিন্তু আমাদের মাঝির চোখ বুজে দর্শন- 
চিন্তা করার সময় নেই, কোনও একটা পদাংশের মাঝখানে স্থরকে ছাড়ান দিয়ে 
সে হয়ত বড় জোর হু'কোয় দুটো টান লাগিয়ে নিচ্ছে এবং তারপরে বাকী 
পদটুকু পূরণ ক'রে দ্বেওয়ায় মাঝখানের এই বিবৃতিতে কিছুমাত্র অস্বাভাবিকত্ব 
ধরা পড়ছে না। বাইরের প্রকৃতির সঙ্গে ভাটিয়ালীর এই নিবিড় অস্তরঙ্গতা 
এক পরম বিশ্ময়ের ব্যাপার । প্রক্কৃতির ঠিক মাঝখানে থেকে তার মর্মবাণীর 
সন্ধান যেন এর! পেয়েছে, তাই এদ্দের কণ্ঠের স্থুরের আকৃতিকে আকাশ নদী 
বন ও প্রান্তর যেন সর্বাঙ্গ দিয়ে আলিঙ্গন ক'রে ধরে। তার নিরাভরণ 
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ছন্দোবন্ধনহীন কণ্ঠস্বর প্রকৃতি নিজের হাতে পূর্ণ ক'রে তোলে। শ্তুদ্ধমান্র 
কণ্ঠস্বরের মধ্যে দিয়ে যে এই অপরূপ সৌন্দধের স্ষটি হয়, তাকে স্ুন্দরতর 
করবার ক্ষমতা কোন যন্ত্রের নেই । 

পূর্বোক্ত অঞ্চলে অন্ুসন্ধিৎস্থ শ্রোতা হয়তে! এমনি কোন এক মাঝির 
গান শুনতে পাবেন, নয়তো! দেখবেন গরু-মোষ গুলোকে চরাতে দিয়ে নিশ্চিন্তে 
গাছতলায় শুয়ে আছে কোন রাখাল, তারও চারদিকে দিগন্তবিস্তৃত মাঠ,_ 
সবুজের ঢেউয়ে ঢেউয়ে আকাশ মাটির শেষ সীমান্ত পর্যস্ত ছড়িয়ে আছে । হঠাৎ 
শুনবেন, সেই পূর্বশ্রুত ভাটিয়ালী স্থরে আর কোন নতুন গানের কলি। এই 
রাখাল কোন ছন্দোবদ্ধ কাজে ব্যস্ত নয়, সেই মাঝিও ছিল না; এদের চারদিকে 
প্রকৃতির মধ্যেও কোনও চঞ্চল ছন্দম্পন্দন অনুভূত হচ্ছে নাঁ_তাই বলেই যে 
ভাটিয়ালী ছন্দোহীন, এমন মনে হ'তে পারে । আরও মনে হয়, এই প্রকৃতির 
ছুলালের! যে মুহুর্তে কাজকর্মের ফাকে একটু হাফ ছেড়ে প্রকৃতি মায়ের কাছটিতে 
এসে বসে, সেই মুহূর্তেই সে তাদ্দের অন্তরের মধ্যিখানে প্রবেশ ক'রে তাদের 
কন্বরের বাশীটিকে বাজিয়ে তোলে। এই অপরূপ একাকীত্ব, বাইরের প্রকৃতির 
এই বিশাল বন্ধনহীন বিস্তার, এই মধুর কর্মহীনতা_-এই সবই যেন একযোগে 
এই পরমাশ্চর্য গীতধারাকে স্থজন ক'রেছে। 

স্থদূর পল্লীঅঞ্চলের ভাটিয়ালীকে তার বিশিষ্ট পরিবেশ থেকে সহরে টেনে 
এনে সর্বসাধারণের গোচর ক'রে একদিকে যেমন ভাল কাজই করা হচ্ছে, 

তেমনি একে সুরে রুচির উপযোগী ক'রে তুল্তে গিয়ে এর 
আসল রূপটিই ঢেকে ফেলা হচ্ছে। এ সম্বন্ধে এখনও 

সাবধান হওয়া প্রয়োজন । কেন না, এমনি ক'রেই অনুরূপ অবস্থার মধ্যে পড়ে 
ইউরোপের অধিকাংশ ভাল লোক-সঙ্গীত বর্তমানে এমন ভদ্র অর্থাৎ বিকৃত রূপ 
নিয়েছে যে, তাদের আসল রূপ গবেষণার বিষয় হয়ে দাঁড়িয়েছে। “হারমোনাই- 
জেশন' বা স্বর-সঙ্গতির যৌথ কারবারের চাঁপে প'ড়ে ইউরোপীয় লোক-সংগীতের 
চেহারা এমন ভাবে পাণ্টে গেছে যে, তাকে চেনা তো দুষ্করই, পল্লীঅঞ্চলে 
আর তাকে খু'জেও পাওয়া যায় না, বরং পাওয়া যায় কোন সহরবাসীর সংগৃহীত 
কৌতুহলোদ্দীপক ছুর্লত সামগ্রী রূপে। 

ভাটিয়ালীর এই স্বভাব সম্ূর্ণতা, যন্ত্র ও ছন্দের সাহায্য ব্যতিরেকেই তার . 
রূপের যে এই পূর্ণ প্রকাশ, সে নন্বন্ধে আমাদের বুদ্ধি-বিবেচনামত কারণ নির্দেশ 


সন্থরে ভাটিয়ালা 
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ক'রে এইবার ভাটিয়ালীর অন্যান্য ছু'একটি লক্ষণ সম্বন্ধে কিছু বলার চেষ্টা করা ৪ 
যাকৃ। ভাটিয়ালীর গঠনভঙ্গীর মধ্যে আর একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, 
এতে ছু'তিনটি শব্ধ নিয়ে এক একটি শব্গুচ্ছ এক একবারে 
উচ্চারিত হয় এবং দ্বিতীয়তঃ থাকে এই উচ্চারণের পরেই 
লম্বা একটানা বা আন্দোলনযুক্ত একটি স্থুরের কাজ। সাধারণতঃ দেখা যাবে, 
শব্দগুচ্ছের শেষ বর্ণটি যে স্বরে গিয়ে দাড়ায়, সেই ন্বরটিই দীর্ঘ হয়ে উঠে। এই 
স্বরের দৈর্ঘ্য কতটুকু হ'বে তার কোন বীধাধরা মাপকাঠি নেই, তা" সম্পূর্ণ 
নির্ভর করে গায়কের নিজন্ব মেজাজ ও রুচিবোধের উপর | স্বরপ্রয়োগের দিক 
দিয়ে আর একটি ব্যাপার লক্ষ্য করা যায়__আরস্তেই ভাটিয়ালী সাধারণতঃ 
চড়ার স্থরের দিকে চলে যায় এবং তারপরেই ধীরে ধীরে কখনও বা দ্রুতবেগে 
নেমে আসে খাদের দিকে, সেইখানে ক্রমেই গান যেন বিশ্রাম লাভ করে। এ 
যেন প্রাণের কোন গভীর কথাকে দিগদিগন্তে শুনিয়ে দিয়ে আবার নিজের 
প্রাণের গভীর খাদেই ফিরিয়ে নিয়ে আসা । এ ছাড়া ভাটিয়ালীতে সাতশ্বরের 
প্রয়োগ তো হয়ই, অনেক সময় এর গানের গতি ছুই সপ্তক পর্যন্ত ব্যাপ্ত হ'য়ে 
থাকে। এই ব্যাপারে রাগ-সঙ্গীতের কোন প্রচ্ছন্ন হাত আছে কি না, কিংবা 
রাগ-সঙ্গীতের কোন গীতরীতির সঙ্গে এর কোথাও সাদৃশ্য আছে কি না, সে 
সব বিচার একটু পরে করা হবে। “বাইরের” গান হিসাবে ভাটিয়ালীর এই 
বর্ণনার পরেই মনে হবে, আর একটি পল্লীগীতির কথা, “বাইরের' গান হয়েও যা? 
ভাটিয়ালীর স্বভাবের একান্তই বিপরীত। 

আমরা সারি গানের কথা বলছি। ভাটিয়ালী ছন্দোহীন মন্থরগতি, সারি 
গান ঠাসবুননো ছন্দে দ্রুতগতিতে এগিয়ে চলে। ছুই প্রকার গানই সেই 
মাঝিরাই গেয়ে থাকে, কিন্তু তবু দুইয়ে কী ক'রে এই 
পার্থকা সম্ভবপর হোলো, তার বিচার করতে গেলে দেখতে 
পাব যে, এমন ব্যাপার ঘটেছে পরিবেশের তফাতের জন্তেই । ভাটিয়ালী 
একজনের গান বলেই এবং পরিবেশের এই নির্জন উদার বিস্তৃতির জন্যেই স্থরের 
মধ্যে এই নিলিপ্ত ধ্যান-গভীরতা৷ রয়েছে, ছন্দের ঠোকাঠুঁকিতে যাকে উদ্যাস্ত 
ক'রে তোলা হয়'না। আর সারিগান বহু জনের সন্মিলিত কণসঙ্গীত বলেই 
এবং বিশেষ ছন্দোবন্ধ কাজের সঙ্গে সংযুক্ত বলেই এর মধ্যে তাল কেবল 
অপরিহার্যই নয়, বিচিত্রতায় সমৃদ্ধ । ভাটিয়ালীকে যদি রাগ-সঙ্গীতে ধীর-গন্ভীর 


ভাটিয়ালীর গীতরীতি 


সারি বনাম ভাটিয়ালী 
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আলাপের চালের সঙ্গে তুলনা করি, তবে সারিগানে রয়েছে যেন ক্রুতগতি 
গতের চাল। 
সারিগানের সময় ও উপলক্ষ্য হচ্ছে বৈঠার সাহায্যে নৌকা চালানো-_ 
ছোট পাঁচসাত হাত লম্বা নৌকা থেকে আরম্ভ ক'রে ষাটজনের উপযোগী 
ছিপের নৌকা একযোগে তালে তালে খন ক্রুতগতিতে চালানে! হয়, তখনকার 
গান এই সারিগান, এই ৪০61০০-এর মধ্যে সে গেয়-_-বিশেষ একই প্রকার 
কাজের একঘেয়েমিকে দূর ক'রে তাকে স্ন্দর গতি দেবার জন্তে, ছন্দ তাই 
আপনিই এসে পড়ে । ভাটিয়ালীতে এই ৪০:০-এর ও উদ্দেশ্টের একাস্ত অভাব 
বলেই তার মধ্যে শিল্পগত সৌন্দর্য আরও গভীরতর হ'য়ে উঠেছে । সকলের 
সংগে মিলে গায়ের জোরে তালে তালে বৈঠা চালানোতে শরীর ও মনে যে 
ছন্দস্ফ,তি জাগে, ঈাড় ধ'রে চুপ ক'রে বসে থাকায় ঠিক তার উল্টো ব্যাপার 
ঘটে থাকে । এ ছাড় সারি কথাটা] যদি শ্রেণী অর্থে ধর] যায়, তা” হ'লেও 
একটা অর্থবোধ হ'তে পারে, কেন না; শ্রেণী থাকলেই শৃঙ্খল! থাকবে, তা৷ নইলে 
তার গতির মধ্যে সৌন্দর্য জাগে না, আর ছন্দ তো শৃঙ্খলিত তালমাত্রাই। 
একসংগে কাজ করার মধ্যে এই ছন্দের আবির্ভীব আমরা নানাভাবেই 
দেখে থাকি । কোনও একটা ভারী জিনিষ তোলবার বা ঠেলবার সময়, 
ছাদ পেটাবার সময় এবং এমনি দৈনন্দিন নানা ব্যাপারে 
সারিগানের সকলেই হয়ত দেখেছেন যে, একটা ছন্দে কাজ হচ্ছে এবং 
সেই ছন্দকে রক্ষা করিবার জন্যে একট! ছড়ার মতন কি 
যেন আবৃত্তি কর! হচ্ছে । এই ছড়াই বোধ হয় সারি বা তার অনুরূপ গানের 
প্রাথমিক ভিত্তি। ক্রমোন্নতি হ'তে হ'তে একদিন হয়ত এতে স্বর যোজনা 
করা হয়েছে এবং অর্থহীন ছড়াগুলিও ধীরে ধীরে লোক-সাহিত্যের পর্যায়ে এসে 
পৌঁছেছে । কেবল তাই নয়, তার মধ্যে বিশিষ্ট ছন্দের আমদানি ক'রে তাকে 
সন্দর তালে পরিণত করা হয়েছে। | 
শুধু নৌকা চালানোর ব্যাপারেই সারিগান সীমাবদ্ধ নয়। যেখানেই 
বহুলোক একসঙ্গে একই ধরনের কাজে নিযুক্ত, সেখানেই 
আমরা এই ধরনের গান শুনতে পাই। ছাদ পেটার গান, 
ধান কাটার গান ইত্যাদি, নানা নাম থাকলেও, আসলে 
এগুলো সারিজাতীয় গানই। কাজের পার্থক্য অহন্‌সারে কথার বিভিন্নত] 


সারি পধায়ের 
অন্যান্য গান 
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থাকলেও, স্থরের রচনা-কৌশল প্রায় সর্বত্রই এক। সুরের দ্রিক দিয়ে এই 
সমস্ত গান ভাটিয়ালীর কাছে খণী। এমন কি, কথার দিক দিয়েও সারিগান 
অনেকটা ভাটিয়ালীর মতই । কাজেই তফাত্টা বেশির ভাগ নির্ভর করছে 
গাইবার ভংগীর মধ্যে, ছন্দ থাকায় ও না থাকায় । | 

বাংলার পল্লী-সংগীতে ভাটিয়ালীর প্রভাব যে কত ব্যাপক গভীর, তার 
স্থরের নঝ্মাটাকে একটু হেরফের ক'রে ষে কত ভাবে বিভিন্ন লোক-গীতিতে 
যোগ ক'রে দেওয়া] হয়েছে, সে সম্বন্ধে আরও কিছু বলবার আগে আমাদের 
একটি ফেলে আসা আলোচন] আরম্ভ ক'রে দেওয়া যাক্‌। ভাটিয়ালীর স্থরের 
এই নক্মাটির আরও একটু ব্যাখ্যার প্রয়োজন এবং তার সংগে রাগ-সংগীতের 
কোন যোগাযোগ রয়েছে কি না, তাও দেখাবার চেষ্টা করা দরকার । 

পল্লী-সঙ্গীতে যে নিয়মতন্ত্ররে অভাব নেই এবং রাগসঙ্গীতের সঙ্গে তার 
কিছুটা সম্পর্ক থাকা যে একেবারে বিচিত্র নয়, সে সম্বন্ধে অনুসন্ধান করতে 
গিয়ে একটা ব্যাপার আমরা লক্ষ্য করেছি । ঝি'ঝি'ট 
বাংল! দেশে এত জনপ্রিয় রাগ কেন, এমন কি অনেকের 
কাছে স্বর্গীয় আখ্য। পেয়ে এসেছে কেন, এর কারণ নির্দেশ 
করতে গিয়ে আমরা দেখতে পেয়েছি ষে, প্রায় সমস্ত পল্লী-সঙ্গীত ও এমন কি 
কীর্তনের মধ্যেও এই রাগেরই স্বরগ্রাম বহুল ভাবে ব্যবহৃত হয়েছে । এই রাগ 
খাস্বাজ ঠাটের অন্তর্গত । আমরা দেখব, এমন অনেক গান আছে, যা"তে 
মূলতঃ তীমপলাসী রাগ বা কাফী ঠাটের স্বর লাগলেও কোথাও কোথাও এই 
খান্বাজ ঠাটের স্বরও যুক্ত হয়েছে। এইখানে ব্নে রাখা ভাল যে, পূর্বভারতীয় 
সঙ্গীতে ঝিঝি'টের ছুই রূপ স্বীকৃত, এক, য! খাদের পঞ্চম পধস্ত নেমে আসে, 
এবং অন্যটি যা খাদের ধেবত পর্বস্ত গিয়েই থেমে যায়। রাগসঙ্গীতে এই 
শেষোক্ত প্রকার ঝিঝি'টের নাম কসৌলী ঝি'বিটি। এই নামটি আমাদের 
জেনে রাখা দরকার--অধিকাংশ পল্লী-সঙ্গীতের পেছনে রয়েছে এই কসৌলী 
ঝিঝি'ট। সাধারণ ঝি'ঝি'টের বা তথাকথিত পাহাড়ী ঝি"ঝি'টের স্বররূপ 
হচ্ছে ঃ-স রমণুপমগবসণধপা পৃধসরগমগ,ধসা আর 
পল্লীগীতির ঝি'ঝি'ট বা এই কসৌলী ঝি'ঝি'টের শ্বররূপ এই রকম £_-স রম 
[পমগরসণধাধসসরগ, রগ স [ এখানে একথা বললে নিশ্চয়ই 
অপ্রাসঙ্গিক হুবে না,--আমাদের মনে হয়, এই শেষোক্ত প্রকার ঝি'ঝি'টের 


রাগসংগীতের সঙ্গে 
সম্পক 
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মূল রয়েছে এই পল্লী-ঙ্গীতের মধ্যেই । উল্লিখিত স্বররূপের মধ্যে কেবল 
ভাটিয়ালী নয়, অন্যান্ত লোকগীতিরও সাধারণ রূপ প্রত্যক্ষ করছি বলেই এই 
সিদ্ধান্ত করার যৌক্তিকতা অঙ্গতব করছি। অনেক রাগের মূল যে এই পল্লীর 
সুরের মধ্যেই, সেই কথার প্রমাণও যেন এই প্রসঙ্গে কিছুট। পাচ্ছি । 

এদিকে গানের মধ্যে কথার পরিবেশনের নিয়ম আলোচনা করলে দেখা 
যাবে, শিল্প-সঙ্গীতের টপপ1 নামক গীতরীতির সঙ্গে এ বিষয়ে ভাটিয়ালীর বেশ 
পারি মিল রয়েছে। এখানে হিন্দস্থানী টপপা নয়, বাংলা 
ভাট়ালী. টপপ্রার কথাই বলা হচ্ছে। টপপা৷ গোড়ায় হিন্দস্থানী 
রীতিতে গীত হ'লেও বাংলা দেশে এসে সে নবরূপ ধারণ 
করেছে, তার মধ্যে বাংলার নিজন্ব রুচিও মেজাজের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট। 
হিন্দস্থানী টপপায় অত্যন্ত ক্রুত তালের যে তাড়া আছে, বাংল! টপপায় তা। 
নেই- এখানে তালগুলির গতি মন্থর । কেবল তাই নয়, এই সব তালে 
মোটামুটি ভাবে তালের হিসেব থাকলেও মাত্র! গুণতির হিসেব নেই, অর্থাৎ 
স্থর মাত্রার সঙ্গে লাফালাফি ক'রে অগ্রসর হয় না_ছন্দ এখানে গ! ঢাকা দিয়ে 
পিছনে সরে আছে। ভাটিয়ালীর মত এর কথাগুলোও এক এক গোছা! ক'রে 
গায়কের মুখে উচ্চারিত হয়, আর তার পরেই কথার হাল থেকে ছাড়ান পেয়ে 
স্বর “জমজম নামক তালের মধ্যে বিশ্রাম লাভ করে। তফাৎ দাড়াল এই, 
ভাটিয়ালীতে একটানা সবরের যা কাজ, টপ.পার বেলায় 'জমজমা” তালের কাজও 
তাই। যদি বল! যায়, বাংল! টপপায় ভাটিয়ালীর প্রভাব আছে, তা” হ'লে 
বোধ হয় খুব মিথ্যা কী বলা হবে না । বাংলার নিজস্ব সঙ্গীত-চেতনা! সর্বত্র 
সঞ্চারিত হয়ে রয়েছে বলেই টপপ্রার মধ্যে এই বিশেষ পরিবর্তন ঘটে গেছে 
বলে মনে করতে পারি। এই টপ-পা! বাংলার কেবল প্মী-সঙ্গীত নয়, গত 
শতকের নানা প্রকারের গীত থেকে আরস্ত ক'রে এ যুগের রবীন্দ্র-সঙ্গীত 
পর্ধস্ত তার প্রভাব বিস্তার করেছে। 
রাঁগসঙ্গীত-স্থলভ নিয়মতান্ত্রিক আলোচনায় আমরা আরও কিছু দূর 
অগ্রসর হচ্ছি। রামায়ণ গান বা পুরাণ গান ইত্যাদি প্রায় 
গানের কলি বা “তুক* আবপ্তিমলক গানের কথা বাদ দিলে বাউল, ভাটিয়ালী, 
দেহতত্ব প্রভৃতি প্রায় যাবতীয় লোক-সঙ্গীতে রাগসঙ্গীতের আস্থীয়ী ও অন্তরার 
মত ছুটি ভাগ পাই, অবশ্ঠ পদে বা আধুনিক বাংলা গানে থে বাকী ছুটো 
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তুক্‌ সঞ্চারী ও আভোগের পরিচয়ও পাই, পল্লীগীতিতে প্রায় কোথাও তা” 
নেই। এই শেষ তুক্‌ দুইটির প্রয়োগে শিল্পসঙ্গীত জটিলতর ও সমৃদ্ধতর হ'য়ে 
উঠেছে। কবিগানে জুড়িরা যে অত্যন্ত চড়ান্থরে গান ধরে থাকে, তার মধ্যে 
আস্থায়ী অন্তরা ভাগ থাকার কথা নয়, তবে “কবির নিজোদ গানের সঙ্গে 
তুলনায় এই চড়া সুরের কাজে সমস্ত গানটির মধ্যে সামঞ্রন্য বিধানের চেষ্টা! 
রয়েছে মনে করতে পারি। পুরাণ গান ইত্যাদিতে পাঠক সাধারণতঃ চার লাইন 
এক সঙ্গে উচ্চারণ করেন এবং তাদের মধ্যে স্থরের তফাৎ বড় একটা থাকে না) 
কোথাও কোথাও এই চার পংক্তিতে চার রকম স্থরই ব্যবস্থত হয়। তাকে 
আস্থায়ী অন্তরার ভাগে ভাগ করা যায় না, যদিও এই ভাগ চারটির কথ 
একেবারে উপেক্ষাও করতে পারি না। অন্ততঃ একঘেয়েমি থেকে রক্ষ। পাবার 
জন্যেও এই স্থরের তফাৎ দরকার। এই চার পংক্তি 
গাইবার পরেই সম্মিলিত কণ্ঠে একটু উচু স্থুরে গাওয়া হয় 
দিশা বা ঘোষা। প্রসংগতঃ বল! চলে, বইয়ের মূল গানের স্থরকে এইখানে 
উন্নততর করার চেষ্টা রয়েছে, পল্লীর গায়কেরা এতে পাল্লা! দিয়ে নৃতন ও স্থুনার 
স্থুর যোজনা করে। এমনি ভাটের গান বা কবিতাতে প্রথম ছুই পংক্তির সুরই 
সর্বত্র গাওয়া হয় ব'লে আস্থায়ী অন্তরার প্রশ্ন উঠে না, আগেই বল! হয়েছে। 
আমরা এতক্ষণ বাউল সম্বন্ধে কিছুই বলিনি। হ্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এই বাউলের 
স্বরে ও কথার গভীর অধ্যাত্ম-বাঞ্চনায় যে কতখানি মুগ্ধ হয়েছিলেন, তার 
রা প্রমাণ তার সংগৃহীত লোক-সঙ্গীতে, তাঁর রচিত গানে । 
বাউল, দেহতত্ব, মারফতি, শরিয়তি, হকিয়তি, মাইবঝ- 
ভাগারি ইত্যাদি সবগুলিই প্রায় সমগোত্রীয় বলেই শুধু একটিরই আলোচনা 
করা হচ্ছে। হিহ্ুস্থানীতে “বাউরা” মানে পাগল। বাউল মানেও পাগল 
হওয়া বিচিত্র নয়। গুরুতত্ব, দেহতত্ব, যোগতত্ব,র এই সব তত্বের কথ 
কাব্যের রপকে বাউলের মধ্যে পাই। বাউল সংসার বিরাগী যোগী, তার 
চিন্তাধারা কর্মধারা সাধারণ .মান্থষের দৃষ্টিতে খাপছাড়৷ অস্বাভাবিক-তাই 
সেপাগল বৈকি। আর বাউলের কোন সম্প্রদায় নেই, “বাউল সম্প্রদায়' 
কথাট1 বোধ হয় শব্ষের অপপ্রয়োগ। তাই দেখি আত্মতত্ব বা দেহতত্বের 
আলোচনায় সাম্প্রদায়িকতা নেই--এখানে স্থৃফী ফকিরের সঙ্গে তাদের মিল 
রয়েছে, জাতিভেদের কথাও সুতরাং এখানে উঠে না। 


দিশ] বা ঘোষ! 
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এই সেদিন খ্যাপা" নাম দিয়ে যে বাউল গান রচন1 ক'রে গেলেন, সেগুলে। 
গাওয়া হয় সাধারণতঃ ফিকিরচাদ ফকিরের রচিত স্থরে। শ্যামা-সঙ্গীতে 
“রামপ্রসাদী” যেমন বিশেষ এক ধরনের স্থুর, বাউলের বেলায় “ফিকিরটাদি'ও 
সেই রকম এক বিশিষ্ট স্থর। পল্লীগীতিতে শিল্পসঙ্গীতের মতন ঞ্ুপদ খেয়াল 
জাতীয় গীত-রীতির নাম নেই, কিন্তু গীত-রীতি আছে ; “ফিকিরষাদি' এই 
রকম এক গীতরীতি। 
এই “ফিকিরটাদি'র বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে কিছু বল! চলে। আমরা পূর্বে পল্লী- 
সঙ্গীতে এক ধরনের ঝিঝি'ট রাগ ও খাম্বাজ ঠাটের উল্লেখ করেছি। 
“ফিকিরটাদি'র রূপটি একটু আলাদা । কসৌলি ঝি"ঝিট ষা, 
৪১585 ভাটিয়ালীতে খুব বেশী প্রচলিত তার রূপটি হচ্ছে”-স র ম, 
প মগধসণধ,ধস-সরগ,রগস[এরসঙ্গে 
ফিকিরচাদি'র তুলনা করা যাক: সাম সরা গপ- ধন-] 
ধসসানধপাপমগা-গরা রগমাগরস[]--[ু] খুব সুশ্মবিচার 
না ক'রেও বল! চলে, এতে বিলাবল পর্যায়ের রাগের প্রভাবই বেশি । এই প্রসঙ্গে 
একথা ব'লে রাখছি যে, বিলাবল আমাদের যাবতীয় দেবস্তুতি ও তত্বমূলক সঙ্গীতে 
সর্বাপেক্ষা উপযোগী স্থর ৷ অধিকাংশ সংস্কৃত স্তোত্র বিলাবলের শুদ্ধ স্বর সাহায্যে 
গাইলে ভাল শোনায়-_গা্ভীর্য রক্ষার পক্ষে এই ধরনের স্থরই ভাল-_-এটা 
অনেকেই স্বীকার করবেন । তবে এক কারণে বৈঠকী সঙ্গীত হিসেবে এই গাল্তীর্য 
বাউলে রক্ষিত হয়নি-_-সেটি হচ্ছে বাউলের ছন্দোবাহুল্য, তারও কারণ, বাউল 
গান গাইবার সময় নাচে। বলা বাহুল্য, এ পাগলের নাচ নয়। সাধারণের 
দৃষ্টিতে অস্বাভাবিক জীবন যাপন করলেও বাউলের মধ্যে কঠোর শৃঙ্খলা ও 
নিয়মাহুবততিতা রয়েছে__এ নৃত্য তাই বেপরোয়া মাতামাতি নয়, তাই বাউলের 
নাচে ছন্দের বৈচিত্য আছে, আর সঙ্গে সঙ্গে তালেও বৈভিত্র্য অর্থাৎ তাল 
ফের্তা৷ আছে। এক হিসেবে বাউল গান শুধু কানে শোনবার নয়, চোখে 
দেখবারও বস্ত। বাউলের একতারা, নৃত্যের ভঙ্গী, ভাবের উচ্ছাস, সবই সামনে 
থেকে দেখে শ্'নে তবে বুঝতে হয়) এ সম্পর্কে নন্দলালের কা বাউলের 
চিত্রাট মনে করা যেতে পারে। এখানে শ্রাব্যের সঙ্গে দৃশ্তসঙ্গীতের প্রত্যক্ষ 
সমন্বয় ঘটেছে। 
এই বাউল গানে একটু আগেই দেখতে পেয়েছি যে, বিলাবল অনীয় দাগের 
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প্রভাব রয়েছে। তা ছাড়া একথা বলাও হয়েছে যে, বাংলার লোক-সঙ্গীতে 
ঝি'ঝি'টের প্রভাবটাই সবচেয়ে ব্যাপক । বাংল! দেশে বিভাসের এক বিশেষ 
রূপ চলতি আছে--এটিও বিলাবল অঙ্গের এবং এই স্থরেও অনেক পল্লীসঙ্গীত 
আছে, তবে এই সব পল্লীসঙ্গীতে মাঝে মাঝে একটু কোমল নিখাদ ব্যবহার 
করার দিকে ঝেণক রয়েছে, আর তা” করলেই কিছুটা! ০০০০ সম্পর্ক 
জন্মে যেতে পারে । | 
বাংলা লোক-সঙ্গীতের আরও কতকগুলো বৈশিষ্ট্য নিয়ে এইখানে আলোচন৷ 
করা যাকৃ। কবিজাতীয় গান ছাড়া অধিকাংশ পল্লীগীতির গঠনরীতির মূল 
সবর-প্রয়োগগত ভঙ্ষিমাটুকু থাকে পূর্বাঙ্গে, অতএব বিভিন্ন স্থরের মধ্যে 
বিশ্লেষণ পার্থক্যের পরিচয় সেখানেই বিশেষভাবে রয়েছে । এদিক 
দিয়ে এই সঙ্গীতকে আমরা মোটামুটি চার ভাগে ভাগ করতে পারি £--(১) যে 
সব স্থর “দরমপ' এমনি করে আরোহণ করে, (২) যেগুলো 'সগমপ, 
ক'রে তি) যেগুলো 'স রগপ" ক'রে ও (৪) যেসবস্থর দরগমপ' এমনি 
ক'রে পঞ্চম পর্ধস্ত সোজাসুজি সরলভাবে আরোহণ ক'রে যায়। এই চারটি 
প্রকারের প্রথমটি দেখ! যাচ্ছে গগ" বাদ, দ্বিতীয়টিতে 'র' বাদ, তৃতীয়ে “ম" বাদ ও 
শেষটিতে পূর্বাঙ্গের কোন স্বরই আরোহণে বাদ যাচ্ছে না। এই ব্যাপারটি 
বিশেষ ক'রে লক্ষ্য করতে বলছি এই জন্তে যে, লোকসঙ্গীতে উপরি-উক্ত 
নিয়মগ্ডলো এমন কঠোর নিষ্ঠার সঙ্গে পালিত হ'য়ে থাকে, যা” কেবল রাগ- 
সঙ্গীতেই দেখা যায়। এই ব্যাপারটির মধ্যে আরও একটু গুরুত্ব রয়েছে এইজন্য 
যে, রাগ-সঙ্গীতের প্রায় সমস্ত রাগই এই পদ্ধতিতে ভাগ ক'রে দেওয়। যায়। 
রাগ-সঙ্গীতে যে নিয়মনিষ্া দেখতে পাচ্ছি, তার মূল যে কোন্থানে এই সম্বন্ধে 
একটা সন্দেহ মনে জাগা স্বাভাবিক । 
আমর] ইতিপূর্বে গ্রহ অংশ স্যাস” ব'লে রাগ-সঙ্গীতের একট! অতি প্রাচীন 
স্ত্রের উল্লেখ করেছিলাম । এই স্থত্র অনুসারে কোন রাগের প্রথম সুচন। 
' কোনও ,একটি বিশেষ স্বরে এবং' কতকগুলো বিশেষ 
ত্বরসন্দর্ভে তার রূপ প্রকাশিত হ'তে হ'তে একটি নির্দিষ্ট 
স্বরে এসে দীড়ালে তার পূর্ণ রূপটি প্রকাশিত হয়। আজকাল রাগবিচারে 
প্রায় কেউই এই নিয়মটির কথা ভাবেন না; কিন্তু ভাবলে মাঝে মাঝে যে 
কুফল পাওয়া যায়, সে কথা .নিশ্চিত। আমার মনে হচ্ছে, এই হ্ুত্রটি 


গ্রহ অংশ ওগ্যাস 
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পল্লী-সঙ্গীতের ক্ষেত্রে অতি সুন্দরভাবে প্রযোজা। এবং তাই ব'লেই আমাদের 
'আগেকার সন্দেহটা কেবলই দৃটীক্কত হচ্ছে। উদাহরণ স্বরূপ ধরা যাক :__স 
রম, পমগরসণধ; ধস, সরগ, রগস, পল্ী-সঙ্গীতের এই স্থরটিতে 
ষড়জ থেকে গান আরম্ভ না করলেই শিল্পের দিক দিয়ে বিকৃতি ঘটবে । রাগ- 
সঙ্গীতের শিল্পমুগ্ধ ভক্ত ও বৈয়াকরণেরা এর থেকে এইটুকু শিক্ষা লাভ করতে 
পারেন যে, তাদের নিজেদেরই রাগ সম্বন্ধীয় নিয়মকানুনগুলি কেমন নিষ্ঠার সঙ্গে 
এই অশিক্ষিত গ্রাম্য সঙ্গীত-রচয়িতারা অনুসরণ ক'রে আসছে, অথচ তার 
নিজেরা এ বিষয়ে কতট! পরিমাণে উদাসীন হ"য়ে পড়েছেন! 
মালদহ অঞ্চলের গম্ভীর! মূলতঃ শিবকেই উপলক্ষ্য ক'রে গীত হ'লেও এই 
নামটিকে আশ্রয় ক'রে নান]! বিষয়ের গানই গাওয়া হ'য়ে থাকে । শিবও সব 
গম্ভীরায় সমসাময়িক সময় তা"র দেবত্বের মহিম! নিয়ে দূরে থাকতে পারেন না, 
সঙ্গীতের প্রভাব ভক্তরা তাঁকে টেনে নামিয়ে নিয়ে আসে সাধারণ মানুষের 
স্থথছুঃখের গণ্তীর মধ্যে ; দেশের আথিক, সামাজিক দুর্গতির জন্যে তাকে দায়ী 
করে। কথার দিক থেকে গম্ভীর! অনেক বেশী পরিমাণে জীবন্ত । অন্যান্ত 
লোক-সঙ্গীতের মত গম্ভীরার স্বররূপ অত সরল নয়, এর কারণ বোধ হয় শিল্প- 
সঙ্গীতের প্রভাব। নিত্য নতুন ঘটনা ব! অবস্থার উপর নির্ভর ক'রে প্রতি 
বছরই বহু গম্ভীর! গান রচিত হচ্ছে; নতুন গান রচনার সময়ে স্বভাবতঃই 
গীত-রচয়িতা বা স্র-রচয়িতার! সমসাময়িক সঙ্গীতের আবহাওয়া থেকে মুক্ত 
হ'তে পারছেন না। ফলে এর স্থরের কাঠামোর পেছনে পাচ্ছি একদিকে 
শিল্পসঙ্গীত বা অন্যান্য এমন সঙ্গীত ধা লোক-সঙ্গীতের পর্যায়ে পড়ে না এবং অন্থ- 
দিকে লোকসঙ্গীত এই উভয়ের একটা যোগস্থত্র গন্তীরায় রয়েছে । এই দিক 
দিয়ে পল্লীর প্রতিভা! আরও অগ্রসর হলে ভবিষ্যতে আমরা এক অভিনব সঙ্গীতের 
রূপ পেতে পারি । অবশ্থ মনে রাখতে হবে, একাজ সম্ভবপর হ'তে পারে একমাত্র 
প্রতিভাবান্‌ লোক-সঙ্গীত রচয়িতাদের দ্বারাই, শিল্প-সঙ্গীত-অর্টাদের ছারা নয়। 
এইমাজ্ দেখা গেল, গন্ভীর1 মূলতঃ শিব-বিষয়ক হ'লেও অন্যান্য নানা বিষয়ও 
এতে গাওয়া হয়, হাসির গানও বাদ পড়ে না। কি বিষয়-বস্ততে, কি স্থরে 
বিভিন্ন ক্ষেত্রে পল্লী-সঙ্গীতে বিভিন্ন প্রকারের গানের মধ্যে নানা মিশ্রণ 
হুরের বিনিময় চ'লে এসেছে। কোন একটা গীতরীতি জনপ্রিয় হয়ে 
গেলে অনেক স্থলে ক্ষেত্র ও বিষয়ের বিভিন্নতা সত্বেও তার প্রয়োগ করা হয়। 
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তাই বিভিন্ন প্রকার গানে অনেক সময় আমরা একই রকমের স্থরের প্রয়োগ 
লক্ষ্য করতে পারব । রূপকথার মধ্যে ফাকে ফাকে অনেক সময় ছোট ছোট 
গান থাকে, তাদের স্থুর পুরোপুরি ভাটিয়ালীর স্থুর। “বাইরের' গান হ'য়েও 
ভাটিয়ালী “ঘরের গানে" ও তার প্রভাব বিস্তার করেছে। গণ্ঠে রচিত ছোট 
ছেলেদের উপষোগী ক'রে টেনে টেনে বলা এই রূপকথায় চূন্দোহীন এই 
ভাটিয়ালী স্থরের প্রয়োগ একদিকে খুবই মানানসই হয়েছে বলতে হবে। "ডুব 
ডুব ডুব বূপসাগরে আমার মন”_-বাউলের একটি বিখ্যাত গান; এই গানের 
স্বর হয়ত শোনা যাবে মৈমনসিংহের ব্রহ্গপুত্রে ঘটত কোন এক দুর্ঘটনাকে কেন্দ্র 
ক'রে রচিত গীতে-_ 
“বাড়ী তার চন্নপাড়ার চরে । 
গোপী শীলের গণ৷ গোষ্ঠী 
্রহ্মপুত্রে ডুইবে মরে । 

লোক-সঙ্গীত কি সবরের দিক দিয়ে,কি তালের দিক দিয়ে সাধারণতঃ 
সরলই হ'য়ে থাকে । কতকগুলো বিশেষ ধরনের লোক-সঙ্গীতে অবশ্ঠ এর 
ব্যতিক্রমও দেখা যায়। কোনও কোনও গীত-রচয়িতার 
হয়তো] একটু জটিল তাল ব্যবহারের দিকে ঝেশাকই থাকে, 
কীর্তন গায়কদদের প্রভাবেও এমন ব্যাপার সম্ভব হ'তে পারে। ফলে দাদরা, 
কাশ্মীরী, খেম্টা, খয়রা ইত্যাদি সোজ1 তালের সঙ্গে সঙ্গে সর্বত্রই শোনা যায় 
লোফা, রূপক ব! তেওট ইত্যাদি কঠিন তালের গান । 

বাংলার পল্লী-সঙ্গীতে স্বরপ্রয়োগে একটা জিনিষের অভাব হয়ত অত্যন্ত 
স্পষ্ট। তার স্বর-রচনায় কমনীয় সৌন্দর্যের অভাব নেই, স্থরের ও তালের নান 
কারিগরিরও অভাব নেই, কিন্ত নেই কেবল পৌরুষের 
পরিচয়। এই দিক দিয়ে ঝুমুর জাতীয় সংগীতের রূপ 
অন্য রকম-_স্থুরের বৈচিত্র্য না থাকলেও এসব গানের গীত-ভংগিমায় বলিষ্ঠতা 
রয়েছে । এর সঙ্গে পরিচয়ের ফলে বাংল! লোক-সঙ্গীতের এই অভাব কোন 
দিন দূর হ'তেও পারে। বাংলার পল্পীগীতিতে স্থরের নানা কৌশল থাকলেও, 
কোনও আয়াসসাধ্য অলঙ্কার বা স্বরভঙ্গি নেই, এটিও লক্ষ্য করবার মত। 
এই শেষোক্ত লক্ষণটি বাংল! দেশের প্রায় সব রকম আধুনিক ও রবীন্দর-সঙ্গীতে 
দেখতে পাওয়া যায়। জলবাঘুর জন্যেই হোক, আর বাঙ্গালীর মানসিক 


জটিল তাল 


পরুয ভাবের অভাব 


পরিশিষ্ট-_-ক ৬৮৭ 


গঠনভঙ্গীর জন্যেই হোক, এখানকার গানে মাধুর্য ও প্রসাদগুণ একটু বেশি 
পরিমাণেই পাওয়া যায়। ঝুমুরের স্থরের নক্মায় বহু দুরস্থিত দুটি স্বরের মধ্যে 
মীড়ের সাহায্যে যোগস্থাপনের চেষ্টার বদলে যে হঠাৎ লক্ষ প্রদানের ভাব দেখা 
যায়, সেটা সাঁওতালি গানেরই যে নকল, সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই। 
বাংলার একান্ত নিজন্ব পল্লীগীতির মধ্যে একমাত্র মুসলমানদের জারীগান 
ইত্যাদি সামান্য কয়েকটি গীতরীতিতে আমরা স্থুরের খানিকটা উদ্দামগতি লক্ষ্য 
করি। এর কারণ মনস্তত্ববিদ্গণ অনুসন্ধান করবেন। 

আধুনিক যুগে বাংল! পল্লীসংগীতে যে সব যন্ত্র ব্যবহার করা হয়, এখানে 
তাদের কতকগুলি উল্লেখ করছি-__ 

(১) তারের যন্ত্র--একতারা, দোৌতারা', সংগ্রহ, গোপীযন্ত্র, সারিন্দ1। 

(২) শুষির যন্ত্র_-মুরলী, আড়-বীশী, টিপ.রা বাশী, শিড]। 

(৩) আনদ্ধ যন্ত্রঢাক, ঢোল, কাড়া, ঢোলক, খোল, মাদল, খল্জনী বা 
খুজুরী, আনন্দলহরী বা খমক। 

(৪) ঘন যন্ত্র--বহু প্রকারের করতাল, খটতাল, মন্দিরা, কামি, কীসর, 
ঘণ্টা । | 

শ্রীন্বরেশ চক্রবর্তী* 


* এই গ্রন্থের জন্ত বিশেষ ভাবে লিখিত। 


পরিশিষ্ট_(খ ) 
বধূর বিদায়-সঙ্গীত 


৩১৬ পৃষ্ঠায় ৰধূর বিদীয় সঙ্গীত” ( 0108 £2:5৫1]। 5026 ) প্রসঙ্গ 
আলোচনা করিতে গিয়া অনুমান করা হইয়াছিল যে, বাংলাদেশেও উড়িস্যার 
অনুরূপ এই বিষয়ক লোক-সঙ্গীত প্রচলিত থাকিতে পারে, 'তবে তাহার 
সন্ধান পাওয়া যায় নাই। অতঃপর অনুসন্ধানের ফলে জান। গিয়াছে ষে, 
মৈমনসিংহ জিলার মুসলমান সমাজে অন্তুরূপ লঙ্গীত আজিও প্রচলিত আছে। 
নিয়োদ্ধত বিবরণটি তাহার প্রমাণ । 

গ্রামা বালিকার প্রথম স্বামী-ঘরে যাবার দিনের বিদায় পর্ব কত করুণ! 
বাপ-মাকে, ভাই-বোনকে ছেড়ে এক অজান! দূরের গায়ে_এক অজানা 
সংসারে যেতে তার মন চায় না কিছুতেই । তবু যেতেই হয়; তাই সে কেঁদে 
কেদে বিদায় নেয় একে একে সকলের নিকট থেকে । প্রথম সে যায় তার 
সাত ভাইয়ের কাছে ঃ 

দেখ গে দয়ার সাত ভাই ছুই নয়ন মেলিয়া, 
কালি যে আছিলাম গো সাত ভাই 
তোম্রার উর ভরা 
আজু উতি যে যাইবাম গো! সাত ভাই 
| তোম্রার উর খালি॥ 
দেখ গে দয়ার মাওজান ছুই নয়ন মেলিয়া, 
কালি যে আছিলাম গে! মাওজান 
তোম্রার উর ভরা, 
আজু উতি যে ষাইবাম গো মাওজান 
.. তোম্রার উর খালি। 

এমনি ক'রে বালিকা মা-বাপ-ভাই-বোন, চাচা-চাচি সকলের নিকট থেকে 
কেঁদে কেটে বিদায় নেয়-_-গীতও ক্রমে দীর্ঘতর হয়। (রওশন ইজদাঁনী, 
“মোমেনসাহীর লোক-সাহিত্য* ঢাকা, ১৩৬৪, পৃঃ ৭১-৭২ )। ' 

পূর্ব বাংলার কুমারী মেয়েদিগের মাঘমগুল ব্রতে যে এক শ্রেণীর লোক-, 


পরিশিষ্ট--থ 


৬৮৯ 


হি শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা বর্তমানে ব্রতাচারের (50581 ) 
অস্ততুক্ত হইলেও পূর্বে যে বিবাহ-বিষয়ক লোকাচারের অন্ততুক্ত ছিল, তাহ! 


বুঝিতে পারা! যায়; মনে হয়, তাহার এই অংশ পূর্বে বধূর বিদবায়-সঙ্গীতেরই 
অস্তভূ্ত ছিল, যেমন-- 


তারপর, 


এখন কেন কান্দ, বাপধন, মুখে গাম্ছা দিয়া, 
তখন নি কইছিলাম তোমায় দূরে না দেও বিয়া। 
এখন কেন কান্দ, মাগো, শানে পাছাড় খাইয়া । 
তখন নি কইছিলাম তোমায় দূরে না দেও বিয়া ॥ 
এখন কেন কান্দ, ভাই গো, খেলার সজ্জা, লইয়!। 
তখন নি কইছিলাম তোমায় দূরে না দেও বিয়া । 


ভাঙ্গ! নাও মাদদারের বৈঠ। চলকে ওঠে পানি। 
ধীরে ধীরে বাওরে মাঝি মায়ের কান্দন শুনি ॥ 
নাইয়ারে দিয়াম তাঁড় বাল! মাঝিরে দিয়াম কড়ি। 
ধীরে ধীরে বাওরে মাঝি ভায়ের কান্দন শুনি ॥ 
ভাঙ্গ! নাও মাদারের বৈঠ। চলকে উঠে পানি । 
ধীরে ধীরে বাওরে মাঝি বাপের কান্দন শুনি | 


কিন্তু বাংলাদেশে প্রচলিত উপরি উদ্ধৃত বিদায়-সঙ্গীতগুলির তুলনায় 
উড়িস্তায় প্রচলিত অনুরূপ সঙ্গীতগুলির কাব্যগ্ডণ অনেক বেশি। নিয়ে আরও 
কয়েকটি ওড়িয়! বধূর বিদায়-সঙ্গীত উদ্ধৃত করা হইল। | 

গানগুলি উড়িষ্যার কটক জিল! হইতে সংগৃহীত-_ ইহারা স্থগভীর সামাজিক 
তাৎপর্ধমূলক। এই প্রকার সঙ্গীত পশ্চিম বাংলার কোন অঞ্চলে এখন প্রচলিত 
আছে কি না, কিংবা কোনও কালে প্রচলিত ছিল কি না, তাহা অনুসন্ধানের 
বিষয়। পূর্ববঙ্গে ষে এখনও আছে তাহা পূর্বে উল্লেখ করা হইয়াছে। 


(১) 
বোউ, হলিল! পানিরে গোড় ধিআই দউনখিলু 
লো! বউ। 
এবে কোউপরি দরিআ৷ মঝিরে প্রথর শোতরে 
ভঙ্গা তরণীরে নাবিক কলুলো৷ ৰোউ। 


৬৪৯৩ 


মা, আমাকে শ্োতের জলে পা দিতে দাঁও নাই। এখন কেমন করিয়া 
সমুত্রের মধ্যে প্রখর শ্রোতে ভাঙ্গা! নৌকার নাবিক করিয়া ভাসাইয়! দিলে? 
আমি কি সত্যই সমৃত্রের মধ্যে প্রথর শ্রোতে ভাঙ্গা তরণীর নাবিক হইয়! নৌকা 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


মু তে দরিআ! মবিরে প্রথর শ্লোতরে 
ভঙ্গ তরণীরে নাবিক হোই নাব বাহিবি কি। 
তমে মানে মোর ভল শুনিব লে! বোউ ॥ 


পিগ দ্াঢ়ে বাট চালি আসএ নাহি" লো বোউ। | 
কোউ পরি খণ্ডা দাঢ়ে বাট চলিবি মু'হি' লো বোউ॥ 
যেত বেলে মতে জনম দেলুলো বোউ। | 
ছাতিরে গোড় বেকরে খুর দেই 
মারি থাআস্ত লো-_ 
'সেত বেলে দোষ লাগি ন আস্তা লো। 
এতে বেলে বড় দোষ লাগিব লো৷ 
সেত বেলে দোষ লাগিখিলে ব্রাক্মণকু 
তিল স্বর্ণ দান করিথিলে পাপরু 
মুক্তি লভি আআন্ত লে! বোউ। 
এ দৌষরু মুক্তি লভিবা! নাহি লো৷ বোউ। 


বাহিতে পারিব? আমার ভাল দেখা ত তোমার উচিত। 


ওগে! মা, বারান্দার ধার দিয়া আমি হাটিতে জানি না। আমি কি করিয়া 
খীড়ার ধারের (০8০) উপর দিয়া পথ চলিব? যখন আমাকে জন্ম দিয়াছিলে 
তখন আমার বুকে পা এবং গলায় ক্কুর দরিয়া মারিয়া ফেল! উচিত ছিল, তাহা! 
হইলে তখন তোমাকে কেহ দোষ দিত ন। | ওগো! মা, এখন বড় দোষ লাগিবে। 
তখন দোষ লাগিলে ব্রাহ্মণকে তিল-হুবর্ণ দান করিলে পাপ হইতে মুক্তি লাভ 
করিতে পারিতে-_এখনকার দোষ হইতে আর মুক্তি পাইবে না । 


(২) 
“ কেতকী বাম কি গেওঁ৯ পুষ্পরে। 
বিঅ স্সেহ কাহি' ঝিআরি ঠারে ॥ 


১ গেঁগা। ২ ভাইবিতে। 


পরিশিষ্ট-_খ ৬৯১ 


শায়ামুগ* দেখি রাম ভুলিলে। 

গোলাপ ফুলরে তুমে ভূলিল ॥ 

শুআহ্ক২ তুগুরেত শ্রীরুষ্ণপদ । 

সারি কহে সিন! রাধ। গোবিন্দ ॥ 

কাউঃ সে কথাকু কাহছ'৫ পাইব। 

কাআ! কাআ হোই রাজা বুলিব্ ॥ 

হল লঙ্গলরে যাহার মন । 

সে কাহু' জানিব মর্ধাদ। মান ॥ 

অপার সিনা লক্ষে টস্কা৷ জঞ্জাল। 

ফুল পাখুড়ারে৭ মোর জঞ্জাল ॥ 

সামুকার জন্ম পানিরে লীন। 

মোর জন্ম খন্দাশালরে৮ লীন ॥ 

পিঠি কি জানিব পেটর কথা । 

পর কি জানিব মো মন কথা ॥ 

পিও1৯ দাঢ়ে১০ বাট চালি ন থিলি। 

খণ্ড1১১ দাটে বাট কি প্রকারে চালিবি ॥ 

কেতকী পুণ্পের যে স্বগন্ধ, তাহা কি গেঁদা ফুলে পাওয়! যাইবে? মেয়ের 

প্রতি যে স্ব্েহ, তাহা কি ভাইঝির প্রতি স্নেহের সমান হইতে পারে? 
রামচন্দ্র মায়ামূগ দেখিয়া ভূলিয়াছিলেন, তুমি গোলাপ ফুল (জামাইকে ) 
দেখিয়া ভুলিয়া গেলে। টিয়া শ্রীরুষ্ণনাম উচ্চারণ করিতে পারে, য়ন! 
রাধাগোবিন্দ নাম বলিতে পারে--কাক সে কথা কোথায় পাইবে? কাকা 
করিয়। রাজ্যময় ঘুরিয়া বেড়াইবে। হাল-লাঙ্গলে যাহার মন পড়িয়া আছে, 
মান মর্ধাদাী সেকি করিয়! জানিবে? দিদির জন্য লক্ষ টাকার চিস্তা, আমার 
জন্য ফুল পাপড়ির চিন্তা। (এখানে মনে হইতেছে, পিতা! অধিক অর্থ ব্যয় 
করিয়। জ্যেষ্ঠ। কন্তার যোগ্যতর স্থলে বিবাহ দিয়াছেন, কিন্তু কনিষ্ঠার বিবাহ- 
কালে মেই পরিমাণ অর্থ ব্যয় করিতে পারেন নাই, ফলে যোগ্য বরও পান নাই। 
সেইজন্য কন্ঠাটি মাতাপিতার উপর অভিমান বশতঃ একথ! বলিতেছে। ) 
৯ কারের ১স্ব-কারের উচ্চারণ 'র?, ২ টিয়াপাখীর, ৩ মুখে; ৪ কাক, ৫ কোথা হইতে, ৬ খুরিবে, 
এ পাপড়িতে, ৮ রান্নাঘরে, » বারান্দা, ১০ ধারে, ১১ খাঁড়।। 


৬৯২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


শামুকের জন্ম জলের জন্য, আমার জন্ম রান্নাঘরের জন্য । পিঠ পেটের কথা কি 
করিয়া জানিবে? পর আমার মনের কথা! কি জানিবে? বারান্দার ধার 
দিয়া কখনও পথ চলি নাই-_খাঁড়ার ধারের উপর দিয় এখন কি করিয়া! পথ 
চলিৰ? 


(৩) 

চরণ পদ্মতলু৯ দয়া! সাগর। 

সতে এ ছুখিনীকি২ কলঙ অস্তর ॥ 

বড় কঠিন তু্ত ন্পেহ ছাড়িবা। 

তীক্ষু অসিধারে পথ চালিব। ॥ 

লঙ্কা! অস্ুরঙ্ক সঙ্গে বিবাহ দেই। 

এবে ত রহিব অচিস্তাও হোই ॥ 

শিবস্কু আশ্রা করি বুষ যেসন৬। 

ঘাস গ্রাসরে তার বিতে জীবন ॥ 

সেহি পরায়? দশা হোল! মোহর । 

বৃথা মেবিবা! সিনা তব পয়র৮ ॥ 

হে দয়ার সাগর, তোমার চরণ-পদ্মতল হইতে এই ছুঃখিনীকে সত্যই দূর 

করিলে? তোমার স্বেহ ছাড়িয়া যাওয়া তীক্ষু অসিধারের উপর দিয়া! পথ 
চলার মত কঠিন। লঙ্কার অস্থরের সঙ্গে (আমার ) বিবাহ দিয়া এখন 
নিশ্চিন্ত হইয়! থাকিবে । শিবের মত দেবতাকে আশ্রয় করিয়৷ বৃষের যেমন ' 
ঘাস খাইয়া! জীবন কাটিয়া! যায়, আমার সেই প্রকার দশ! হইল । তোমার 
চরণ সেবা! আমার বুথা হুইল। (ইহা গৃহদেবতাকে উপলক্ষ্য করিয়া বলা 
হইয়াছে । মাতাপিতা এবং গৃহদেবতা ইহারা! যেন প্রত্যেকেই পরিবারের 
অস্ততূক্তি চরিত্র ; সরল! বালিকা গৃহ-দেবতাকেও এখানে মালুষের সঙ্গে অভিন্ন 
করিয়া দেখিতেছে--এই অর্বত্র সমদশশিতার মধ্যে একটি উচাক্ষের সাহিত্যিক 
আবেদন প্রকাশ পাইয়াছে।) ্‌ 


১ তল! হইতে, ২ দুখিনীকে, ৩ করিলে, ও নিশ্িত্ত। ৫ আশ্রয়, ৬ যেমন, ৭ প্রায়, রকম, 
৮ চরখ | : 
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( পারসী ) ৩৬২ 

( মুসলিম) ৩৬২ 

( লৌকিক ) ৪৬, ৪৮১ 
“কথা-সরিৎ-সাগর? ৫১৭ 
কদলী (স্ত্রী-রাজ্য ) ৩৮৩-৮৫ 

নারী ৩৬৬ 

পত্তন ৩৭৭ 

রাজা ৩৭৮, ৩৮৫ 


কবিওয়ালা ৬২ 
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৬৯৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 
কবিক্কণ ২৬ “কাফেন চোরা; ৪৩৯ 

চণ্ডী ২৭ কারবালা ৫০১ ২১৪, ২৮৭, ২৯১ 
কবি-সঙ্গীত ৬১, ৬২ কারকুন ৪১৩ 
“কমল সদাগর; ৪৪১ কাতিক (ব্রত ) ৫*, ৬৪১, ৬৪৮ 
“কমলা” ৪১৩-১৫১ ৬৫৭-৬০ কালভৈরৰ ৮৪ 

সায়র ৬৫৮ কালিদাস ৩০৮, ৪২৭ 
“কমলে কামিনী” ২৩৬ কাশীরাম দাস ৫৮১ 
করম ৩৯, ৪০১ ২৪২ কাশ্মীর ৩৬৩ 

উৎসব ৪০, ৬১৫ কাশ্মীরী (সুর ) ৬৮৬ 

বৃক্ষ ৩৯, ২৫৯ কাসেম ২৮৯ 

সঙ্গীত ২৪৮ কাহিনী ( জনশ্রুতিমূলক ) ৫৬১, ৬১৯ 
কর্ম-সঙ্গীত ৩৪ ১-৫১ কীট্‌্স্‌ ১২০ 
করুণ-রসাত্মক ২৯৮, ৩৪৬, ৪৯২ কীর্তনগান ৪২-৪৪, ২৬৬, ২৬৮-২৭০, 
করুয়া (জাতি ) ৩৩৭ ৬৬৯ 
কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় ২৪, ৯৭-১০৪ “কীতিবিলাস” ৪৬৩ 

৩৬৯, ৩৯৯, ৪০৭, ৪৩৫, ৪৪২, ৬৫৩ “কুকু,টা ব্রত” ৩৭ 

সংকলন ৪৩৫ কুঞ্লাল রায় ১০৭ 
কল্যাণেশ্বরী ৬৪৫ কুমার সম্ভব ২৭ 
কল্প রাজ্যের পাখী ১৪৬ কুষাণে ২৬৯ 
কস্তনি ৫৫৫ কুম্থম পক্ষী ৬৪৭ 
কড়াবট ৫৮৯ 'কুড়। শিকারীর গান' 
“কড়ি ও কোমল' ২৭, ১১৭, ১১৯ “কুড়ে গোরুর ভিন্ন গোঠ” ৫৮৫ 
কসৌলী ৬৮০ কৃত্তিবাম ৩৬ ৪৩৮ 
কাউয়! পীর ৬১৪-১৫,১ ৬২০ কষি-বিষয়ক ১৯৬ 
কাক-চড়ুই' ৪৫২, ৪৬০ ব্রত ৩২১, ৩২৫ 
“কাজল রেখা” ৩৩৯, ৪8৪৪, ৪৫৬, সঙ্গীত ৫১) ২৩১ 

ৃ ৪৮৩-৮৬ কৃষ্ণ ২৪০ 

কাঞ্চনমালা ৪৬৬ লীলা] ২২২, ২৬৬ 
কারস্বরী ৩৬১ প্রসঙ্গ ২৭৭ 


পরিশিষ্ট গ ক 


কোচ (জাতি ) ৪৫১ ৪৭, ৪৮, ৩৯৪ 
কোম্ত (0072006) ১৪ 

কোল-মুণ্তা (জাতি ) ৪৯০-৯২ 
কৌতুক ৪৪৪ 

ক্ষেত্রপাল ৮৫ 

ক্ষেত্ররক্ষক ৬৪৬ 


থ . 
খগ্ডগীতি ( প্রেমবিষয়ক ) ২৬৯ 
খণ্ডিতা। ৬৬ 
খনা ৭৩) ৫৮০ 
খনার বচন” ১৯৬১ ১৯৯ 
খরিয়া (জাতি ) ৫৪৪, ৫৪৫ 
খয়র। ৬৮৬ 
থান্বা ৩ 
খানি (জাতি ) ৪৫১ ৪৭, ৫১১ ৯৯, 
১৭৯, ৩৮৫ 
থুকুমণির ছড়া” ১৭৬১ ১৮৯ 
্রীষ্ট ২২ 
খেম্ট। ৬৮৬ 
খেঁকশিয়ালী ৪০৯ 
খোকস ৪৭০ 
খ্যাপা ৬৮৩ 


গা 
গঞ্জু ( তৃম্বামী ) ২৬২ 


গণেশ ২৭৭ 
গমীরা ২৭২ 


গম্ভীর ৪৭, ২১৫, ২২২১ ২৭২, ২৭৩, ৬৮৫ 


আছ্যের ৩১৯১ ৬৩৮ 
শিব-বিষয়ক ২৭৪, ৬৮৫ 
গরকী” ১৪৫, ১৪৬ 
গর্গ ৪২৪-২৬ 
গরুড় ৪৭৩ 
গল্সওয়ারদি ৪২৩ 
গড়াণ-হাটি ২৬৮ 
গঁড় (জাতি ) ৩৯, ৪৩, ৪৪, ৩২৮, 
৫৩৭, ৫৬৫) ৬৩৫ 
গাজন, ১৯৩১ ২৩০১ ২৭২১ ৩১৯ 
আছ্যের ১৯৩১ ২৭২ 
জাতীয় উৎসব ১৭৩ 
ধর্মের ১৯৩-৯৪, ৩১৯ 
নীলের ১৯৩ 
শিবের, ৪৮, ১৯৩১ ২৭২, ৩১৯১ ৬৩৯ 
গাজী ১৪২ 
গান ৬০১ ৮৬১ ১০৩, ২৯১, ৩২৭ 
আগমনী ৬০, ৮৬ 
আঞ্চলিক ( অধ্যায় ) ২৩২-৩০১ 
আলকাপ ২৭৪-৭৬ 
কবি ২৭৬ 
কন্তা বিদায়ের ৩১৫ 
কীর্তন ৪২, ৪৩, ৪৪ 
কুষাণে ২৮২ 
গম্ভীর ২৭১, ২৭৬ 
গমীরা ২৭১ | 
গাজনের ৮৬ 
গোবিন্দচন্দ্রের ৩৬৫ 


৬৪৮ 


“ঘরের” ৬৮৬ 

ঘাটু ৫০, ৭৪, ২৯১-৯৮ 
ঘেঁটু ২৩০, ২৬৯, ৩২৭ 
চটুকা ২৮২, ২৮৬-৮৭ 
ছাদ্পিটানোর ৩৪ ০১ ৩৫০১ ৬৭১ 
ছে"চর ২৭৮ 

জাগ ৪৮, ১০৩, ২৭৯ 
জারি ৭৪, ২১৪, ২৮৭-৯১ 
ঝুমুর ২১৫ 

তত্ববিষয়ক ৬৫ 

তুষু বা টুহ্ন ২৪৮ 

তেলেনা ২৯৯ 

দেহতত্বের ৫৫, ৫৭১ ৫৮, ৬৮২ 
দোতারার ২৮২ 
ধানকাটার ৬৭৯ 

নাথ ধর্মতত্বের ৫৫ 
নৃত্যসম্বালিত ৭৪ 
নৌকাবাইচের ৩৪১, ৩৪৫ 
পটুয়ার ৭৪, ৮০, ২১০ 
পাট-কাটার ৩৪২-৪৩ 
“বাইরের” ৬৮৬ 

বাউল ৫৮, ২২৭, ৬৮২-৮৩ 
বাদ্যানীর ৪০৭ 

বিজয়! -২৫৪ 

বিবাহের ৭৪ 

বেদের ৭৪, ২১০ 

বোলান ২৭৬ 

ব্রতের ৭৪ 

ভাওয়াইয়া ৪৮, ২৮২-৮৫ 
ভাটিয়ালী ৩৪১, ৬৭৫-৮১ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


ভাছুর, ৩৯, ২৪২, ২৬৫ 

মঙ্গল ৮১ 

মলসার ৪১৭ 

ময়নামতীর ২৯, ০৩, ৩৬৫, ৩৭৭ 


মাগনের ২৫৪ ) 


মেয়েলী ৭৪ | 

রামায়ণ ২৮২ | 

সহজিয়! তত্বের ৫৫ 

সারি ৫০, ৭৪, ৩৪১, ৩৪২, ৩৪৫, 
৩৪৮, ৬৭৮ 

হাপু ২৭০ 


গাহস্থজীবন ( ধাধা ) ৫৬৩-৬৭ 
গারো ৪৪, ৪৫১ ৫১, ৯৯, ১৭৯, ৩৮৫, 
৩৯৪, ৩৯৫, ৬৫৯ 
গায়ক ১৭, ৩০১, ৩৫৯ 
গায়েন ৮ ২১, ২২, ২১১, ২৬৮১'২৮৭, 
৪০৮ ৪১৩ 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৪৬৩ 
গীত ৬১১, ৬৫৩ 
গোবিন্দচন্দ্রের ৩৬৫ 
ধানভানার ৩৪৪ 
. বন্দনা ২৭৭ 
ব্যবসায়ী ৩৮ 
মনসার ২৮২ 
মহীপালের ৬৫৪ 
মেয়েলী ২২৯, ৩০২ 
শিবের ৩৪৪ 
গীতাঞ্জলি ৬৬৭ 
গীতি ৯৩, ৩৩০ 


পরিশি গ 


( অধ্যায় ) ২০৬-৩৫১ 
আখ্যান ৬৫, ২৬১১ ২৭৯ 
কাহিনী ৬৫৩ 
কৃষি ২১৯ 
ক্রীড়া ২১৯ 
তত্ব ২১৪ 
নাথ ৫৬ 
নৃত্য ২১৯ 
নৃত্যুসম্বলিত ২১৯, ২৪৩ 
ব্যবহারিক ৩০২-১৮ 
যুদ্ধ ৩৪২ 
গ্রহ ৯৪ 
সহজিয়া ৫৬ 
সাম্প্রদায়িক ৬৫ 
গীতি-কথা” ৪৬৯ 
গ্রীতিকা ৮১ ১৩-১৭১ ২৯১ ৩০১ ৩২১ ৪১, 
৪৬, ৪৯, ৫৩, ৬৫১ ৭২, ৭৪, ৯৩, ৯৯ 


১০৩ ১২৫, ১৩৩, ১৭৫ 
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২০৫১ ২০৬, 


২১৫) ২৮২১ ৩৩০১, ৩৫২, ৩৭৫-৯১+ 


৪২২, ৪২৯, ৪৩২, ৪৩৫-৪৩৭১ ৪৪২) 
৪৫২) ৪৮৩) ৬৫০১ ৬৫১১ ৬৫৬, ৬৫৭, 
(অধ্যায় ) ৩৫২-৪৪২ 
জার্মান ৩৫৮ 
ডেনমার্ক ৩৬১ 
ধমঠাকুরের ৪১ 
নাথ ২০৬, ৩৬৩-৬৯ 
ব্যবসায়ী ৩৬২ 
সংগ্রাহক ৪০৮ 
গুরু ৬১ 


৬৯৯ 


গুরুবাদ ৫৮, ৫৯, ২১১১ ৩৬৪ 
গুরুসদয় দত্ত ১০৪, ২৩৪, ২৩৭, ২৩৯ 
গোপিনী কীর্তন? ৪৯, ৫০ 
“গোপীচন্দরের গান” ৭৪, ৬৫১ 

'সন্যাস' ২৪, ২৯, ১০৩, ৩৬৫) ৩৭৭ 
গোবিন্দচন্দ্র ৩৭৫ 

দাস ৪৩২ 


গোর (গোরক্ষক ) দেবতা ৩৬৫, 
৩৬৬, ৬৫০ 

গোরকী ১৪৫-৬ 

“গোখ বিজয়” ৩৬৫-৬৭১ ৩৭৭, ৩০৬, 
৩৮৭, ৫২০ 


গোষ্ঠীবন্ধভাবে (0:0200001081]5) 
৬৫২ 


গোষ্ঠী চেতন ৯৪ 
সংগ্রাম ৬৫২ 


গ্রহ অংশ ন্যাম” ৬৭৪) ৬৮৪-৮৫ 
গ্রাম্য-সাহিত্য” ২৭ 
গ্রীয়রসন ৩৬৮, ৩৭৬ 


ঘ 
ঘনরাম চক্রবর্তী ৫২৩, ৫৩৩ 
ঘাটু, গান ৪৯, ৫০, ৭৪ 
দেবতা ২২২১ ২৬৯১ ২৯১-৯৮) ৩২৯ 
ঘেঁটু ২৩০, ২৬৯, ৩২৭ 


চ 
চটুকা ২৬৯ 
চণ্ডাল-দম্পর্তী ৪২৪ 
চত্ী ২৪০) ৩৬৬, ৬৩৬ . 


চত্তীদাস রামীর কাহিনী ৪৩৫ 


৭০০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


চণ্তীমঙ্গল” ১৬২, ৫২০ 

চন্দ্রকুমার দে ১৭, ৯৯ 

চন্দ্রাবতী ৩০৩, ৪১১-১৩, ৪২৬, ৪২৮, 
৪৩০১ ৪৩১ 

চর্যাপদ ৭৬, ৯৮ ৫৮২ 

চলার ৮৮ 

চাকলাদার ৪১৩ 

চান্দবিনোদ ৪০৮, ৪২৯ 

চারণ ( রাজপুতানার ) ৩৬২ 

“চিত্রা” ২৭১ ১১৬) ১১৭ 

চিজাঙদা ৩৮৯ 

চীন ৪৪৮ 

চু-টানা” ১৭২ 

চৈতন্তদেব ২৭৯, ২৮১ 

ধর্ম ৫৮১ ২৬৯ 

“চৈতন্তভাগবত” ১০২, ৬৫২ 

'“চোর-ডাকাতের গল্প” ৪৯৯ 

চৌকাপট ২৩৬ 

চৌধুরী রামচন্দ্র ৪৩৯১ ৪৪০ 

“চৌধুরীর লড়াই” ৪৩৯, ৪৪০ 

চৌলে ২৫০ 


ছ 
ছড়া ৩৩১ ৭৩, ৯৩১ ৯৪১ ১১০১ ১২৪, 
১৩১, ২০১, ৩২৪, ৩৬৯, ৪৭৯১ ৪৯৩,৫৪৬ 
(অধ্যায় ) ১৩১-২০৫ 
আড়িদেওয়ার ১৯৫ 
এক্জজালিক ৭২১ ১৪২, ১৪৩, ২৯১, 
২০৪ 


“কিরা” কাটাইবার ১৯৫ 

কৃষি-বিষয়ক ১৯৮ 

খেলার ১৭৩ 

গোথের ১৯১ ৰ 

ঘুমপাড়ানি ১৩৪, ১৫৪। 

ছেলেখেলার ৩৩১ ১৩৪ 

ছেলে ভূলাঁনো ৭২, ১৩৪, ১৮৮ 

দামোদর বন্যার ২০৫ 

দিব্যদিবার ১৯৫ 

দোলনার ১৫৩১ ১৫৪ 

নারী ( সম্পকিত ) ১৮৪-৯৫ 

নীতিমূলক ১৯৯ 

নৈসণিক ৭৩১ ১৪০ 

পৌষ পার্বণের ৮৬ 

প্রকৃতি ( সম্পকিত ) ১৯৬-২০৫ 

প্রশ্নোন্তর বাচক ১৯২ 
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রাম-সীতা। ৩০২১ ৩০৫১ ৩৪৮ 
রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় ২৪৬ (পা-টী ) 
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৪১৫১ ৪২০ ৪২২ ৪২৯১ ৪৪৬ 8৪৯, 
৪৫২, ৪৬৩, 
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ডক্টর প্রীআশুতোব ভট্টাচার্য এম. এ. পি. এইচ. ডি প্রণীত 
বাংলার লোক-নাহিত্য 
দ্বিতীয় খণ্ড; ছড়া 


ভূমিকা 
বাংলার ছড়ার বিভিন্ন বিভাগ 


প্রথম অধ্যায় 


ছেলেভুলানে। 
দোলনা, ঘুম আয়রে, ঘুম যারে, ঘুম যায়, বর্গী এল দেশে, ঘুমপাড়ানি 
মাসিপিসি, নিন্রালি মা, খোকার খাওয়া, কান্না, নৃত্য, অভিযান, বিয়ে, 
খোকা ও চাদ, খোকা! ধন, শিশু ও মা, শিশু ও কৃষ্ণ, মামাবাড়ী, পত্তপক্ষী, 
বিবিধ। 
দ্বিতীয় অধ্যায় 
ছেলেখেল। 
আগড়ুম-বাগডুম, আইকম-বাইকম, শিবঠাকুরের বিয়ে, প্রশ্নোত্বরের খেলা, 
মাছ ধরনে যাব, এন্দ্রালিক, হাড়ুড়ু, বিবিধ খেলার ছড়া । 


তঁতীর অধ্যার় 
পারিবারিক জীবন 
বৌ, বুড়া বড়, জামাই, ভাস্কর, ননদ, কন্া, পতিগৃহে যাত্রা, গ্রে, সাত 
ভাইয়ের বোন, ঘর কলা, ইত্যাদি। 


উৎসব 
গাজন, দোলপুজা, মাগন, পীর ও গাজী, পোষেড়া, নীলু । 


৮৮৬ 


পঞ্চম অধ্যায় 
ব্রত 
যমপুকুর, পুণ্যি পুকুর, দশপুত্ল, সেঁজুতি, হরিচরণ, অশ্বখনারায়ণ, ্যাচড়া, 
গাজুই, ভাছুলি, ভাইফোটা, ইতুপৃজা, থোয়াব্রত, তোষলা, তারা, মাঘমগ্ডল, 
ইত্যাদি 


বষ্ঠ অধ্যায় 
ছড়া ও আধুনিক বাংল! কবিতা 


অগ্তম অধ্যায় 
ছড়ার ছন্দ 
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প্রীআশুতোব ভট্রাচার্ষের 
সাহিত্য-প্রতিভার আর এক বিন্ময়কর পরিচয় 


বনতুলসী 
অনবদ্ ছোটগল্প সংগ্রহ-_দাম ৪২ 


“বনতুলসী”র নামকরণের মধ্য দিয়ে ষে ব্যঞ্জনা লেখক ফুটিয়ে তুলেছেন, 
তেমনই ভাবেই তিনি চৌদ্দটি অনবদ্য গল্পে গ্্রল সহজ জীবনের মানবীয় 
ভাবগুলির রস-মৃতি নির্মাণ করেছেন। বাইরে যদিও কয়লার কালি, হৃদয়ে 
কতো সৌন্দর্ধ, মনে কী অতুল এ্বর্য। '“বনতুললী” গল্পে ময়ুরার মাধ্যমে অপূর্ব 
ধাৎসল্যরস সঞ্চারিত হয়েছে। “ঝর! পালকে" সার্কাস জীবনের পট্তৃমিতে 
হু”টি দ্ধ মনের প্রেমের ওজ্জল্য বিল্ময়রসের সৃষ্টি ক'রেছে। ক্রাত্যদের যেমন 
তিনি সহজেই গ্রহণ করেছেন, তেমনি সমাজের অন্ঠান্ত শ্রেণীর লোকদের 
রিত্রাঙ্বনে শ্রীভট্রাচার্ধয গভীরতার পরিচয় দিয়েছেন । কলিয়ারি অঞ্চল, পক্সা, 
বাংলার বাইরের পরিবেশ ঘটনান্গগ । শ্রীযুক্ত ভট্টাচার্য শুধু শুফ গবেষক নন, 
একজন জীবনরস-রসিক অষ্টা, একথ। বলা অবন্ত কর্তব্য” দেশ ৬1১৬২ 


৩/৬ 


'এতদিন পর্বস্ত আমরা তাঁকে পণ্ডিত গবেষক বলেই” জানতাস্ন, কিন্তু তার 
ভেতরে যে একটি সৌন্দর্ঘতুক মনের অস্তিত্ব বর্তমান, তার সন্ধান মিলবে 
এখানে |” "লেখকের শক্তি এবং জীবনবোধ এখানে যথার্থ অর্থে ই 
্পরশগ্রাহী।' যুগান্তর, ১৭।১৯২।৬১ 

গল্প বলার একটি সহজ স্বচ্ছন্দ ভঙ্গি শুরুতেই পাঠক |মন আকুষ্ট করে । 
"নানা ঘাত প্রতিঘাত সত্বেও মানুষের মন যে আসলে সে ভালবাসার 
মধ্যে আশ্রয় খোজে “বনতুলসী'র কয়েকটি গল্লেই এই সহজ সত্যটি 
উদ্ঘাটিত।'- আনন্দবাজার পত্রিকা, ২৮।১।৬২ 
. প্রতিটি গল্পের মধ্যে এক আশ্চর্য চমক আছে। লিপি-চাতুর্যে এবং 
কল্পনার বলিষ্ঠতায় শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্যের এই গল্পগুলি বাংল! সাহিত্যে 
ছোটগল্পের ক্ষেত্রে এক বিশিষ্ট সংযোজন একথা নিঃসন্দেহে বল। যায়| 


--জন্বত *৫।১২।৬১ 


“লেখকের হ্ৃগ্য আস্তরিকতার স্পর্শে গল্পগুলি মধুর ও উপভোগ্য হ'য়ে 
উঠেছে। শ্রায় সব গল্পগুলিরই পাত্র-পাত্রী অতি সাধারণ মানুষ, তথাকথিত 
বিদগ্ধতার কোন খোলসই নেই তাদের অঙ্গে, কোনরূপ “ইজমে'ও ভারাক্রান্ত 
নয় তাদের জগৎ তবু শুধু মাত্র সহজ সাধারণ মান্থষের একান্ত ঘরোয়া! হাসি- 
কান্নার পরিচয়েই আখ্যানগুলি জীবন্ত ও প্রাণবন্ত হয়ে উঠেছে, পড়ে বেশ একটা 
আরাম পাওয়া যায়|” _ মাসিক বন্ুমভী কাতিক, ১৩১৮ সাল। 
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